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Fabulas Esopo

Pertenecientes a un género antiquisimo y de duradera for-
tuna en nuestro dmbito cultural, las fabulas son composicio-
nes generalmente breves que proporcionan una ensefianza
practica, un consejo moral o una regla de comportamiento.
Pese a su caracter folclérico y popular y su difusion esen-
cialmente oral, ya desde muy antiguo estos cuentecillos se
atribuyeron en Grecia casi de forma sistematica a un perso-
naje nebuloso, quizd incluso legendario, llamado Esopo. El
presente volumen ofrece las versiones originales de estos
textos, algunos de los cuales —como «La tortuga y la lie-
brex», «La zorra y las uvas» o «La cigarra y las hormigas»—
han perdurado sin perder un apice de vigor hasta nuestros
dias.
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INTRODUCCION

|. La fabula

La fabula es una composicion literaria, en prosa o en verso,
en que, mediante una ficcién de tipo alegoérico y la personi-
ficacion de animales irracionales, objetos inanimados o
ideas abstractas, se intenta dar una ensefianza practica, a
veces incluso con la intervencion de personajes humanos y
divinos. Suele ser una composicién de caracter gnémico,
formada por un relato, generalmente breve, al que precede
0, con mas frecuencia, sigue un consejo moral o regla de
comportamiento (conocido cominmente con el nombre de
moraleja) que trata de ensefiar un principio general de con-
ducta, presentando un ejemplo especifico de comporta-
miento. La fabula tiene relacién con algunos otros tipos de
composiciones, como el apélogo, cuya intencion es asimis-
mo didactica, o con los bestiarios, en los que también apa-
recen animales parlantes.

Durante mucho tiempo se ha especulado sobre el ori-
gen de la fdbula, en un intento de averiguar si procedia ori-
ginariamente de Grecia o de la India y cudl de ellas habia
tenido influencias sobre la otra. Sin embargo, desde el mo-
mento en que ha habido conocimiento de las fabulas su-
merias, acadias, asirias y babildnicas, ha quedado fuera de
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toda duda que la fdbula méas antigua tiene su origen en
Mesopotamia. Desde aqui habria llegado a Grecia a través
del Asia Menor y por otra parte a India a través de Persia.
No obstante, la fabula griega y la india tuvieron influencias
mutuas, con intercambio de temas y formas, lo que no es
de extrafiar, pues desde antiguo se habia establecido, ge-
neralmente por via comercial, un contacto entre ambas cul-
turas.

La primera fabula occidental que aparece en Grecia la
escribié Hesiodo en el siglo viil a. C. («El halcon y el ruise-
Ror», Trabajos y Dias, 202). Posteriormente vuelven a apare-
cer fabulas en Arquiloco («El zorro y el mono» y «El dguila 'y
el zorro»), en Semodnides («El escarabajo y el aguila»), y
también algunos otros poetas liricos aluden a fabulas. Pero
tradicionalmente se ha venido manteniendo, ya desde la
antigliedad, que el creador de la fabula griega seria un per-
sonaje del que poco o nada conocemos, llamado Esopo (si-
glo vi a. C.). A él se han ido atribuyendo todas las fabulas
griegas que, en realidad, son andénimas y pertenecen a un
género popular y tradicional, cuya amplia difusién se fue
realizando de forma oral. Estas fabulas mas tarde fueron re-
copiladas en colecciones que se conocieron como fabulas
esdpicas. Se trata de fabulas, generalmente de animales,
que en Hesiodo y Arquiloco contienen una fuerte critica so-
cial, con un ataque directo a la arbitrariedad de los podero-
sos frente a los mas débiles, pero que poco a poco fueron
sufriendo transformaciones y se convirtieron en transmiso-
ras de ensefianzas morales y también en ejercicios para las
escuelas retdricas.

La fabula griega pronto se introdujo en el mundo roma-
no. Ocasionalmente Horacio e igualmente Cicerén y Apule-
yo incluyen alguna fabula en sus obras. Pero fue Fedro (si-
glo il a. C.), un liberto de la casa de Augusto, oriundo de
Macedonia, quien perfeccioné la fabula en Roma. En su
obra incluye fdbulas creadas por él junto con las de tradi-
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cién esodpica, que recrea con considerable gracia y un cierto
espiritu critico. Le sigue la obra de Babrio, romano heleni-
zado del siglo Il de nuestra era, que se sirve de la fabula co-
mo agradable pasatiempo literario. Son también autores de
algunas fabulas: Dositeo (siglo 11), Libanio y Aftonio (siglo Iv)
y Aviano, que a finales del siglo Iv compuso 42 fabulas eso-
picas.

La Edad Media recoge la tradicién esépica y la fabula
adquiere gran popularidad, empleédndose tanto como ele-
mento moralizador como a modo de sétira. Durante los si-
glos Xil'y Xill, Espafa recibe y, a su vez, transmite los fabula-
rios orientales: Pedro Alfonso, a principios del siglo Xi,
compuso su Disciplina clericalis, una compilacién de apélo-
gos orientales, traducidos del arabe al latin; Alfonso X, en
1251, encargd la version castellana del Calila e Dimna; el
Infante D. Fadrique, al afo siguiente, traducia al castellano,
a través de un texto arabe, el Sendebar indio. De ese modo
los temas orientales confluian con los de los fabularios de
origen griego o latino, que, en esa época, abundaban en
Europa bajo los titulos de Isopete o Romulus.

En los siglos siguientes, XIV y Xv, aparecen fabulas y
apologos en las obras del Arcipreste de Hita y de D. Juan
Manuel.

El humanismo renacentista convierte las fabulas esopi-
cas y de Fedro en libro preceptivo en las universidades. Asi
se cuentan en més de 160 las ediciones de fdbulas que en-
tre los siglos Xvi y xvil se publican en Espafia, ya sean en la-
tin, en castellano o en catalan.

Realmente los siglos xvil y xvill son los que constituyen
lo que bien podriamos denominar como la «edad de oro»
de la fabula. En Francia, La Fontaine utiliza ese antiguo gé-
nero con nuevos motivos y de él parte la concepciéon mo-
derna de la fdbula como género animalistico. Su ejemplo
da nuevos impetus a este género en toda Europa: Gay, en
Inglaterra; Lessing, en Alemania; Pignotti, en lItalia, e inclu-
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so la moda de la fabula esépica se extiende hasta Rusia con
Krylov. En Espafia nuestros mas insignes fabulistas son To-
mas de lIriarte y Félix Maria Samaniego. A estos seguiran,
ya en el siglo xIx, Hartzenbush y Campoamor.

Il. Esopo y la fabula esodpica

Esopo es un personaje al que, a partir del siglova. C., se le
fue atribuyendo el relato de fadbulas tradicionales, algunas
de ellas ya conocidas con anterioridad, y se convirtié en
una figura emblematica, cuyo nombre sirvié para caracteri-
zar el género fabulistico. Sin embargo, pocos datos tene-
mos de Esopo, nombre que incluso ha llegado a conside-
rarse legendario. Su existencia se sitla en el siglovia. C.y
su origen en Frigia o Tracia. A él hacen referencia, en algu-
nos pasajes de sus obras, autores como Herddoto, Aristéfa-
nes, Platén, Aristételes y también se le menciona en diver-
sas fabulas de colecciones andnimas griegas y de Fedro,
principalmente.

La primera mencién que tenemos de Esopo aparece en
Herédoto (His. Il, 134), quien nos lo presenta como creador
de fabulas (logopoids) y esclavo de un tal ladmén en la isla
de Samos, donde comparte esclavitud con la hetera Rodo-
pis, amante del hermano de Safo. También nos menciona
su muerte a manos de los habitantes de Delfos, acusado
falsamente de un robo sacrilego, y el castigo que los delfios
hubieron de expiar.

En Aristéfanes aparece Esopo como un personaje que
contaba fabulas (concretamente la de «El escarabajo y el
aguila») para defenderse de la falsa acusacién de los del-
fios. Del mismo modo, segun Aristételes, interviene en la
asamblea de los samios con la fdbula de «La zorra y el eri-
zo». En el Feddn de Platén, Sécrates, en los ultimos dias de
su vida, en prision, dice que trata de versificar las fabulas
de Esopo, que conoce perfectamente.
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Todos estos datos y algunos otros, como una copa atica
del siglo v a. C. en que se representa una caricatura de
Esopo con una zorra, o la estatua, obra de Lisipo, que se
dice que los atenienses le erigieron en el d4gora en prueba
de su reconocimiento, son clara muestra de que ya en el si-
glo Vv a. C. se habia creado una leyenda en torno a Esopo y
de que sus fabulas eran populares.

Pero en el siglo 1 d. C. (o quizd mas tarde) aparece una
novela bizantina de la Vida de Esopo. En esta, Esopo es de
origen griego y, por culpa del destino, esclavo. Su imagen
es de extrema fealdad: tripudo, cabezdn, canijo, bizco...,
una verdadera ruina. Y, por si fuera poco, tartaja y desden-
tado. No obstante, a esa total fealdad de su aspecto exte-
rior contrapone un ingenio y una sabiduria poco comunes,
que le ayudan a salir con éxito de todas las situaciones con-
flictivas que se le presentan (excepto en Delfos).

En esta Vida, Esopo es un personaje que viaja de un lu-
gar a otro, siempre corriendo riesgos y viviendo aventuras.
En un primer momento es un esclavo tartamudo, al que su
amo vende a un mercader de esclavos que lo lleva primero
a Efeso y més tarde a Samos, donde, a su vez, lo vende al
filésofo Janto (nombre que Aristételes atribuia al amo de
Esopo).

Como esclavo de Janto le van surgiendo a Esopo una
serie de aventuras e incidentes con la mujer y las esclavas
de Janto o con este mismo y sus amigos filésofos. En todas
estas situaciones Esopo, con sus dichos ingeniosos, sus fa-
bulas y sus anécdotas, en una palabra, con su sabiduria,
siempre sale airoso y supera a su amo o a los filésofos, a los
que ridiculiza.

Luego, liberado ya por su amo, al que también salva
cuando se halla en situaciones apuradas, viaja a Babilonia,
a Egipto y, por ultimo, a Delfos, donde muere a causa de la
acusacion de haber robado una copa de oro del templo. Y
los delfios, como castigo a su impiedad, sufren una peste.
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Estos son todos los datos mas sobresalientes que po-
seemos sobre Esopo, y de esos relatos en prosa de fabulas
de animales que a él se atribuyen nada se ha conservado.

La fébula esépica, por lo tanto, es el nombre que cons-
tantemente se ha atribuido a las recopilaciones de fabulas
que posteriormente formaron colecciones con materiales
que se consideraban propios de Esopo.

La primera de estas colecciones de fabulas de la que te-
nemos noticia es la que, hacia el afno 300 a. C., escribio el
filésofo peripatético Demetrio de Falero, segin nos cuenta
Diégenes Laercio (V, 80). Todas las colecciones posteriores
(Fedro, Babrio, Fabulas Andénimas, Aviano, Dositeo, Sinti-
pas) parten de esta. Demetrio lo que hace fundamental-
mente es recoger y prosificar las fabulas usadas como
ejemplos en la literatura anterior y presentarlas como pie-
zas de una coleccién.

Las restantes colecciones greco-latinas de fabulas deri-
van, como hemos dicho, de la colecciéon de Demetrio de
Falero, por supuesto con todo tipo de variantes en las fabu-
las que adoptaron y con la creacién de muchas mas.

Las tres colecciones mas extensas que nos han llegado:
Fedro, Babrio y Fabulas Anénimas Griegas mezclan la fabu-
la de animales con cuentos, méaximas, anécdotas. Es decir,
el concepto de fabula es mas amplio. Para los rétores y fil6-
sofos cinicos (Dositeo, Aviano...) la fdbula era un arma de
ensefianza y ataque, una mezcla entre lo serio y la broma.
Luego se volvié a moralizar y a ensefar en las escuelas.

La transmision de estas fabulas esoépicas se ha realizado
principalmente a través de tres colecciones, si bien la mas
antigua recopilacion de fabulas que se conserva, solo frag-
mentariamente, nos ha llegado en un papiro, llamado Ry-
lands, del siglo 1d. C.

Estas colecciones, que se conservan completas, son la
Augustana, la Vindobonense y la Accursiana.



Fabulas Esopo

La coleccion Augustana debe su nombre a que el codi-
ce se conservaba en Augsburgo, aunque en la actualidad
se halla en Munich. Puede datar del siglo1oiid. C.,yesla
colecciéon mas extensa de fabulas anénimas griegas en pro-
sa.

La coleccién Vindobonense tiene parte de sus fabulas
en verso y aparece con un lenguaje mas descuidado.

La tercera coleccion, la Accursiana, que publicd por pri-
mera vez a finales del siglo xv Bario Accursio, a quien debe
su nombre, es el resultado de una refundicién de las otras
dos.

Junto a estas colecciones principales hay transmisiones
secundarias de diversos tipos: algunos manuscritos, como
el Bodleiano, en que aparecen prosificaciones de las fabu-
las en verso, o cddices, como el Brancacciano, con colec-
ciones tardias y mucho mas breves de fabulas destinadas al
estudio en las escuelas retdricas.

La estructura de las fabulas suele ser la misma en todas
ellas, salvo unas pocas excepciones. Normalmente constan
de un relato en prosa, en el que se expone el tema de for-
ma breve y escueta, y se concluyen con una moraleja (epi-
mitio), que en alguna ocasién va antepuesta (promitio) al
texto como introduccién al tema. Esta conclusion del epimi-
tio puede explicar algo o bien servir de ejemplo o ensefian-
za a fin de influir en la conducta de alguien, si bien suele
ser de tipo negativo, es decir, que explica cémo no son las
cosas o pretende que no se actte de la misma forma que el
personaje. Todo ello con una intencién didactica o morali-
zadora. Los epimitios suelen presentarse con caracter gene-
ral, sin dirigirse a nadie en concreto. Sin embargo, los epi-
mitios (y los promitios) son de origen tardio y, a veces, no
se adaptan bien a la fabula.

La tipologia fabulistica es variada:
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— Fabulas de confrontacién o agonales. Estas cons-
tituyen el tipo fundamental y son las m&s numerosas.
En ellas, dos —a veces mas— personajes disputan
sobre alguna cosa.

— Fabulas de situacién, en las que se presenta al
personaje ante una situacién dada y se sacan unas
conclusiones.

— Fabulas etioldgicas, en las que se intenta explicar
la causa de algo.

Los personajes de las fabulas son preferentemente anima-
les parlantes. Todos ellos denotan esas caracteristicas que
tradicionalmente se les atribuyen: la astucia de la zorra, el
poder del ledn, la voracidad y rapifia del lobo, la laboriosi-
dad de la hormiga, la insensatez del burro, la estupidez del
mono, etc.

Sin embargo, no son los animales los Unicos personajes
de las fabulas. También aparecen plantas o arboles, como
el olivo, el espino, el cambron...; hombres de las méas varia-
das condiciones sociales o profesionales: navegantes, co-
merciantes, médicos, adivinos, labradores, pescadores, fil6-
sofos, amos y esclavos, ricos y pobres...; dioses y héroes:
Zeus, Hermes, Afrodita, Apolo, Prometeo, Heracles, etc.; e
incluso personificaciones de ideas abstractas: la verdad, la
verglienza, el desenfreno, la fortuna...

lll. Ediciones y traducciones

a) Ediciones. En la actualidad las ediciones que se manejan
comunmente son las de Chambry, Hausrath y Perry. Las
tres, muy cuidadas y correctas, con textos razonablemente
seguros. Todas las anteriores, superadas por estas, han
quedado en desuso.
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— E. Chambry, Aesopi fabulae, Paris, 1925; reimpre-
sién 1959.

— E. Chambry, Esope. Fables, Paris, 1927; 4.7 edi-
cion 1985 (con traduccién francesa y sin aparato criti-
co).

— A. Hausrath, Corpus fabularum aesopicarum I,
Leipzig, 1940-1956.

— A. Hausrath, Aesopische Fabeln, Munich, 1940
(bilingte).

— B. E. Perry, Aesopica I, Greek and Latin texts, Ur-
bana, 1952.

b) Traducciones. Las traducciones al castellano de las fabu-
las esépicas son numerosas. La primera, anénima, se impri-
mi6 en Zaragoza en 1489 y estd hecha sobre el texto latino
de Lorenzo Valla de 1439. La ultima, anterior a la que ahora
presentamos, es obra de Francisco Martin y Alfredo Rospi-
de y se publicé en Madrid en 1989. Va precedida de una in-
troduccién muy cuidada e interesante.

También queremos hacer mencién de la traduccién de
P. Baddenas de la Pefia, publicada en Madrid en 1978 y
reimpresa en 1985. En esta, junto con las fabulas, esta la Vi-
da de Esopo y las Fabulas de Babrio, traducidas estas por
J. Lépez Facal. Va precedida de una introduccién general a
cargo de Carlos Garcia Gual.

Estas dos traducciones han sido realizadas desde el
griego, a partir de la edicién de Perry.

c) La presente traduccién se ha realizado a partir del texto
griego de la edicién de E. Chambry. La eleccién de esta
edicion (a diferencia de los Ultimos traductores que, como
hemos dicho, utilizan la de Perry) no se ha basado en una
preferencia por el texto —pues todas las ediciones nos pa-
recen excelentes—, sino que, a pesar de que contiene un
nimero menor de fabulas, sin embargo creemos que, si al-
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gun lector curioso desea acercarse al texto griego, le serd
mas accesible.

En nuestra traduccién nos hemos atenido estrictamente
al texto griego, pero debemos hacer algunas precisiones:

En la fabula nimero 85, «El labrador y el arbol», aparece
una mezcla de estilo directo e indirecto, por lo que, con la
intencién de que el lector pueda comprender mejor el tex-
to, nos hemos permitido suprimir un pronombre personal
de segunda persona, a fin de que toda la narracién quede
en tercera persona, manteniendo el estilo indirecto.

Por otra parte, hemos observado que todos los traduc-
tores emplean el género masculino para referirse a ciertos
animales, como el oso o el camello, mientras que en el tex-
to griego aparecen en género femenino. Nosotros, por el
contrario, hemos preferido mantener el género que apare-
ce en griego. No obstante, en la fabula nimero 148, «El ca-
mello visto por primera vez», curiosamente en el titulo apa-
rece el camello con género masculino, en tanto que en el
texto de la fabula se refiere al mismo en femenino. En este
caso hemos traducido camello y no camella, manteniendo
el mismo sexo en toda la fabula.

Por lo demas, para terminar con palabras de otro gran
fabulista, Tomas de Iriarte, confiamos no encontrarnos entre
esos traductores que él critica, que «traducen obras cele-
bradas y en asadores vuelven las espadas».
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1. Los bienes y los males

Los bienes, como eran débiles, fueron perseguidos por los
males, y subieron al cielo. Los bienes preguntaron a Zeus
cémo habian de estar entre los hombres. Este respondié
que no se acercasen a los hombres todos a la vez, sino de
uno en uno. Por eso, porque estan cerca, los males van inti-
mamente unidos a los hombres; y, en cambio, los bienes
acuden a ellos lentamente, pues bajan del cielo.

Nadie alcanza los bienes réapidamente, pero todos so-
mos golpeados por los males a diario.

2. El vendedor de estatuillas

Un hombre que habia tallado un Hermes de madera lo lle-
v6 a la plaza y trataba de venderlo. Como no se acercara
ningin comprador y quisiera atraerse a alguno, pregonaba
a voces que vendia un dios benefactor y proveedor de ga-
nancias. Cuando uno de los que se hallaban por alli le dijo:
«jEh, tdl, sy por qué lo vendes si tiene tales cualidades?
iNo serfa mejor que tu te aprovechases de sus benefi-
cios?», respondid: «Yo necesito beneficios rapidos y él sue-
le proporcionar las ganancias lentamente».

La fabula es oportuna para el avaro que no se preocupa
ni de los dioses.

3. El 4guila y la zorra
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