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En todas partes se plantea la misma terrible pregunta, que
desde hace dos siglos averglienza al mundo entero: ;Cémo
hacer trabajar a los pobres alli donde se ha desvanecido to-
da ilusién y ha desaparecido toda fuerza? El espectaculo es
el mal suefio de la sociedad moderna encadenada, que no
expresa en Ultima instancia mas que su deseo de dormir. El
espectaculo vela ese suefio. La mercancia es la ilusion efec-
tivamente real, y el espectaculo es su manifestacion gene-
ral.

La sociedad del especticulo proporciona una reinterpreta-
cién del marxismo, sobre todo del concepto de fetiche de
la mercancia aplicado a las condiciones del capitalismo
contemporéaneo. Guy Debord argumenta que la historia de
la vida social se puede entender como la declinacién del
ser en tener, y del tener en simplemente parecer. Esta con-
dicién en la cual la realidad se ha substituido por su imagen
representa el momento histérico contemporaneo, cuando
la mercancia completa su colonizacién de la vida social: las
relaciones entre mercancias han suplantado las relaciones
entre las personas y, en estas, la identificacion pasiva con el
espectaculo suplanta la actividad genuina. El espectaculo
no es una coleccién de imagenes, escribe Debord, en cam-
bio, es una relacién social entre la gente que es mediada
por imagenes.
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Capitulo 1

La separacién consumada

«Y sin duda nuestro tiempo... prefiere la imagen a
la cosa, la copia al original, la representacion a la
realidad, la apariencia al ser... lo que es ‘sagrado’
para él no es sino la ilusién, pero lo que es pro-
fano es la verdad. Mejor adn: lo sagrado aumenta
a sus ojos a medida que disminuye la verdad y
crece la ilusién, hasta el punto de que el colmo de
la ilusion es también para él el colmo de lo sagra-
dow.

FEUERBACH, prefacio a la segunda edicién de
La esencia del Cristianismo.

Toda la vida de las sociedades en las que dominan las con-
diciones modernas de produccién se presenta como una in-
mensa acumulacién de espectaculos. Todo lo que era vivi-
do directamente se aparta en una representacion.
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Las imagenes que se han desprendido de cada aspecto de
la vida se fusionan en un curso comun, donde la unidad de
esta vida ya no puede ser restablecida. La realidad conside-
rada parcialmente se despliega en su propia unidad gene-
ral en tanto que seudo-mundo aparte, objeto de mera con-
templacion. La especializacion de las imédgenes del mundo
se encuentra, consumada, en el mundo de la imagen hecha
autdnoma, donde el mentiroso se miente a si mismo. El es-
pectaculo en general, como inversién concreta de la vida,
es el movimiento auténomo de lo no-viviente.

3

El espectdculo se muestra a la vez como la sociedad mis-
ma, como una parte de la sociedad y como instrumento de
unificacién. En tanto que parte de la sociedad, es expresa-
mente el sector que concentra todas las miradas y toda la
conciencia. Precisamente porque este sector estd separado
es el lugar de la mirada engafiada y de la falsa conciencia; y
la unificacién que lleva a cabo no es sino un lenguaje oficial
de la separacién generalizada.

4

El espectaculo no es un conjunto de imagenes, sino una re-
lacién social entre personas mediatizada por imagenes.
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El espectaculo no puede entenderse como el abuso de un
mundo visual, el producto de las técnicas de difusién masi-
va de imagenes. Es més bien una Weltanschauung que ha
llegado a ser efectiva, a traducirse materialmente. Es una
vision del mundo que se ha objetivado.

6

El espectaculo, comprendido en su totalidad, es a la vez el
resultado y el proyecto del modo de produccién existente.
No es un suplemento al mundo real, su decoracién afiadi-
da. Es el corazén del irrealismo de la sociedad real. Bajo to-
das sus formas particulares, informacién o propaganda, pu-
blicidad o consumo directo de diversiones, el espectaculo
constituye el modelo presente de la vida socialmente domi-
nante. Es la afirmaciéon omnipresente de la eleccién ya he-
cha en la produccién y su consumo corolario. Forma y con-
tenido del espectaculo son de modo idéntico la justifica-
cién total de las condiciones y de los fines del sistema exis-
tente. El especticulo es también la presencia permanente
de esta justificacién, como ocupacién de la parte principal
del tiempo vivido fuera de la producciéon moderna.

7

La separacion misma forma parte de la unidad del mundo,
de la praxis social global que se ha escindido en realidad y
en imagen. La préctica social, a la que se enfrenta el espec-
taculo autdbnomo, es también la totalidad real que contiene
el espectaculo. Pero la escisién en esta totalidad la mutila
hasta el punto de hacer aparecer el espectaculo como su
objeto. El lenguaje espectacular esté constituido por signos
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de la produccién reinante, que son al mismo tiempo la fina-
lidad ultima de esta produccion.

8

No se puede oponer abstractamente el espectéaculo y la ac-
tividad social efectiva. Este desdoblamiento se desdobla a
su vez. El espectdculo que invierte lo real se produce efecti-
vamente. Al mismo tiempo la realidad vivida es material-
mente invadida por la contemplacién del espectaculo, y re-
produce en si misma el orden espectacular concediéndole
una adhesién positiva. La realidad objetiva estad presente en
ambos lados. Cada nocién asi fijada no tiene otro fondo
que su paso a lo opuesto: la realidad surge en el especté-
culo, y el espectaculo es real. Esta alienacion reciproca es la
esencia y el sostén de la sociedad existente.

9

En el mundo realmente invertido lo verdadero es un mo-
mento de lo falso.

10

El concepto de espectéculo unifica y explica una gran di-
versidad de fendmenos aparentes. Sus diversidades vy
contrastes son las apariencias de esta apariencia organiza-
da socialmente, que debe ser a su vez reconocida en su
verdad general. Considerado segln sus propios términos,
el espectéculo es la afirmacion de la apariencia y la afirma-
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cién de toda vida humana, y por tanto social, como simple
apariencia. Pero la critica que alcanza la verdad del espec-
taculo lo descubre como la negacién visible de la vida; co-
mo una negacién de la vida que se ha hecho visible.

11

Para describir el espectaculo, su formacién, sus funciones, y
las fuerzas que tienden a disolverlo, hay que distinguir arti-
ficialmente elementos inseparables. Al analizar el especta-
culo hablamos en cierta medida el mismo lenguaje de lo
espectacular, puesto que nos movemos en el terreno meto-
doldgico de esta sociedad que se manifiesta en el especta-
culo. Pero el espectaculo no es nada mas que el sentido de
la practica total de una formacién socio-econémica, su em-
pleo del tiempo. Es el momento histérico que nos contie-
ne.

12

El espectaculo se presenta como una enorme positividad
indiscutible e inaccesible. No dice méas que «lo que aparece
es bueno, lo que es bueno aparece». La actitud que exige
por principio es esta aceptacién pasiva que ya ha obtenido
de hecho por su forma de aparecer sin réplica, por su mo-
nopolio de la apariencia.

13
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El caracter fundamentalmente tautolégico del espectaculo
se deriva del simple hecho de que sus medios son a la vez
sus fines. Es el sol que no se pone nunca sobre el imperio
de la pasividad moderna. Recubre toda la superficie del
mundo y se bafa indefinidamente en su propia gloria.

14

La sociedad que reposa sobre la industria moderna no es
fortuita o superficialmente espectacular, sino fundamental-
mente espectaculista. En el espectaculo, imagen de la eco-
nomia reinante, el fin no existe, el desarrollo lo es todo. El
espectaculo no quiere llegar a nada mas que a si mismo.

15

Como adorno indispensable de los objetos hoy produci-
dos, como exponente general de la racionalidad del siste-
ma, y como sector econémico avanzado que da forma di-
rectamente a una multitud creciente de imagenes-objetos,
el espectéculo es la principal produccién de la sociedad ac-
tual.

16

El espectaculo somete a los hombres vivos en la medida
que la economia les ha sometido totalmente. No es maés
que la economia desarrollandose por si misma. Es el reflejo
fiel de la produccion de las cosas y la objetivacion infiel de
los productores.
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17

La primera fase de la dominacién de la economia sobre la
vida social habia implicado en la definicién de toda realiza-
cién humana una evidente degradacion del ser en el tener.
La fase presente de la ocupacion total de la vida social por
los resultados acumulados de la economia conduce a un
deslizamiento generalizado del tener al parecer, donde to-
do «tener» efectivo debe extraer su prestigio inmediato y
su funcioén Gltima. Al mismo tiempo toda realidad individual
se ha transformado en social, dependiente directamente
del poder social, conformada por él. Solo se permite apare-
cer a aquello que no existe.

18

Alli donde el mundo real se cambia en simples imagenes,
las simples imagenes se convierten en seres reales y en las
motivaciones eficientes de un comportamiento hipnético.
El espectaculo, como tendencia a hacer ver por diferentes
mediaciones especializadas el mundo que ya no es directa-
mente aprehensible, encuentra normalmente en la vista el
sentido humano privilegiado que fue en otras épocas el
tacto; el sentido méas abstracto, y el méas mistificable, co-
rresponde a la abstracciéon generalizada de la sociedad ac-
tual. Pero el espectaculo no se identifica con el simple mi-
rar, ni siquiera combinado con el escuchar. Es lo que escapa
a la actividad de los hombres, a la reconsideracién y la co-
rreccion de sus obras. Es lo opuesto al didlogo. Alli donde
hay representacién independiente, el espectaculo se re-
constituye.
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19

El espectaculo es el heredero de toda la debilidad del pro-
yecto filoséfico occidental que fue una comprension de la
actividad dominada por las categorias del ver, de la misma
forma que se funda sobre el despliegue incesante de la ra-
cionalidad técnica precisa que parte de este pensamiento.
No realiza la filosofia, filosofiza la realidad. Es vida concreta
de todos lo que se ha degradado en universo especulativo.

20

La filosofia, en tanto que poder del pensamiento separado
y pensamiento del poder separado, jamés ha podido supe-
rar la teologia por si misma. El espectaculo es la reconstruc-
cion material de la ilusién religiosa. La técnica espectacular
no ha podido disipar las nubes religiosas donde los hom-
bres situaron sus propios poderes separados: sélo los ha re-
ligado a una base terrena. Asi es la vida mas terrena la que
se vuelve opaca e irrespirable. Ya no se proyecta en el cie-
lo, pero alberga en si misma su rechazo absoluto, su enga-
foso paraiso. El espectaculo es la realizacion técnica del
exilio de los poderes humanos en un més allg; la escision
consumada en el interior del hombre.

21

A medida que la necesidad es sofiada socialmente el suefo
se hace necesario. El espectaculo es la pesadilla de la so-
ciedad moderna encadenada que no expresa finalmente
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mas que su deseo de dormir. El espectaculo es el guardian
de este suefio.

22

El hecho de que el poder practico de la sociedad moderna
se haya desprendido de ella misma y se haya edificado un
imperio independiente en el especticulo sélo puede expli-
carse por el hecho de que esta practica poderosa seguia
careciendo de cohesién y habia quedado en contradiccién
consigo misma.

23

Es la mas vieja especializacion social, la especializacion del
poder, la que se halla en la raiz del espectaculo. El especta-
culo es asi una actividad especializada que habla por todas
las demés. Es la representacién diplomatica de la sociedad
jerarquica ante si misma, donde toda otra palabra queda
excluida. Lo m&s moderno es también lo mas arcaico.

24

El espectaculo es el discurso ininterrumpido que el orden
presente mantiene consigo mismo, su mondlogo elogioso.
Es el autorretrato del poder en la época de su gestion tota-
litaria de las condiciones de existencia. La apariencia feti-
chista de pura objetividad en las relaciones espectaculares
esconde su indole de relacién entre hombres y entre clases:
una segunda naturaleza parece dominar nuestro entorno

10



La sociedad del espectéaculo Guy Debord

con sus leyes fatales. Pero el espectaculo no es ese produc-
to necesario del desarrollo técnico considerado como desa-
rrollo natural. La sociedad del espectaculo es por el contra-
rio la forma que elige su propio contenido técnico. Aunque
el espectaculo, tomado bajo su aspecto restringido de
«medios de comunicacién de masa», que son su manifesta-
cién superficial mas abrumadora, parece invadir la sociedad
como simple instrumentacién, ésta no es nada neutra en
realidad, sino la misma que conviene a su automovimiento
total. Si las necesidades sociales de la época donde se de-
sarrollan tales técnicas no pueden ser satisfechas sino por
su mediacion, si la administracion de esta sociedad y todo
contacto entre los hombres ya no pueden ejercerse si no es
por intermedio de este poder de comunicacion instanta-
nea, es porque esta «comunicacién» es esencialmente uni-
lateral; de forma que su concentracién vuelve a acumular
en las manos de la administracién del sistema existente los
medios que le permiten continuar esta administracién de-
terminada. La escision generalizada del espectéculo es in-
separable del Estado moderno, es decir, de la forma gene-
ral de la escision en la sociedad, producto de la divisién del
trabajo social y érgano de la dominacién de clase.

25

La separacion es el alfa 'y el omega del espectaculo. La ins-
titucionalizacidon de la divisién social del trabajo, la forma-
cion de las clases, habia cimentado una primera contempla-
cién sagrada, el orden mitico en que todo poder se envuel-
ve desde el origen. Lo sagrado ha justificado el ordena-
miento cdsmico y ontolégico que correspondia a los intere-
ses de los amos, ha explicado y embellecido lo que la so-
ciedad no podia hacer. Todo poder separado ha sido por
tanto espectacular, pero la adhesién de todos a semejante

11
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imagen inmovil no significaba mas que la comun acepta-
cién de una prolongacién imaginaria para la pobreza de la
actividad social real, todavia ampliamente experimentada
como una condicién unitaria. El espectdculo moderno ex-
presa, por el contrario, lo que la sociedad puede hacer, pe-
ro en esta expresion lo permitido se opone absolutamente
a lo posible. El espectaculo es la conservacion de la incons-
ciencia en medio del cambio practico de las condiciones de
existencia. Es su propio producto, y él mismo ha dispuesto
sus reglas: es una entidad seudosagrada. Muestra lo que
es: el poder separado desarrollandose por si mismo, en el
crecimiento de la productividad mediante el refinamiento
incesante de la divisién del trabajo en fragmentacién de
gestos, ya dominados por el movimiento independiente de
las maquinas; y trabajando para un mercado cada vez mas
extendido. Toda comunidad y todo sentido critico se han
disuelto a lo largo de este movimiento, en el cual las fuer-
zas que han podido crecer en la separacién no se han reen-
contrado todavia.

26

Con la separacién generalizada del trabajador y de su pro-
ducto se pierde todo punto de vista unitario sobre la activi-
dad realizada, toda comunicaciéon personal directa entre los
productores. A medida que aumentan la acumulacién de
productos separados y la concentracion del proceso pro-
ductivo la unidad y la comunicacién llegan a ser el atributo
exclusivo de la direccion del sistema. El éxito del sistema
econdémico de la separacion es la proletarizacién del mun-

do.

12
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27

Debido al mismo éxito de la produccién separada como
produccién de lo separado, la experiencia fundamental li-
gada en las sociedades primitivas a un trabajo principal se
estd desplazando, con el desarrollo del sistema, hacia el
no-trabajo, la inactividad. Pero esta inactividad no esta en
absoluto liberada de la actividad productiva: depende de
ella, es sumisién inquieta y admirativa a las necesidades y
resultados de la produccién; ella misma es un producto de
su racionalidad. No puede haber libertad fuera de la activi-
dad, y en el marco del espectaculo toda actividad esté ne-
gada, igual que la actividad real ha sido integralmente cap-
tada para la edificacion global de este resultado. Asi la ac-
tual «liberacién del trabajo», o el aumento del ocio, no es
de ninguna manera liberacion en el trabajo ni liberacién de
un mundo conformado por ese trabajo. Nada de la activi-
dad perdida en el trabajo puede reencontrarse en la sumi-
sién a su resultado.

28

El sistema econdémico fundado en el aislamiento es una
produccioén circular del aislamiento. El aislamiento funda la
técnica, y el proceso técnico aisla a su vez. Del automovil a
la televisién, todos los bienes seleccionados por el sistema
espectacular son también las armas para el reforzamiento
constante de las condiciones de aislamiento de las «<muche-
dumbres solitarias». El espectéculo reproduce sus propios
supuestos en forma cada vez mas concreta.

13
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29

El origen del espectaculo es la pérdida de unidad del mun-
do, y la expansion gigantesca del espectaculo moderno ex-
presa la totalidad de esta pérdida: la abstraccién de todo
trabajo particular y la abstracciéon general del conjunto de
la produccion se traducen perfectamente en el espectacu-
lo, cuyo modo de ser concreto es justamente la abstrac-
cion. En el espectaculo una parte del mundo se representa
ante el mundo y le es superior. El espectaculo no es mas
que el lenguaje comin de esta separacién. Lo que liga a
los espectadores no es sino un vinculo irreversible con el
mismo centro que sostiene su separacion. El espectaculo
relne lo separado, pero lo reline en tanto que separado.

30

La alienacién del espectador en beneficio del objeto con-
templado (que es el resultado de su propia actividad in-
consciente) se expresa asi: cuanto mas contempla menos
vive; cuanto mas acepta reconocerse en las imédgenes do-
minantes de la necesidad menos comprende su propia
existencia y su propio deseo. La exterioridad del especté-
culo respecto del hombre activo se manifiesta en que sus
propios gestos ya no son suyos, sino de otro que lo repre-
senta. Por eso el espectador no encuentra su lugar en nin-
guna parte, porque el espectaculo esta en todas.

31
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