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La novela boliviana Manchay Puytu es una obra clasica de
la Literatura Latinoamericana. Hace un cuarto de siglo na-
cié en Buenos Aires, Republica Argentina. Su autor Néstor
Taboada Terén, victima de la dictadura militar de la época,
se hallaba exiliado después de haber sido quemada su bi-
blioteca en la Plaza «14 de Septiembre» de la ciudad de
Cochabamba.

La aparicién de Manchay Puytu fue recibida con expectati-
va y la critica literaria se manifesté entusiasta: «Por su fuer-
za tremendamente evocadora y por la trédgica belleza de la
historia narrada. Este relato del escritor boliviano Néstor
Taboada Terdn es una obra decisiva en la literatura hispa-
noamericana actual». La Sociedad Argentina de Escritores
(SADE) le galardond con la Faja de Honor a la mejor nove-
la publicada en 1977. Fue traducida al idioma aleméan por
la editora Verlag Volk und Welt y en Francia, Italia y otros
paises circulard préximamente. El Museo de Arte Mo-
derno de Nueva York, Summergarden 93, presenté un
musical y en Bolivia el maestro Alberto Villalpando la llevé
a la Opera en tres actos y cinco escenas.

El critico Carlos D. Mesa realizé una encuesta sobre las
diez mejores novelas bolivianas y Manchay Puytu ocupd
un destacado lugar, ratificando de esta manera su condi-
cién de excepcional historia de amor.
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El historiador norteamericano Lewis Haenke ha plan-
teado la importancia de la Historia de la Villa Imperial
de Potosi de Bartolomé Arzans de Orsuta y Vela, como un
nuevo tipo de historiografia globalizadora — no la versién
de algun conquistador o minero pidiendo favores de la
corona. (Haenke 1965, p. 12). Haenke menciona que Ar-
zans rehusé cobrar dinero por su manuscrito, una actitud
que expresa un gran sentido de independencia y autono-
mia americanas, que también percibe Haenke. La Historia
ejemplifica, segun él «lo que Jorge Basadre denomina la
‘conciencia en si’, un sentimiento en el Nuevo Mundo de
independencia y separatismo que cundia por todas las In-
dias.» (op. cit. p. 12).

Angela Robledo también advierte un «discurso ameri-
cano» en la obra de Arzans y atribuye su discrecién, el cui-
dado con que mantuvo su trabajo escondido de sus obje-
tores, a este espiritu. «En realidad, Arzans experimentd
gran dificultad en escribir y publicar su libro porque de
una manera sutil él trataba de socavar el discurso del po-
der del periodo en el cual vivié.» (Robledo 1992. p. 53).
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El Eclecticismo Neobarroco

Manchay Puytu el amor que quiso ocultar Dios de
Néstor Taboada Terén, de igual manera, se opone al dis-
curso dominante de su época y particularmente lo que tie-
ne que ver con la condicion fragmentada de la nacién bo-
liviana. La novela no se limita a una simple parodia de Ar-
zans; mas bien adopta las estrategias del cronista y mo-
derniza sus preocupaciones. Igual que con otros textos
utilizados en Manchay Puytu, los tomados de Arzans son
movilizados para crear una nueva entidad, con su propio
microcosmo de la realidad boliviana y latinoamericana. Es-
ta técnica se puede calificar de «neobarroca» si acepta-
mos la definicién de Severo Sarduy, quien cita la idea de
José Lezama Lima de que el barroco latinoamericano es
«la desfiguracién de una obra previa» (Sarduy 1980, p.
122) que enfatiza el sentido de regeneracion y renovacion.
También estan relacionadas las interpretaciones de Bajtin
sobre la parodia (op. cit. p. 123) que nos hace recordar la
proliferacién de voces y fuentes involucradas. Dentro de lo
que Sarduy, siguiendo a Bajtin, llama la carnavalizacidn
del barroco, aparece «la mezcla de géneros, la intrusiéon
de un tipo de discurso en otro» (ibid).

Uno de los recursos més importantes de Arzans es el
uso de fuentes de informacién, lo que refleja la naturaleza
comunal, incluso chismosa, de su obra. Se ha discutido el
aspecto multivocal de su Historia y los logros que se ob-
tuvieron. Haenke, por ejemplo, se refiere a la manera ob-
sesiva con que Arzans cita a otros historiadores, varios de
los cuales inventados por él. Probablemente una manera
de desviar sospechas y evitar la reaccién de los vecinos.
Dice Haenke: «No se limita a los documentos, impresos o
en manuscrito; también entretejié en sus capitulos muchas
de sus experiencias personales ademas que varios ejem-
plos de la tradicion oral que por mucho tiempo ha sido un
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elemento caracteristico en los anales de Potosi.» (op. cit. p.
21).

Otra vez los ecos en el barroco latinoamericano. Sar-
duy destaca dos formas de lo que llama «intertextuali-
dad»: la «cita» que produce el efecto de ensambladura sin
alterar la voz central y la «reminiscencia», «en que el texto
fordneo se mezcla con el original sin imponer sus caracte-
risticas, su autoridad extrafia en la superficie, pero que
constituye la capa mas profunda del texto receptor que ti-
fie sus telas, modifica su geologia con sus texturas» (Sar-
duy 1980. p. 124). Se verd que Taboada Teran ha seguido
a Arzans de Orsua y Vela en el uso de ambas formas de in-
tertextualidad.

Robledo (1992. p. 50) sostiene que Arzans citd una
obra de Cervantes sin acreditar su fuente y adoptd un per-
sonaje del cuento El coloquio de los perros como mode-
lo para su propia bruja Claudia. Por lo menos, un pasaje
suyo fue extraido de Cervantes palabra por palabra. Gun-
nar Mendoza ha advertido que:

Si uno fuera a creer que Arzans consulté a todos los autores
citados en su obra, el problema de las influencias literarias

se engrandeceria desmesuradamente, (citado en Robledo
1992. p. 50)

Asi, la cuestion de la propiedad del autor y la originali-
dad, se pone en duda en el caso de Arzans, tal vez mucho
mas que en otros cronistas. Se ve una variedad abrumado-
ra de actitudes sobre la atribucidon que reflejan las condi-
ciones en las que escribié el autor y su propia postura
frente al poder colonial.

Tales estrategias las ve Angela Robledo como parte del
proceso de «mestizaje o intratextualidad creativa», en el
cual elementos tomados de la literatura europea se mez-
clan con otros de origen especificamente andino, (op. cit.
p. 49). Se puede percibir una tendencia similar en Man-
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chay Puytu, donde se utiliza lo que llama Robledo «histo-
ria intercalada» (ibid) en su formacidon de discursos alter-
nativos.

Fondo Social

En anos recientes —particularmente como resultado de
la guerra del Chaco- la opinién progresiva de B Olivia ha-
bia llegado a ver en la heterogeneidad cultural cierto con-
senso étnico como imprescindible para la maduracién po-
litica y social del pais. La multivocalidad en la novela de
Taboada Terdn es una postulaciéon formal de esta idea,
pues crea cierta corriente de opinidn histérica. Con esta fi-
nalidad se dan varios signos de comunicaciéon tanto indi-
genas como europeos. La tradicién oral andina y las créni-
cas coloniales son esenciales a la estructura de Manchay
Puytu. La tradicion oral estad presente en la tendencia de
narrar alrededor de un tema central desde varios puntos
de vista. Y también se utilizan algunos elementos formales
de las crénicas. Este principio de sintesis se aplica a los as-
pectos tanto temporales como culturales: Taboada Teran
extiende el campo histérico de su novela por medio de
pasajes que tratan de la Conquista y la Colonia, ademas
de introducir una perspectiva indigena diacrénica en Nau-
pamma el Amauta.

También adopta la actitud omnisciente de Arzans hacia
la verosimilitud y credibilidad histdricas. La Historia de la
Villa Imperial muestra cierta subjetividad hacia la crono-
logia. Un ejemplo es el cuento de Doia Floriana Rosales,
fechada en 1598 en la obra. Gunnar Mendoza comenta
que:

Todo demuestra (por ejemplo el hecho de que los protago-
nistas tengan que consumirse como en las tragedias
shakespearianas) que este episodio corresponde de lleno



Manchay Puytu Néstor Taboada Teran

al material legendario de la historia. No es imposible que
en su raiz se encuentre algun hecho que acontecio en efec-
to. Pero al cabo de muchas reelaboraciones es de suponer
lo afiadido y sobreanadido que estara el relato. Su misma
insercion en el afno 1598 no tiene mas razén que el haberlo
querido asi Arzans, a fin de que con la intervencion del li-
cenciado Lopidana —personaje de indudable realidad histé-
rica— y otros elementos reales, el relato cobre mas verosimi-

litud. (Haenke y Mendoza 1965. p. 238).

El Padre Antonio como personaje compuesto

El protagonista principal de Manchay Puytu Antonio
de la Asuncidn, igual que la doméstica Maria Cusilimay,
son de origen nativo (y de cierto parentesco familiar). La
tension entre la etnicidad de Antonio y su ocupacion
sacerdotal hace crisis y se presentan las alternativas del di-
lema: o aceptar o resistir la dominacidn extranjera. Es un
héroe complejo que con caracteristicas de personaje tra-
gico pertenece a tradiciones europeas y autéctonas. Los
personajes mencionados de modo pasajero, o simple-
mente sugeridos, confieren una gama de significaciones.
El padre Antonio se convierte en un reflejo del proceso de
aculturaciéon. Al final es condenado por Naupamma por
abandonar su cultura originaria: una infraccion grave, algo
asi como su intromision en asuntos de ultratumba. Como
sacerdote de la religion catdlica asume el papel de instru-
mento de sumision de su pueblo. Ocupa una posicién casi
faustiana: se encuentra mas alld de toda redencién. Justa-
mente el momento en que Nauparruna advierte la simili-
tud del cura con otra figura histérica:

Naupamma lo advirtié. jEra el primer indio bautizado con el
nombre de Felipe de Pohechos pero més conocido con el
apodo de Felipillo! (p. 194).
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La semejanza estd clarisima en una escena de Man-
chay Puytu en |la que el cura tiene que desarticular una re-
belidn india. Los insurgentes han invadido Potosi y recla-
man que Tupaj Amaru Il sea reconocido descendiente le-
gitimo del Imperio del Pert (p. 181). Después de censurar
a los rebeldes en nombre de Dios, recibe una afrenta: de-
beria hablar en quechua en lugar de espanol: «Para hablar
no necesitas prestarte otra lengua, tatacura (...) Hablanos
en Runasimi». (p. 176)

Aqui se remarca la posicion ambivalente del sacerdote.
Antonio de la Asuncién no tiene lugar en el conflicto y su
aislamiento se consolida. Se han juntado todos los grupos
indigenas contra los espanoles, mientras algunos criollos y
mestizos han comenzado a adoptar costumbres y modos
de hablar y vestir de indios, como parte de nuevos com-
portamientos: «Trataban de ser Aborigenes, superar si-
glos, distancias y generaciones innimeras que los separa-
ban.» (p. 176)

Cronologia y Arquetipo Revolucionario

En Manchay Puytu superar las limitaciones de la cro-
nologia es también romper restricciones politicas. El reu-
nirse con el pasado precolombino es un gesto de desafio,
una resistencia simbdlica a la dominacién cultural y la ne-
gacion del poder colonial. Como Arzans manipula la se-
cuencia histérica para sus objetivos, de igual manera lo
hace Taboada Terdn en su novela. El anticolonialismo fo-
menta su propia forma de mestizaje: ademas de la indiani-
zacion de los Criollos, los Indios rebeldes lucen su ropa
occidental. El mestizaje excluye a los que tratan de supri-
mir el lado indigena. El bilingtismo del cura, como el de
Felipillo, se presta a la causa espafola. Taboada Teran si-
gue la historiografia rememorativa de Arzans. En Man-
chay Puytu las rebeliones de los Vicuias de los anos 1620
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aparecen con la de Tupaj Amaru Il, que acontecié en
1780, integrados para crear una imagen de desafio y de
conciencia separatista.

Antonio y Maria: Historias Paralelas

El oso Jukumari tiene una trayectoria similar a la del
padre Antonio. Rapta a una joven en la que tiene un hijo.
Cuando la madre huye del Jukumari con su nifio, el Unico
consuelo que le queda es la quena que le ayuda a encon-
trar la tumba de su amada. Se entierra junto a ella. Este re-
lato muestra la fuerza emotiva de la quena que pone de
relieve a los amantes como arquetipos que se repiten en
la historia y la conciencia andinas.

Antonio de la Asuncidn es asociado no sélo con la tra-
dicién andina sino con figuras europeas. Su proyectado
viaje al Ukhupacha en pos de Maria es parecido al de Or-
feo en busca de Euridice. Antonio es musico y poeta, lo
que subraya la semejanza. La sugerencia de una fuente
clasica europea, tiene eco en la proposicion que hace Xa-
vier Albé del Renacimiento como modelo para el desarro-
llo de una Bolivia alternativa. Albd sostiene que el pais po-
dria basar su futuro sobre una tendencia renacentista de
redescubrir textos paganos y seculares, acrecentando de
este modo el prestigio de culturas depreciadas. El feno-
meno europeo

Fue un re-nacimiento porque por una parte se arraigd mas
en la propia historia y, por otra, con esa base sélida, se pro-
yecté con mayor audacia hacia lo nuevo. Nuestro propio
Renacimiento ;no debe pasar por algo parecido? (Albd
1986. p. 9)

El rescate de historias locales y la creaciéon de una nue-
va identidad colectiva fue utilizado por el florentino Coluc-
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cio que organizd la resistencia contra Milan utilizando lite-
ratura proscrita como base de una nueva conciencia. Ta-
boada Terdn aqui intenta un proyecto parecido, reinter-
pretando el material histérico que cobra mayor significa-
cién en sus yuxtaposiciones. Asi, la forma de su novela,
tanto como el contenido, es una apertura hacia una reva-
lorizacién de la cultura andina dentro del contexto boli-
viano.

Aspectos de Maria Cusilimay

Antonio de la Asuncién, como hemos visto, estad forma-
do por iméagenes dispares, pero intimamente coherentes,
facetas de su naturaleza y su dilema. Maria Cusilimay, en
cambio, es una version mas pasiva de este mismo comple-
jo multicultural, personaje que demuestra inestabilidad.
Leonardo Garcia Pavén ve a Maria como

un ser escindido y fijo, sobre el que se depositan diferentes
versiones del mundo. Si hay un personaje en Manchay Pu-
ytu que refleja al maximo la historia como determinante de
los hombres y sus pasiones, es Maria Cusilimay. Maria es,
mas que una fuerza creadora de historia — como Nauparru-
na (...) o como el Bigardo (...) una victima de la historia.
(Garcia Pavén 1983, pp. 281-282).

Esta idea se ve confirmada por una fabula indigena re-
cordada por Maria Cusilimay desde el Wakaynan. El amor
malogrado de la princesa Kantuta que intenta ganar el co-
razén de un kuraka. Por celos de su hermana es transfor-
mada en paloma blanca y a ruego de aquella el kuraka
hiere de muerte a la paloma. La sangre empurpura las flo-
res del jardin, que desde entonces son conocidas como
kantutas, flor emblemética andina. Esta es instancia de
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Maria sujeta a fuerzas fordneas capaces de alterar su for-
ma y cambiar su identidad.

Multivocalidad y Simultaneidad

Los personajes Antonio y Maria son repositorios de re-
ferencias culturales, y la estructura de la novela expresa
variedad de testimonios. La voz narrativa tiende a cambiar
de un capitulo a otro. Aparte del narrador «neutral» y la
voz de Antonio, otros personajes narradores incluyen a
Maria, el Bigardo y Nauparruna. Ciertas veces la expresio-
nes alternan para crear el efecto cacéfano de una reunién
publica. Por ejemplo, el encuentro del padre Antonio con
el esclavo negro Bienvenido Catanga en la Catedral se na-
rra concurrentemente con la historia de Don Juan de Tole-
do, adaptada de la obra de Arzans. Taboada Teran tam-
bién colma este relato con otras referencias, como la ver-
sion del Ermitafio de la Calavera y la literatura de caballe-
rias. Estas historias se interrumpen y alternan durante el
encuentro que, a su vez, tiene como marco el Edicto de las
Delaciones que la Inquisicién esté recitando a los feligre-
ses.

La historia de Don Martin se introduce como si aconte-
ciera en la mente de alguien presente en la Catedral,
mientras el Edicto condena al Islam. La conexién reside en
la infidelidad: la fe catdlica y el marido son los traiciona-
dos. La narraciéon sigue con el esbozo del engaiio de Don
Martin en que se cita Romance de Doia Alda. Un poema
anénimo del siglo Xv cuya relacion con el contexto es la
muerte inoportuna, prevista por la mujer de Rolando entre
suefios. Penitencia y muerte de Don Rodrigo se refiere a
un derrotado rey de Espafa que se encuentra con un er-
mitafio (v. Cohen 1965, pp. 66-68). Aqui se advierte una
alusién al destino del marido engafado que con el tiempo
se convierte en el Ermitafio de la Calavera. Rodrigo es un

10
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ejemplo de alma perdida que aun vivo estd cerca de la
muerte.

Las obras de caballerias estimularon la imaginacién en
las Indias durante algunos siglos. En el contexto de Man-
chay Puytu tienen el efecto de atizar las pasiones de los
potosinos, hasta el punto que Dofa Esperanza culpa a es-
tas lecturas por su desliz moral.

Este tipo de yuxtaposicion pone de relieve la conexién
entre el pecado de Antonio y el ambiente moral del vecin-
dario.

La poesia esta ligada a distintos aspectos de la narrati-
va. Cuando Antonio regresa de su viaje a Lima, los porta-
les de la Villa Imperial destacan el verso grabado «Soy el
rico Potosi / del mundo soy el tesoro / soy el Rey de los
Montes / envidia soy de los Reyes» (p. 21). Otro poema
laudatorio aparece al final de la novela, cuando Antonio se
halla reducido a sacerdote de la triste figura. Cargando su
enorme cantaro por las calles, se encuentra con el cape-
llan Felisberto que le hace recordar su pasado. Se realza
cuando el capelldn recita un verso de Lope de Vega:

Y luego en la provincia de Charcas, / Aquel famoso Porco /
Que tiene tantas almas en el Orgho, / Monte prefiado de
inexaustas minas (p. 169).

Pluralidad y Mestizaje

El empleo de personajes tomados de Arzans, lo que Ri-
vera Rodas Ilama el «sentido barroco de decadencia»
(1985. p. 16) en las crénicas: el Ermitaio de la Calavera,
por ejemplo, lleva constantemente la evidencia frenolégi-
ca de su culpa, lo que es simultdneamente un memento
mori. El cantaro de Antonio también representa el fardo
de su penitencia y es una evidencia de caida moral. El ca-
so del Bigardo que amé a 360 mujeres es otra proyeccion

11
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de culpa, aunque se trate de pecados percibidos segun el
clima moral de la época y no aceptados por el mismo reo.
Aunque sea un ultrajador, segun el juicio oficial, es agente
de un proceso de miscegenacién que es imprescindible
para la colonizacién de un territorio y una poblacién enor-
mes. Como el Ermitaiio de la Calavera se dibuja en térmi-
nos de decadencia. Hay una escena, por ejemplo, en que
Maria Cusilimay, personificando a la Muerte, visita la celda
donde el Bigardo espera el momento de su ejecucidn. El
condenado ha pedido como ultimo deseo tomarse una
mas sobre las 360 mujeres amadas. Se ha descrito al Bi-
gardo con irénico sabor biblico como «apdstol del amor
sin escrupulos». Aqui se ve expuesto a

la curiosidad de los présperos encomenderos, condes vy
marqueses, que llegaban de Lima, La Paz o Buenos Aires
acompafados por sus exquisitas y perfumadas mujeres que
sofocaban sus risas al ver tan flaco y esmirriado al méas gran-
de profanador de virtudes (p. 178).

En la época colonial hubo una actitud ambivalente ha-
cia las relaciones sexuales entre espafoles e indias. Tal
practica fue aborrecida por la Inquisicion, pero aprobada
por los pragmaticos. Esto se ejemplifica en una cita del co-
lonizador Francisco de Aguirre: «el servicio prestado a
Dios en producir mestizos es més grande que el pecado
cometido en el mismo acto». (Momer 1967. p. 25).

El papel histérico de la miscegenacién en la Colonia
fue mas que el simple resultado de la escasez de mujeres
europeas. El racionamiento que ofrece el Bigardo por su
voracidad camal muestra una mentalidad conquistadora
no solamente a nivel sexual: es también un rechazo decisi-
vo de la moralidad peninsular, percibido por el reo como
falaz e hipdcrita. He aqui parte de la razén del apoyo que
el Bigardo recibe del publico. Es un promotor de la inde-
pendencia ademas padre de una nueva raza. La actividad

12
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sexual interétnica constituye a la vez ofensa oficial e impe-
rativo biolégico de la sociedad colonial. La introduccién
de textos en Manchay Puytu y la manera en que éstos in-
fluyen, refleja los procesos culturales y étnicos que operan
en el Potosi de la época. Por ejemplo la historia de Don
Martin, transferida a Manchay Puytu, explota la literatura
de caballerias y su efecto en la ciudadania. Este pasaje es
una secuencia de relatos entremezclados que se atafen e
influyen. La situacién narrativa directamente concierne a
los protagonistas, pero conlleva otro cuento concurrente.
El motivo de un mensaje que existe simultdneamente den-
tro y fuera del contexto inmediato es pertinente a la dico-
tomia de informacidn publica y privada, crucial para una
sociedad como la potosina del siglo xviil. Los chismes y los
vicios son comunes como muestras exteriores de rectitud
piadosa y donde el pecador se halla amenazado tenaz-
mente por la Inquisicidn. Este es parte de los muchos as-
pectos del entretejido de historias en Manchay Puytu.

Textos periféricos

Varias de las referencias literarias en Manchay Puytu
se hacen simplemente de modo pasajero, para establecer
el humor y el ambiente intelectual de la época. Un ejem-
plo es la mencidon que se hace de un auto de fe de Pedro
Calderén de la Barca, La aurora en Copacabana, que se
encuentra entre los libros prohibidos que trae Antonio de
contrabando de Lima. Esta obra apoya la tesis de la llega-
da providencial de los Espanoles en misiéon evangélica. Un
fuerte elemento de la imaginaria que utiliza Calderén es el
simbolismo celestial del sol y la luna, cuya «verdadera»
forma es revelada a los Indios por su conversién al Catoli-
cismo.

También caracteriza a la novela la poesia y los cuentos
indigenas mencionados arriba, que contribuyen al sentido

13
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de intertextualidad y flujo. De esta manera, Taboada Terén
ve el proceso de mestizaje como dialéctica, y lo describe
utilizando una frase de Hegel: el mestizo es «la negacidn
de la negacién. Heredero legitimo de la docta inteligencia
India y la vital energia Espafola» (p. 95). Estas cualidades
no son atribuidas segun el canon colonial, que las aplica-
ria al revés. El mestizaje en Manchay Puytu es un vehiculo
para esta revalorizacidon de las etnias participantes en la
misce-generacion.

Historia y Escatologia: La apropiacion de la mora-
lidad colonial

Correlativa a la multivocalidad en la narrativa de Taboa-
da Teran es la aproximacién hacia los datos histéricos que
da, o demanda. La cronologia tiene que obedecer a estas
condiciones: momentos histdricos claves, relativamente
distantes se presentan en Manchay Puytu como si fueran
contemporaneos. Ya hemos visto en el caso de dos rebe-
liones homologadas. Se ve en otro pasaje de manera dis-
tinta. La relacion de la inundacidn de Potosi se ha extraido
de Anales de la Villa Imperial de Potosi de Arzans (ver-
sion previa y mas breve de su Historia). Arzans da la fecha
1626 (Arzans 1939 p. 118) y Taboada Terén suprime la fe-
cha, aislando el pasaje del contexto de causalidad piadosa
que ha creado. En Anales la inundaciéon es uno de los mu-
chos castigos que Dios manda a los potosinos. El desbor-
damiento de los embalses en lo alto de la ciudad es con-
secuencia del mal uso de los bienes materiales, una deca-
dencia que recuerda Sodoma y Gomorra.

Aunque quedan rasgos del tono pseudo biblico del
original, este nuevo contexto es revelador. Sigue el reto-
mo de Antonio a Potosi, la muerte de Maria y un esbozo
de la mentalidad inquieta del cura. Da sefiales de la suerte
que espera al padre Antonio, quien termina sus dias aho-



