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Liricos griegos AA.VV.

Hemos limitado nuestra edicién a los elegiacos y yambé-
grafos de la época que concluye con las guerras médicas,
sélo en raras ocasiones rebasada por los poemas aqui re-
cogidos. Pertenecen, pues, a la época que se ha dado en
llamar «arcaica», intermedia entre Homero y el clasicismo
del siglo v; época con caracteristicas politicas y espiritua-
les muy acusadas respecto a la anterior y siguiente, como
ha hecho resaltar recientemente el libro de Hermann
Frankel sobre el pensamiento y la poesia de la Grecia Ar-
caica, libro cuyo pensamiento fundamental es precisa-
mente éste. Estas caracteristicas «de época» estan en la
base de la obra de todos los autores aqui editados, aun-
que las soluciones a los problemas que se planteaban y el
detalle mismo de esos problemas pueden diferir de unos
a otros; y ello hasta el punto de que es mas Uutil e ilustrativa
la clasificacién de los fragmentos por autores que la basa-
da en los géneros literarios —Elegia, Yambo, Tetrametros—
tal como se acostumbra a hacer.
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INTRODUCCION GENERAL

EL MUNDO DE LOS ELEGIACOS Y YAMBOGRAFOS
ARCAICOS

Hemos limitado nuestra edicion a los elegiacos y yam-
bografos de la época que concluye con las guerras médi-
cas, s6lo en raras ocasiones rebasada por los poemas aqui
recogidos. Pertenecen, pues, a la época que se ha dado
en llamar «arcaica», intermedia entre Homero y el clasicis-
mo del siglo V; época con caracteristicas politicas y espiri-
tuales muy acusadas respecto a la anterior y siguiente, co-
mo ha hecho resaltar recientemente el libro de Hermann
Frankel sobre el pensamiento y la poesia de la Grecia Ar-
caicalll, libro cuyo pensamiento fundamental es precisa-
mente éste. Estas caracteristicas «de época» estan en la
base de la obra de todos los autores aqui editados, aun-
que las soluciones a los problemas que se planteaban y el
detalle mismo de esos problemas pueden diferir de unos
a otros; y ello hasta el punto de que es mas Uutil e ilustrativa
la clasificacién de los fragmentos por autores que la basa-
da en los géneros literarios —Elegia, Yambo, Tetrametros—
tal como se acostumbra a hacer.

Tras el periodo obscuro que sigue a las invasiones do-
rias, periodo en el que hay que colocar el florecimiento de
la épica, poesia que tiene sus raices y busca su inspiracion
en un pasado definitivamente acabado, Grecia va desper-
tando poco a poco y creando una nueva civilizacién y
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unos nuevos ideales. Una nueva vida crece por doquier;
vida cuyo asiento es la polis, la ciudad amurallada que, en
el estado de inseguridad que siguié a las invasiones do-
rias, se ha desarrollado. Al propio tiempo, la seguridad
crea un nuevo desarrollo econémico, basado sobre todo
en el comercio y la industria, que antafio eran fuentes de
riqueza de rendimiento insignificante. Asi como en la so-
ciedad descrita en la Odisea la lucha por el poder se libra-
ba entre la realeza y la aristocracia, ahora esta aristocracia,
triunfadora en la pugna y poseedora en general de la tie-
rra, se encuentra con nuevas fuerzas sociales enriquecidas
que le disputan el poder. Las alternativas son diversas y
nos permiten ver ya una aristocracia consolidada, ya la fi-
gura del mediador, ya la del tirano que se apoya en las
clases mas bajas del pueblo, ya el rencor de la aristocracia
vencida y el triunfo de la masa, etc., etc. Todas las voces
en conflicto hallan reflejo en nuestros fragmentos. De otra
parte, el crecimiento de la vida provoca constantes conflic-
tos entre las ciudades: las guerras de conquista y la funda-
cion de colonias, a veces chocando con intereses de otra
ciudad, son los dos medios mas seguidos para colocar el
sobrante de poblacion. ARddanse al cuadro las luchas de
las ciudades de Asia con la tribu némada de los cimerios y
con los lidios; al final de nuestra época, con los persas. To-
do este cuadro de luchas encuentra también reflejo en
nuestros poemas.

Es, pues, el de los siglos Vi, vi y comienzos del v a.C.
un mundo en lucha y conflicto constante, un mundo anar-
quico en el que hay desatadas fuerzas poderosas que, a
fuerza de una lucha constante, van creando, de una forma
casi instintiva, una nueva civilizacién. Es una época ésta
creadora por excelencia. Presencia el nacimiento de nue-
vas formas politicas, de nuevas formas artisticas — la esta-
tuaria, los estilos arquitecténicos—, de nuevas formas poé-
ticas, de la filosofia. Y todo ello dentro de una falta de nor-
mas preconcebidas, de una libertad y espontaneidad ab-
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solutas que no excluyen innegables puntos de coinciden-
cia entre las multiples soluciones alcanzadas. Este despil-
farro de fuerzas es signo de una época de plena vitalidad,
en la que las nuevas tendencias se abren paso inconteni-
blemente a través de una vieja estructura.

Estas nuevas tendencias de que vengo hablando pue-
den resumirse en una sola palabra: individualismo. Las lu-
chas exteriores son dobladas por otras en el alma de cada
hombre, dando asi origen a la lirica en sentido moderno.
La vieja aristocracia queda radicalmente transformada mu-
chas veces y es su voz la que principalmente llega a noso-
tros a través de la Elegia y el Yambo arcaicos.

Es en nuestra época cuando se ve surgir al artista que
firma su obra o al poeta que, como Focilides o Mimnermo,
introduce en sus versos su nombre para que nadie se los
arrebate. Los poetas se nos descubren en sus versos como
personalidades individuales y no se ocultan detrds de
ellos como los poetas épicos; Hesiodo representa ya par-
cialmente esta nueva posicion. Al tiempo, estos poetas no
se interesan por el pasado, sino por el presente, en cuyas
luchas y problemas toman parte activisima. Lo que les in-
teresa — se ha dicho muchas veces— es el hic et nunc, el
aqui y el ahora. El poeta expone su propio sentimiento y
pensamiento y nos describe o deja ver el ambiente en que
se mueve. Todo el mundo de la Grecia arcaica cobra vida
y palabras en esta poesia. Cada idea y cada sentimiento
estan expuestos con el calory el relieve de lo que es ver-
dadero y auténtico.

La herencia que en el orden social, politico e ideoldgi-
co encontraba el nuevo mundo que ahora empieza a na-
cer era la de la aristocracia. Sus caracteres eran mas o me-
nos los de las aristocracias de otras sociedades. Se consi-
deraba como una clase superior que debia de servir de
guia a la comunidad. El poder y la riqueza no eran para
ella méas que la consecuencia de su superioridad, superio-
ridad que se transmitia por la herencia de la sangre. La
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apetn o excelencia humana que la aristocracia sostenia
que sélo ella poseia, era un concepto premoral en el que
entraban rasgos tan distintos como el vigor fisico, el valor
guerrero, la capacidad de formar un juicio recto (yvwun) e,
incluso, a veces el don de la poesia. No podia pedirse a
los nuevos sectores sociales que ascendian a la vida politi-
cay alavida del espiritu la aceptacién de semejante ideal.
Por fuerza habian de tratar de racionalizar y moralizar este
ideal y de hacerlo asequible a todos. La fuerza y la debili-
dad de la tradicidn aristocrética se ve por el hecho de que
son aristécratas de origen los que, alejados de los anti-
guos prejuicios, buscan para el resto de la poblacién los
nuevos ideales. El iniciador de la idea de sefalar a la Justi-
cia como el mas alto es Hesiodo, pero sobre sus huellas
pisan Arquiloco, Solén y otros poetas de origen noble. El
propio Solén y Jendfanes, de otra parte, tratan de dar ca-
bida al factor racional —la ppovnoig o la codpia— dentro de
este cuadro de ideales.

Asi se cred un clima de inseguridad dentro de la pro-
pia aristocracia, puesto que la lirica no es mas que un re-
flejo de las discusiones de aquel tiempo. Pero hay una
idea que halla eco en todos nuestros poetas, uno a uno, e
igualmente en los que aqui no editamos; la idea de la in-
defensién del hombre, de la falta de bases sélidas en que
asentar su conducta y de la inseguridad de su futuro. Las
experiencias de la época eran mas fuertes que los prejui-
cios tradicionales de la aristocracia. Pero en esta experien-
cia y en esta inseguridad se encontré un punto de coinci-
dencia entre todas las fuerzas en conflicto y surgié el con-
cepto arcaico del hombre como un ser de tremenda limi-
tacion ante el poder superior de los dioses. Concepto con
precedentes en la épica pero que sélo ahora crea toda
una filosofia de la vida. Este movimiento, estrechamente li-
gado con el nuevo tipo de religiosidad que impera en la
época y cuyo centro estd en Delfos, representa una real li-
mitacion al individualismo. Hay muchas razones para pen-
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sar que son aristocratas sus fundadores — a veces aristé-
cratas venidos a menos, integrados ya en otra clase social,
pero guardando la amargura de ese descenso-— y aristo-
cratas también sus principales sostenedores; pero da la
ténica a toda la época. Asi continlda siendo la aristocracia
la que, retrocediendo a nuevas posiciones, continla
guiando el pensamiento de la comunidad. Otro Ilimite al
individualismo es el fuerte sentimiento ciudadano que se
observa aun en poetas como Arquiloco y Mimnermo; tam-
bién aqui la ténica la da sin duda la aristocracia. Nunca lle-
g6 el individualismo en esta época a las consecuencias ex-
tremas de la sofistica, que se apoyaba en un relativismo
demoledor. Ahora se llega, en definitiva, a esta especie de
transaccion ideoldgica.

De manera parecida, nuestros poetas sélo en forma
gradual y, a pesar de todo, incompleta llegan a prestar
atencién exclusiva al propio yo. Es la comunidad la que
antes que nada les interesa y la mayor parte de la poesia
elegiaca y ydmbica es exhortacién que pretende impartir a
los demés el propio pensamiento. Sélo poco a poco se
pasa a la pura expresiéon del propio sentir: véase lo que di-
go en la Introduccién a Teognis, cap.2 (Contenido de la
Coleccidn).

Del hic y el nunc se procura sacar ensefianzas genera-
les mediante el empleo de la méxima o del mito o la fabu-
lal2]. Al individualismo, que hace nacer nuevas fuerzas y
un nuevo estilo de vida, le queda después de nuestra épo-
ca mucho camino que recorrer; en gran medida, no para
bien.

No querriamos, con todo, dar la impresiéon de una ex-
cesiva uniformidad entre los escritores de este periodo.
Las diferencias son muy grandes. Calino y Tirteo incorpo-
ran a la elegia ideales todavia épicos. La idea de la limita-
cién del hombre tiene tonos morales en Soldn, conduce a
pedir la resignacion ante lo inevitable en Arquiloco vy
Teognis y al pesimismo y la doctrina del carpe diem en
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Mimnermo y Seménides. Jendfanes infunde en la Elegia
nuevos ideales. Distintos ideales politicos y estratos socia-
les hallan su portavoz en los diferentes poetas. Pero el bi-
nomio representado por las exigencias del individuo, de
una parte, y las limitaciones del mismo y las exigencias so-
ciales y politicas, de otro, esta siempre presente.

RAICES, MOTIVOS, TEMAS Y ELEMENTOS FORMALES DE
LA ELEGIA Y EL YAMBO

El binomio citado encuentra un paralelo en este otro
que hay que considerar para explicar las raices, motivos y
temas literarios de la Elegia y el Yambo: el constituido por
una serie de canciones preliterarias, de un lado, y por la
tradicion épica, de otro. Popularismo y epicismo son la ba-
se de toda la lirica griega, como antes lo fueron de la
poesia hesiddica; aunque la proporcién en que ambos
elementos se combinan varia de autor a autor y de obra a
obra.

En realidad, toda la poesia griega procede de cantos
populares, generalmente rituales, estilizados y regulariza-
dos bajo el influjo de la épica. Este es también el caso de
la Elegia y el Yambo.

La Elegia tiene su origen, de una parte, en los discur-
sos de la epopeya, de los que saca su caracter exhortativo
—aunque ahora la exhortaciéon se refiere a situaciones rea-
les del presente—. También vienen de la epopeya ciertas
descripciones y el lenguaje y la métrica estan muy influen-
ciados por ella. Pero, al tiempo, la Elegia tiene una raiz po-
pular que la mayoria de los autores —antiguos y modernos
— suelen encontrar en el §é\eyog o canto de duelol3], del
que deriva el nombre del é\eyeiov (ya «pentdmetro», ya
«distico elegiaco»). Al decir raiz popular me refiero a que
este canto de duelo primitivo era como una floracién natu-
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ral todavia no disciplinada literariamente, no a la clase so-
cial de los que lo entonaban. Del elogio del muerto pue-
den derivarse facilmente la parénesis y las consideracio-
nes morales y las generales sobre la vidal4l: y si se piensa
con O. Weinreichl51 que el lugar propio de la Elegia era
precisamente el canto que se entonaba en el banquete fu-
nebre, en el que existia una mezcla de duelo y de alegria
béaquica, se explican simultdneamente los motivos mas fri-
volos de la Elegia y el hecho mismo de que fuera el ban-
quete su lugar mas comun, aunque no Unico, en los siglos
posterioresl®l. La métrica de la Elegia, basada en el distico
llamado elegiaco —un hexdmetro y un pentdmetro—, pare-
ce concordar con esta teoria. Cada hexametro iba seguido
de un epifonema formado por la fusién de dos elementos
dactilicos catalécticos: al relato o exposicién del cantor se-
guia el lamento del coro, como se ve en lliada XXIV 722ss.
El acompafnamiento musical de la flauta, que entra en Gre-
cia, procedente de Asia, en el siglo vil a.C., favorece la for-
macién de este tipo de estrofal?l. Pero quizas no debe li-
mitarse el origen de la Elegia al canto de duelo en el ban-
quete funebre, pues parece haber relacién entre ella 'y cul-
tos como el de Demeterl8l y, de otra parte, la palabra
g\eyog, seguramente no griega, tiene relacion con glo-
sasl?l que designan simplemente el estado de «locura»
que los griegos consideraban consustancial con la crea-
cion poeética.

El hecho es que la elegia, nacida probablemente de
los lamentos y elogios mortuorios, fue fuertemente in-
fluenciada por la épica hasta formar un género literario
que daba expresién a todas las necesidades de la nueva
sociedad y del nuevo espiritu que hemos descrito. Como
el influjo de la epopeya sobre [la Elegia es mayor que el
que ejerce sobre los deméas géneros de poesia, y, concre-
tamente, mucho mayor que el que ejerce sobre el Yambo,
la Elegia es frente a éste una forma de lirica méas elevada 'y
refinada. El distico elegiaco, con su ritmo que se quiebra a
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intervalos regulares, no es apropiado para la narracidn,
aunque nunca falté totalmente y en el siglo vi fue parte im-
portante de la elegia, en virtud de un desarrollo secunda-
rio. En cambio, el distico facilitaba la organizacién del pen-
samiento en frases breves y equilibradas, a veces a base
de antitesis y paralelismos formales y de contenido muy
de acuerdo con el estilo y el pensamiento arcaicos, que
encuentran en estos procedimientos un apoyo. La Elegia
es por antonomasia la poesia; de la exhortaciéon y la refle-
xion sobre los temas mas diversos; militares, politicos, mo-
rales, sobre el sentido de la vida humana, etc. No faltan
tampoco los himnos a los dioses, los temas autobiogréfi-
cos ni, en la medida mencionada, la narracion.

Sin embargo, la diferencia con el Yambo, que tiene un
origen al parecer bien diferente, es menor de lo que pu-
diera pensarse. Temas semejantes a los anteriormente ci-
tados pueden encontrarse en los Yambos de Arquiloco,
Semodnides y Soldn. Bien es cierto que la sétira y el ataque
personal, tan frecuentes en la poesia yambica, son raros —
aunque no inexistentes — en la Elegia. Tampoco parece
hallarse en ésta un elemento de raiz popular como es la
fabula, aunque si reminiscencias de ella; y tampoco la na-
rracién. El realismo es mayor.

Es que la influencia ejercida por la épica sobre el Yam-
bo es, como decimos, menor, lo cual estaba impuesto, en-
tre otras cosas, por la métrica. De otro lado, el origen del
Yambo se encuentra sin duda en canciones rituales satiri-
cas y obscenas de los cultos de Dioniso y Demeter, asi co-
mo en refranes popularesl19], lo cual explica suficiente-
mente estas diferencias. Por su ritmo més préximo a la len-
gua habladal' fue el metro adoptado por la poesia més
realista. Fue Arquiloco el que sometid el Yambo a regulari-
zacion, lo mismo el trimetro que diversas combinaciones
epddicas, algunas a base de asinartetos — versos com-
puestos de dos elementos tratados como miembros dife-
rentes—, de los que se le atribuye la invencién. En la obra

10
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de Hiponacte aparecen, ademds, mezclados con los yam-
bos normales, yambos cojos o coliambos (con el ritmo
yambico roto por una penultima silaba) los cuales estan en
gran mayoria; y esto deja ver que en la poesia popular de
donde procede la poesia ydmbica ambos tipos de verso
aparecian mezclados y sélo una regularizacién posterior
separd uno de otro. El coliambo tiene un caracter mas po-
pular y vulgar. En cuanto al tetrdmetro trocaico, incluido
por los antiguos en el género yambico, tiene caracteristi-
cas analogas a las del yambo, pero se presta més a la na-
rracion y viene a ser un sustituto popular del hexdmetro.

Como se ve, tanto en la Elegia como en el Yambo se
trata de regularizaciones de poesia popular religiosa,
poesia propia por lo demas de todas las capas de la socie-
dad: el adjetivo «popular» no tiene aqui otro sentido que
el de la espontaneidad, la tradicién no escrita y la falta de
cultivo literario. Desde el siglo viI, esta poesia es cantada
al son de la flauta. Antes debia de ser poesia solamente
recitada, como se deduce del origen del distico elegiaco
en la épica y de la mezcla de hexdmetros y trimetros yam-
bicos en el Margites atribuido a Homero, que es anterior a
Arquiloco. Estos géneros fueron empleados —al igual que
la poesia mélica— para expresar todos los sentimientos y
pensamientos de la nueva edad, incluso los que en fecha
posterior se reservaron a la prosa.

Por ello mayor que la diferencia entre los géneros, exis-
tente sin embargo, es la diferencia entre autores y épocas.
En la Introduccién a cada autor intentamos hacer ver sus
caracteristicas respectivas, teniendo en cuenta que nues-
tro Teognis es en realidad una Antologia. Nuestra ediciéon
sigue un orden aproximadamente cronolégico. Hay pri-
mero la generacion que vive a mediados del siglo vii: Ar-
quiloco, Calino y Tirteo. Luego, la que estad a caballo del
vu y el vi: Solén, Mimnermo y Seménides. Al pleno siglo vi
deben de pertenecer Hiponacte y Focilides. Finalmente,

11
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Teognis y Jendfanes son de fines del vi y comienzos del v,
viviendo hasta después de las guerras médicas. Todo ello
es puramente aproximado y estd muchas veces sujeto a
discusion.

Vemos que la primera generacién, junto a Calino y Tir-
teo, adaptadores de la épica a las necesidades presentes,
presenta un poeta como Arquiloco en quien estan ya to-
dos los rasgos esenciales del porvenir. Su manera de pen-
sar es ya la de la época arcaica a que antes nos hemos re-
ferido. Los rasgos populares estdn acentuados por el Yam-
bo, pero en sustancia su pensamiento esta en la misma li-
nea que el de sus sucesores. Sélo que mientras que en el
Continente se desarrollard el moralismo y equilibrio de
Solén, en Jonia, que decae antes porque antes comenzdé
su civilizacién, la limitaciéon del hombre es interpretada
por Semdnides y Mimnermo en sentido pesimista y como
invitacién al placer. Lo que en Atenas incitaba la accion
prudente, aqui incita al abandono. Pasando al punto de
vista cronolégico, vemos cémo la poesia ydmbica y elegia-
ca es cada vez menos exhortativa: basta comparar a Arqui-
loco con Hiponacte o examinar los diversos estratos de la
Coleccién Teognideal12l. Una excepcién —en esto como
en todo— es Jendfanes. Al tiempo, el concepto de lo social
y nacional decae visiblemente después de la primera ge-
neracion, con la excepcion de Solén de Atenas. Puede ha-
blarse de relajacion y decadencia, por lo menos en Asia:
Mimnermo, Semédnides e Hiponacte no dejan lugar a du-
das sobre ello. Cada dia interesan mas el individuo y el
partido — testigo la coleccion teognidea— y se prepara la
ruina del equilibrio inestable tan dificilmente conseguido.
En la Atenas del siglo Vv, este equilibrio serd para los sofis-
tas y sus discipulos una antigualla.

Sin embargo, no puede dudarse de la importancia del
papel desempefnado por este género de poesia en la for-
macién del pensamiento y del estilo literario griego. Toda
la problemética de la sofistica y la socratica esté ya, explici-

12
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ta o en germen, aqui. Y fue formandose poco a poco una
lengua cada vez mas libre de la tradicién épica, como se
ve comparando a Tirteo con Teognis o a Arquiloco con Hi-
ponactel13l. Nuestros Aparatos de Referencias son buena
prueba de ello. Es también en la Elegia y en el Yambo
donde se va creando una composicién equilibrada de tipo
clasico, aunque predominan aun los esquemas arcaicos
de la Ringskomposition.o composicién en anillo (final que
recoge el principio), de la division en dos de un poema en
forma un tanto abrupta y de la acumulacion de detalles a
manera de catdlogo, sin gran conexién ldgica. En las Intro-
ducciones parciales se estudian todos estos tipos de com-
posicién, asi como los errores criticos que su mala inter-
pretaciéon ha provocado. Se pueden encontrar las raices
de todos estos tipos de composicién en la poesia homéri-
ca y hesiddica; también es posible hallar ya muchas veces
en nuestros poemas otros mas clasicos y acabados. Estos
poemas tienen una extension muy variable: del simple dis-
tico al poema mas extenso. De igual modo, podemos ob-
servar que en la Elegia y el Yambo esté el crisol del estilo
de la poesia posterior; sobre todo, en el Yambo esté prefi-
gurada la comedia y el didlogo de la tragedia. Los anaco-
lutos, desigualdades, interrupciones y demds rasgos pro-
pios de la poesia arcaica han sido muchas veces interpre-
tados como signos de alteraciones del texto o falsificacio-
nes tardias. Hoy dia se estd en general de vuelta de estos
errores, como se vera en detalle en las Introducciones par-
ciales.

DIFUSION Y TRANSMISION DE LA ELEGIA Y EL YAMBO

El medio de difusion mas comun de la Elegia fue el
banquete, la gran institucion aristocratica que favorecia el
desarrollo del espiritu de clase. Una gran parte de los
fragmentos conservados guardan claros indicios de ello;

13
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pero no se puede exagerar definiendo a la Elegia sencilla-
mente como poesia de banquete, como hace Reitzens-
tein. Poemas como los de Tirteo pueden haber tenido
otros varios lugares de recitacién; esto es también lo mas
l6gico en algunos de Solén y en el dirigido por Arquiloco
a Pericles. Mas dificil es pronunciarse sobre las ocasiones
en que se cantaban los Yambos y Tetrdmetros; por ejem-
plo, los de tipo personal o los de guerra. A veces pudo ser
también el banquete. Lo que si es claro es que en una
época de literatura esencialmente oral, los poemas se
componian para ser recitados, no para ser leidos. Mejor
dicho: la Elegia y el Yambo eran cantados con acompana-
miento de la flauta al menos en el siglo Vil y parte del vi.
Luego se convierten en poesia recitada, aunque parece
que esa doble posibilidad existia ya desde el tiempo de
Arquilocol14l: a decir verdad, el canto debe de ser cosa
secundaria, ligado con la introduccién de la flauta.

Como deciamos, el pensamiento que mas comidnmen-
te se expresa en la Elegia y el Yambo es una modificacién
de la ideologia aristocrética debida al embate del indivi-
dualismo en los siglos Vil y Vi a.C. A pesar de este embate,
son los aristécratas los que contintan a la cabeza de la po-
litica, la vida y el pensamiento de la época, incluso muchas
veces contra los intereses de la aristocracia, instaurando la
tirania o uniéndose al partido popular: la lectura de nues-
tro Teognis es ilustrativa a este respecto. De la aristocracia
desciende incluso Arquiloco y, segun parece, Hiponacte.
Los motivos populares —en el sentido que ddbamos a esta
palabra— son mas frecuentes en el Yambo, pero aun en él
el pensamiento es en lo esencial el nuevo pensamiento de
la aristocracia griega de la época, a que arriba aludia-
mosl15]: de ella procede también la regularizacién de la
forma. Claro que, repito, se trata de nuevas facetas del
pensamiento de la aristocracia, condicionadas por el es-
piritu y las necesidades de la época.
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