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Para el franquismo, la Republica era la enemiga del patri-
monio y de la religion, cuyo poder estaba controlado por
los “rojos”, y en su territorio dominaba la barbarie, el caos,
la iconoclasia y el robo de los bienes patrimoniales. Sin
embargo, esta acusacién, que mantendria con insistencia
machacona durante toda su existencia, escondié durante
décadas la labor de salvaguarda republicana de las obras
de arte y su destino en la inmediata posguerra. El autor de
este libro (reconocido experto en el estudio del devenir
del patrimonio durante la guerra y la posguerra en Espaia
y director de varios congresos internacionales sobre el te-
ma, el ultimo celebrado en el Museo del Prado en 2019)
llevaba afios plantedndose cuél habia sido el destino du-
rante el primer franquismo de las miles de obras salvadas
y almacenadas por la Republica durante la guerra. Tras la
concesiéon de dos proyectos de | + D dedicados a este am-
bito y después de cinco afos de investigacion, vierte aqui
los sorprendentes resultados. Parte del estudio de las poli-
ticas republicana y franquista durante la guerra para cen-
trarse en el destino que los gestores franquistas les depa-
raron a estas obras en la inmediata posguerra. El ntcleo
esencial del libro analiza la gestion franquista de aproxi-
madamente 17.000 obras almacenadas por la Republica,
que fueron devueltas en muchos casos a sus propietarios,
aunque una gran cantidad fueron desviadas hacia otros
destinatarios, que sin embargo reconocian en muchos ca-
sos como suyas. Supone una novedad investigadora inédi-
ta el estudio de las entregas en depdsito de miles de estas
piezas a museos, a organismos, a la Iglesia e incluso a par-
ticulares, lo que produjo el expolio, la didspora y la des-
apariciéon de numerosas obras. En muchos sentidos, este
expolio franquista tiene paralelismos indudables con el
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realizado por los nazis en los mismos anos. Es el arte co-
mo botin de guerra.
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Hay que estudiar seriamente la guerra civil y el franquismo para
que no se arrincone su recuerdo como un viejo espantajo —
cuando tantas de sus secuelas siguen vivas— o para que no nos lo
transformen en una necesidad histérica mal interpretada, que
algunos intentan hoy recuperar positivamente.

Josep Fontana, prélogo a Manuel Ortiz Heras (coord.),
La Guerra Civil en Castilla-La Mancha.
De El Alcézar a Los Llanos, 2000.

Para el rebelde vencedor los traidores son siempre los que no lo
secundan.

General José Miaja, entrevista realizada por el periédico cubano
El Nacional el 25 de mayo de 1939 camino del exilio en México.

Creo, sin pizca de arrogancia pero con orgullo, que lo méas
positivo que he hecho en mivida, lo que de mi quehacer entero
ha tenido mas alcance universal, es haber coadyuvado con mi
esfuerzo, junto con el de cientos de otras personas —que han
muerto o viven todavia—, a preservar de una destruccidn segura
muchos de los signos mas altos de nuestra identidad histérica y
humana.

Josep Renau, Arte en peligro, 1936-1939, 1980.

Se puede decir que el papel de la Junta Central consistia en
salvar los tesoros artisticos de toda Espafia y preservarlos contra
todo tipo de dafnos: bombardeos y destruccion, pero también
robos, deterioro, etc. Hemos recogido objetos de arte
procedentes de todas las regiones del pais, e incluso objetos
que formaban parte de colecciones privadas y pertenecientes a
particulares. Pero siempre les extendiamos un recibo
debidamente cumplimentado y el nombre del propietario era
cuidadosamente conservado.

Timoteo Pérez Rubio, entrevista realizada por Pierre Deval,
«Une heure avec... 'homme qui sauva les chefs-d'oeuvres
espagnolsy,

Ginebra, La Semaine, 2 de junio de 1939.
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Introduccién

Espafa, en los afos que tratamos fundamentalmente en
este libro (1939-1945), era un pais exhausto tras una larga
guerra de tres afios, con un importante descenso demo-
gréafico (debido a las muertes y al exilio), que habia afecta-
do gravemente a las bases productivas del pais, provocan-
do desabastecimiento, hambre y miseria. El Gobierno de
Franco se dedicd con ahinco al exterminio del enemigo,
con tribunales especiales y una poblacién reclusa por mo-
tivos politicos de unos 270.000 prisioneros al inicio de la
posguerralll. Se calcula que en estos primeros afios cua-
renta el franquismo ejecutd a unos 50.000 republicanos
represaliados y que otros 140.000 murieron en las céarce-
les o campos de concentracion franquistas, debido al
hambre, la miseria y las enfermedadesl2l. La Ley de Res-
ponsabilidades Politicas decretada por Franco el 9 de fe-
brero de 1939 permitia con caracter retroactivo —por pe-
nas cometidas desde la revolucién de Asturias de octubre
de 1934- llevar ante un tribunal de excepcién a todos
aquellos que habian participado activamente en la vida
politica de la Republica y, sobre todo, a los que desde
1936 se habian opuesto al «Movimiento Nacional» con las
armas o simplemente mediante la colaboracién con el
enemigol3l. A partir de esta herramienta «legal», que seria
completada al afo siguiente con la Ley para la Represidn
de la Masoneria y el Comunismol4l, el franquismo podia
perseguir, castigar y exterminar cualquier oposicién politi-
ca.
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Si a esta represién politica afadimos el retroceso eco-
némico, el aislamiento internacional, la autarquia, el con-
trol ideoldgico, el predominio de la Iglesia —que habia
apoyado sin ambages al «Nuevo Estado»—, el desmantela-
miento de las libertades, la arbitrariedad de los jerarcas
del régimen y de sus jueces, el hambre, la miseria y las di-
ficultades para la movilidad en un territorio devastado,
tendremos el siniestro panorama en el que nos movemos
para afrontar un estudio practicamente inédito: la gestidn
franquista en la posguerra de las obras de arte salvadas
por la Republica durante la Guerra Civil.

La época del primer franquismo, que se encara aqui
desde el punto de vista de la gestién del patrimonio, es un
ambito apenas tratado por la investigacion y en el que,
por lo tanto, existen numerosas lagunas y, sobre todo, se
carece de una vision global. Resulta a todas luces incom-
prensible que todavia no se haya realizado un estudio por-
menorizado de las obras incautadas y almacenadas por la
Republica durante la Guerra Civil, asi como de las que
salieron a Ginebra en 1939 o al extranjero, y de su destino
durante la inmediata posguerra, especialmente cuando
este estudio es decisivo para entender la ubicacion actual
de miles de piezas, muchas de ellas de primer orden.

Se puede afirmar que este es un periodo fundamental
para el conocimiento del devenir del patrimonio artistico
espafiol. Y, a pesar de ser un tema tan apasionante y deci-
sivo, la bibliografia es escasisima y hay todavia una gran
cantidad de documentacién de archivo pendiente de salir
alaluz.

Las fuentes utilizadas proceden fundamentalmente de
los dos grandes nucleos de gestién de incautacién y de
devolucién/depdsito: Madrid y Barcelona. Por un lado, la
fuente documental esencial utilizada es el llamado «Archi-
vo de la Guerra». Se denomina asi a la documentacidn
producida por ambos bandos durante la Guerra Civil y la
posguerra que se conserva en el Instituto del Patrimonio
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Cultural de Espana (IPCE), de Madrid: por un lado, la do-
cumentacion de la Junta del Tesoro Artistico (JTA) republi-
cana durante la guerra, y, por otro, la producida por los
gestores franquistas del patrimonio en la guerray en la in-
mediata posguerra, en concreto por el Servicio de Recu-
peracion Artistica, primero, y por el Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional (Sdpan), después. A su
vez, también en el archivo fotogréfico del IPCE se conser-
va el llamado «Archivo Arbaiza», consistente en mas de
34.000 negativos de obras. Estas fuentes han sido, sin du-
da, las fundamentales para esta investigaciéon. Por otro la-
do, en Barcelona, en el archivo del Museu d’Arqueologia
de Catalunya, se conserva el grueso de la documentacidn
del servicio del patrimonio de la Generalitat durante la
Guerra Civil y del Sdpan de la zona durante la inmediata
posguerra. Es, sin duda, otro de los fondos documentales
esenciales para esta investigacién.

Al mismo tiempo, existen fuentes documentales tam-
bién de gran interés, como las del Archivo del Museo del
Prado; el Archivo del Museo Arqueoldgico Nacional; el Ar-
chivo Histdérico Provincial de Segovia —donde se encuen-
tran los fondos del marqués de Lozoya—; el Archivo Gene-
ral de la Administracion, en Alcald de Henares; el Centro
Documental de la Memoria Histdrica, de Salamanca; el Ar-
chivo del Banco de Espafia; el Archivo General de Palacio,
Patrimonio Nacional, en Madrid; etc.; ademéas de los archi-
vos particulares, como el del duque de Alba. En el extran-
jero, habria que destacar el archivo de la SDN en el Pala-
cio de las Naciones de Ginebra o los Archives Nationales
en Pierrefite-sur-Seine, Paris.

Pero es importante sefalar que existe todavia otra do-
cumentacion pendiente de ser localizada, si esta no ha
desaparecido para siempre; me refiero a la que generaria
el Sdpan franquista (que contendria también en gran par-
te la de la JTA republicana) en sus cinco demarcaciones
restantes —de las siete totales, junto con Madrid y Barcelo-
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na— (con capitales en Ledn, Valladolid, Zaragoza, Sevilla 'y
Granada). De estas zonas se conserva una parte pequefa
de la documentacién en el IPCE, pero se desconoce el
destino del grueso de estos archivos, con la excepcién de
algunos locales, como el ejemplo de Jaén o de Orihue-
lal51. Hoy por hoy, la mayor parte de esta documentacién
estd ilocalizable o sencillamente ha desaparecido.

Los archivos no mienten, como ya es sabido; pero el
problema radica en que pueden ser enmudecidos o esca-
moteados. Me vienen a la cabeza en este sentido las difi-
cultades de algunos investigadores en seguir las huellas
de la documentacion en los archivos cuando estos han si-
do suprimidos o sencillamente sustraidos. Heleno Sana,
cuando entrevisté a Ramén Serrano Suier durante la tran-
sicidon y quiso acceder a los documentos espafioles corres-
pondientes a su mandato como ministro, al comprobar su
desaparicion de los archivos, se preguntaba: «;Acaso fue-
ron robados?» y, en tal caso, «;por quién?»l6l. Se dice que
en la transicién varios jerarcas del franquismo sacaron de
los archivos la documentacién de su mandato, especial-
mente de la inmediata posguerra. Esperemos que algun
dia aparezca esta documentacién y que sus herederos la
reintegren a su punto de origen o la donen al Estado.

Este libro se divide en dos grandes apartados. El pri-
mero se centra en la politica patrimonial de los dos go-
biernos durante la Guerra Civil, especialmente del lado re-
publicano, que desarrollé una importante labor en la in-
cautacion, recogida y almacenamiento de obras de arte.
Este es el capitulo que indudablemente mejor se conoce,
pues ha sido objeto de diversos estudios desde que José
Alvarez Lopera lo iniciara en 1982171 Después han sido va-
rios los que han continuado en esta linea de investigacion.
Se afiade, a su vez, la bibliografia sobre la politica fran-
quista sobre el patrimonio en la Guerra Civill8], asi como la
de los dos bandos al mismo tiempol9l.

10
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Pero el objetivo de este libro no es la Guerra Civil, que
ya ha sido estudiada en profundidad, aunque puedan
quedar aspectos todavia por tratar; por esta razoén, la pri-
mera parte no es sino una sintesis de las diversas aporta-
ciones sobre este periodo, que pueda servir de plantea-
miento introductorio al estudio de la politica franquista en
la posguerra.

Por lo tanto, el objetivo esencial de este libro —que se
trata en la segunda parte— ha sido el estudio de la gestion
franquista durante la inmediata posguerra del patrimonio
mueble almacenado o evacuado por la Republica, gestidn
que practicamente no se ha estudiado y cuya documenta-
cién estaba en gran parte pendiente de salir a la luz y de
analizar. Es el momento en el que el Sdpan acometia las
devoluciones de obras incautadas durante la guerra y las
entregas en depdsito a museos, a organismos publicos, a
la Iglesia e incluso a particulares, que supuso una auténti-
ca reubicacién de una parte importante del patrimonio ar-
tistico espafol.

Por un lado, por lo tanto, se trata de intentar hacer el
seguimiento de estas miles de obras que cambiaron de
ubicacién en la inmediata posguerra. Por otro, se aborda
el problema de las obras desaparecidas y, finalmente, el
de las dobles o triples reclamaciones sobre la misma pie-
za, asi como de los litigios que provocaron. Estos aspectos
se tratan en los diversos capitulos de esta segunda parte
del libro y pueden considerarse la cuestion central de esta
investigacion.

Después de analizar la localizacidn y gestion franquista
del patrimonio mueble almacenado o evacuado por la Re-
publica, pasaré a la politica de devoluciones, asi como a
las incautaciones franquistas de las obras pertenecientes a
exiliados republicanos, para finalmente centrarme, en di-
ferentes capitulos, en las entregas en depdsito de miles
de obras adjudicadas a los museos, a los organismos pu-
blicos, a la Iglesiay, finalmente, a particulares.

11
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Después, extraigo las conclusiones de la investigacién
y trato en un epilogo el destino de muchas obras en los
anhos posteriores del franquismo, procurando llegar a la
actualidad, cuando ha sido posible hacer el seguimiento.

Es cierto que para tener una vision completa de este
complejo periodo habria que afadir el &mbito internacio-
nal, en concreto el estudio de las obras que salieron al ex-
tranjero durante la Guerra Civil, tanto por evacuacion ofi-
cial como por via de robo y saqueo y su posterior recupe-
racion —o no— por parte de los gestores franquistas. En
ambos casos, he tenido la oportunidad de analizar estos
fendmenos. De la evacuacién de febrero de 1939 publi-
qué mi libro Exodo y exilio del arte. La odisea del Museo
del Prado durante la Guerra Civill101 donde se describe la
salida masiva de miles de piezas procedentes del Museo
del Prado, del de Arte Moderno, de Patrimonio Nacional,
de la Academia de San Fernando, de la Caja de Repara-
ciones, ademas de otras procedentes de iglesias y de co-
lecciones privadas.

Con respecto a la salida al exterior por via de robo y
por via oficial —aparte de las evacuadas a Ginebra en 1939
—, he tenido también la oportunidad de publicar reciente-
mente mi libro Arte, revancha y propaganda. La instrumen-
talizacion franquista del patrimonio durante la Segunda
Guerra Mundiall'1l, donde también he podido analizar el
acuerdo francoespanol de 1941, lo que me ha permitido
dar una visiéon de conjunto sobre la politica franquista del
patrimonio en el exterior en la inmediata posguerra. En
este libro destaco toda la energia desplegada por el fran-
quismo para llevar a buen puerto el acuerdo francoespa-
fiol de 1941 de intercambio de obras —por el que volvie-
ron a Espafa la llamada Inmaculada de Soult de Muirillo, la
Dama de Elche, parte de las coronas de Guarrazar o los
documentos de Simancas robados por las tropas napoled-
nicas, entre otras piezas—, al mismo tiempo que Espafa
entregaba a Francia obras de Veldzquez o del Greco, aun-

12
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que esta contrapartida se escondiera a la opinién publica.
Es evidente que este «intercambio» Franco-Pétain respon-
dia a objetivos muy evidentes: se trataba de un claro caso
de propaganda franquista —especialmente de cara al inte-
rior— aprovechando un momento crucial en el que el tradi-
cional enemigo estaba vencido y ocupado por los amigos
nazis. Mientras tanto, los esfuerzos franquistas por la recu-
peracion de las obras salidas al extranjero por la via de ro-
bo durante la guerra y la posguerra tuvieron muy escaso
éxito, debido sobre todo a la falta de medios y de perso-
nal puestos a disposicion para este fundamental cometi-
do.

Han pasado més de 80 anos desde el final de la Guerra
Civil y todavia quedaba un tema por estudiar en torno al
patrimonio en estos conflictivos afios bélicos y posbélicos.
Estaba pendiente, por lo tanto, para tener un panorama
global de la politica franquista sobre el patrimonio en la
inmediata posguerra, encarar el estudio sobre las obras
que permanecieron en Espafia o que fueron evacuadas a
Ginebra y a Francia y que habian sido gestionadas por la
JTA republicana o por las autonomias catalana y vasca du-
rante la contienda y responder a la pregunta que llevaba
anos plantedndome: jqué hizo el franquismo al acabar la
Guerra Civil con las miles de obras almacenadas o evacua-
das por la Republica? En este sentido, con este libro pre-
tendo cerrar una trilogia, que estudia desde la doble
perspectiva —internacional y doméstica— la politica del pa-
trimonio del franquismo en la inmediata posguerra, y que
culmina con el presente volumen un aspecto fundamental
de esta.

Es evidente que un anélisis de este calibre no podria
haber sido encarado sino a través de un trabajo en equipo
—con mi reconocimiento a todos los que han formado par-
te de él, especialmente a Isidro Moreno y Andrés Navarro
Newball y a Alberto Garcia Alberti y Maria de Lluc Serra
Armengol, ademéas de Yolanda Pérez Carrasco— y que

13
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ademas esta investigacién debia tener una base de ges-
tion digitall12l. Todo ello ha sido posible gracias a la con-
cesién de dos proyectos de |+D subvencionados!13], que
nos han permitido —a todo el equipo— abrir una sede web
desde la que gestionar la investigacién con una potente
base de datosl14]. A su vez, he ido dando cuenta de esta
investigacion de cinco afios en los diferentes congresos
que he tenido la oportunidad de dirigir sobre la guerra, la
posguerra y el patrimoniol15],

Se trata, por lo tanto, de una investigacién de caracter
empirico, a partir de la importante documentacion locali-
zada, y de caracter analitico por el esfuerzo que ha su-
puesto su estudio, el seguimiento de las obras, cuando ha
sido posible en el proceso de devolucidon/depdsito, y las
conclusiones a las que he llegado sobre la politica patri-
monial franquista en la inmediata posguerra. Habria que
destacar que algunos museos han colaborado con esta in-
vestigacién, dando datos sobre si actualmente las piezas
entregadas en depdsito a ellos en la posguerra se encuen-
tran entre sus fondos. Estos museos son citados en los
agradecimientos de este libro.

Habria que subrayar que este periodo estudiado esta
marcado por dos rasgos fundamentales que no explican —
porque es inexplicable— pero que contextualizan el tema
analizado: la excepcionalidad juridica y la importancia de
la propaganda del régimen. El franquismo creé una mara-
fia de regimenes juridicos de excepcién, con el predomi-
nio de la jurisdiccién militar y de tribunales especiales (de
Responsabilidades Politicas, de Represion de la Masoneria
y del Comunismo...), que son el caldo de cultivo donde se
cuece la politica patrimonial de requisa a los enemigos del
régimen (como la coleccién de Ramdn de la Sota, de Pe-
dro Rico y de Luis Arana, o la del coronel republicano José
Sicardo y su mujer Mariana Carderera). A su vez, toda esta
problemética de la gestidon patrimonial estd impregnada
de la propaganda franquista sobre la destruccion masiva
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