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Arlequin, servidor de dos patrones Carlo Goldoni

Goldoni escribio El servidor de dos patrones, titulo original
de la obra, en 1745 y lo hizo, como tantas otras veces ha-
bia hecho y haria, pensando en el actor que interpretaria
el papel principal: el gran Antonio Sacchi, muy popular en
la época. La edicién de El servidor de dos patrones guardé
rastros significativos del gran aporte del actor a la pieza,
aunque para la revision editorial de Goldoni de 1753 des-
apareciera mucho de su impronta. El mismo Goldoni reco-
nocié que Sacchi habia sido, en efecto, coautor de la pri-
mera redaccion.

Esta extraordinaria comedia, un cldsico imprescindible del
teatro, basa su peripecia en la ambigliedad, conducta tan
apreciada por el publico de todos los tiempos. Carlo Gol-
doni pone en escena a los tradicionales personajes de la
Comedia del Arte: Arlequin (Trufaldino), Pantaledn, Bri-
ghella y el Doctor, que hasta la concepcién de esta obra
habian sido de caracter elemental, y lo hace con un refina-
miento que no desvirtla su matriz popular. Basdndose en
el proverbial apetito insatisfecho de Arlequin/Trufaldino, y
en su picardia popular, Goldoni concibe un desmesurado
equivoco que lleva a los protagonistas a situaciones de hi-
larante desazdn, y al publico a la complicidad. Es la mano
del maestro, la pericia del gran manipulador de audien-
cias que fue este autor.
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INTRODUCCION

UN POCO DE HISTORIA

A finales de la Edad Media, las formas espectaculares
eran sumamente elementales: en una plaza de mercado
alguien subia a una pequefa tarima o acaso a un pequefio
banco —de alli el nombre de saltimbanqui, el que salta so-
bre un banco-y realizaba malabares, acrobacias o danzas
para reunir asi unas monedas que le permitieran comer al-
go ese dia.

No habia espacios destinados a albergar a los saltim-
banquis y a su publico; eso llegaria més adelante. Los que
ofrecian espectaculos al aire libre buscaban una forma de
sobrevivir, inmersos como estaban en la dura y dificil reali-
dad de fines de la Edad Media, en una sociedad domina-
da por el miedo, laignorancia y la Iglesia.

Lo mas importante para estos comicos incipientes era
atraer y retener la atencion del publico que estaba de pa-
so por alli, cuyo objetivo, posiblemente, debia ser ir al
mercado para comprar o vender una vaca y no para asistir
a una funcién de teatro.

Poco a poco, esta necesidad de supervivencia hizo que
las formas de hacer teatro se volvieran mas sofisticadas.
Fue asi como el saltimbanqui se empezd a unir a otros de
su clase. Estas compafias de codmicos, una verdadera no-
vedad en su momento, representaban argumentos breves
y sdtiras en las que aparecian en escena los personajes
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mas populares y conocidos por todos: el comerciante —es
decir, el futuro burgués, una clase social en crecimiento—,
el militar decadente, el picaro, el criado, el inmigrante,
etcetera.

De este modo se cred un tipo de actor altamente espe-
cializado que se dedicaria exclusivamente a perfeccionary
pulir un mismo personaje, que apareceria una y otra vez
en diferentes representaciones.

Este es el origen de la Comedia del Arte, de la cual los
actores italianos del Renacimiento fueron sus principales
exponentes, logrando que su arte se extendiera por toda
Europa.

LA COMEDIA DEL ARTE

La Commedia Dell'Arte? jPero si nunca exis-
tio! O mas bien deberia decir: jnunca existio tal
como nos la han contado siempre!

Dario Fo

La denominacion Comedia del Arte permite interpretar
que arte debe ser entendido como oficio, o como sostie-
ne el historiador del teatro Allardyce Nicoll: «habilidad,
comedia de habilidad».

La Comedia del Arte, que aparecié aproximadamente
en ltalia en el afo 1550 y se extendid con rapidez por casi
toda Europa, llegd hasta lugares tan lejanos como Moscu.
En Paris, incluso, se radicé y establecié la Comédie Italien-
ne de manera permanente.

Su evolucién fue rdpida y variada. Algunas de las mu-
chas ideas que se pusieron en practica para mejorar los
espectaculos y atraer mas publico -y que luego termina-
rian transformando el arte del teatro— fueron la inclusidn
de objetos llamativos, canciones (antecedente de la épe-
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ra), animales (antecedente del circo), pantomimas, entre
otras. La incorporacién de mujeres en escena fue otra de
sus innovaciones. Estas primeras mujeres del espectéaculo
estaban asociadas a la prostitucién —se las llamaba «pros-
titutas honestas»—, que ademas de practicar su oficio, eran
habiles para bailar, cantar y tocar algdn instrumento.

El actor de la Comedia del Arte, siempre atento a las
necesidades del publico, se encontraba en una lucha per-
manente para burlar la rigida censura de la época y hacia
de la improvisacién una de sus mejores armas.

No hay que olvidar que entonces el arte de la memori-
zacion estaba mucho més desarrollado que hoy en dia, y
que también los poetas eran capaces de componer cente-
nares de versos reteniéndolos en la memoria. El actor, si
era un buen profesional, «escribia» sus propios textos en
la memoria —algunos, los que sabian leer y escribir, lo ha-
cian en un canovacciolll-, y los seguia trabajando y per-
feccionando con nuevos didlogos, anotaciones diversas,
correcciones, agregados, etcétera. De esta manera, cada
registro era muy diferente del de otro actor que interpre-
tara al mismo personaje.

Cada actor conocia una cantidad enorme de mondlo-
gos y didlogos de distinto tono —romanticos, tragicos, cé-
micos, tristes—, que utilizaba de acuerdo a cada situacion
planteada y que en combinaciéon con el trabajo de los de-
mas integrantes de la compania iban dando forma al re-
sultado desde que se presentaba ante el espectador.

La enorme pericia de estos actores influyé en autores
de la talla de Moliere, Lope de Vega y Shakespeare. Tal fue
su ascendiente que los personajes arquetipicos de la Co-
media del Arte se encuentran presentes en todas las obras
teatrales a lo largo de casi tres siglos hasta que Henrik Ib-
sen escribié Casa de Mufecas e inicid la revolucién teatral
de fines del siglo XIx. Porque, jqué personajes son el pa-
dre de Julieta, Shylock, Harpagdn, Polonio, sino Panta-
ledn? ;Y qué personajes son Scapin o Button, sino versio-
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nes de Arlequin? Y Romeo y Julieta o Hamlet y Ofelia, ;no
son la clasica pareja de enamorados?

El actor de la Comedia del Arte y de otras formas tea-
trales derivadas de ella se especializaba en un personaje y
lo representaba durante toda su vida; no habia cambios ni
habia experimentacidn. Asi, el autor llegaba con una obra
nueva que se podia representar con unos pocos ensayos,
pues cada actor ya conocia su personaje para la ocasion
que era puesto nada méas que en una situacién diferente:
el mismo enamorado podia ser dulce en una pieza y un
borracho en la siguiente.

A veces, un gran actor, como Moliere, evolucionaba de
un Arlequin en su juventud a un Pantaledn cuando adulto.
También se puede ver una evolucién similar en Shakes-
peare cuando escribe para un mismo actor que en las pri-
meras piezas interpreta al gracioso y luego lo convierte en
el fool —el bufén en las traducciones al castellano—, un
personaje mas hiriente, mas desencantado y mas sabio.

ARLEQUIN COMO PERSONAJE

De todos los personajes de la Comedia del Arte dos
son los mas representativos, los que de una u otra manera
todo el publico reconoce facilmente: Pantaledn y su natu-
ral enemigo, Arlequin. Y de estos dos es sin duda alguna
Arlequin —Harlequin, Arlecchino—, el que mas ha trascen-
dido, convirtiéndose en uno de los personajes teatrales
mas conocidos de la dramaturgia occidental junto, claro
esta, a Hamlet.

PERO ;QUIEN ES ARLEQUIN?
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Como todos los personajes de la Comedia del Arte, es
un arquetipo y representa a todos los de su clase. Origina-
rio de Bérgamo, Arlequin es un criado o siervo, un «zanni,
en la jerga de la Comedia del Arte.

Zanni es el nombre con el que genéricamente se deno-
mind a los criados y sirvientes que aparecian en las obras.
El nombre es un apodo derivado de Giovanni: Giocanni-
Gianni-Zuann.

Tal vez valdria hacer aqui un paréntesis referente a la
enorme cantidad de criados y sus nombres que aparecen
en la Comedia del Arte: Arlechino, Trufaldino, Paserino,
Bagolino, Tabacchino, Trivellino, Polpettino, Nespolino, Fa-
gottino... Esto sucedié asi porque cada actor que repre-
sentaba un zanni, le daba un nombre propio y determina-
das caracteristicas personales que lo identificaba y dife-
renciaba de los otros.

En sus origenes, el zanni se presentaba como un unico
personaje, pero poco a poco las necesidades dramaturgi-
cas del juego teatral exigieron un desdoblamiento, dando
lugar a dos personajes diferentes: uno era el sagaz, y el
otro, el tonto que debia apoyar las decisiones del primero.
Asi, a finales del siglo xvi nacian el Primer y Segundo zan-
ni. El primero, inteligente, astuto, autor de intrigas, y el se-
gundo, un poco tonto, ladronzuelo, mentiroso, hambrien-
to.

El papel del Primer zanni recayé principalmente en Bri-
ghella (también natural de Bérgamo) y el del Segundo, en
Arlequin, conformando un duo clasico que el publico ado-
raba ver. Pero Arlequin, ademds de apoyar las intrigas de
Brighella, muchas veces debia entretener al publico
saliéndose de la accién principal con chistes, juegos mimi-
cos y acrobacias.

Variadas son las versiones de los origenes de Arlequin.
Segun Dario Fo, es una combinacién del zanni de Bérga-
mo con el personaje del diablo, propio de la cultura me-
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dieval francesa, que en la tradicion popular de los siglos
Xlll'y XIV era: «grosero y escandaloso, como todo diablo
que se respete, y sobre todo socarrén, gran inventor de
burlas y estafas».

El sexo, la comida y la busqueda de la felicidad —que
generalmente esta contenida en las dos primeras— son las
prioridades de Arlequin. Holgazan, detesta trabajar y, aun-
que no para de moverse y hacer cosas, su vida se rige por
la ley del menor esfuerzo. Siempre estd hambriento y hay
quien sostiene que si no lo estuviera, no seria Arlequin.

Sea como fuere, el mundo interior de Arlequin no res-
ponde al concepto de moralidad aceptada socialmente,
aunque, a pesar de ello, no dé muestras de depravacién.
Sus acciones carecen de maldad y no son en absoluto rui-
nes, como si lo son las de algunos de sus compafieros. Es
por completo incapaz de pensar en mas de una cosa a la
vez y se niega de plano siquiera a considerar las posibles
consecuencias de su accion inmediata. Si se le ocurre una
idea que le parece buena, la pone en practica en el acto y
sea cual fuere el enredo al que eso conduzca jamés escar-
mienta; un instante después estara siguiendo alegremente
otro pensamiento que, no cabe duda, lo llevard a un nue-
vo enredo. Asi y todo tiene una gran habilidad para esca-
par de los problemas que él mismo ha creado y siempre
consigue caer de pie. Aunque parezca tonto, es poseedor
de una enorme rapidez mental. Es una mezcla afortunada
de ignorancia, simpleza, ingenio, tosquedad y gracia:
«;Qué piensa de este?», dice Pantaledn en El servidor de
dos patrones, «;es un pillo o un loco?» «No sabria decirlo.
Pareceria tener un poco del uno y un poco del otro», con-
testa el Doctor.

La enorme fuerza y capacidad de cada uno de los per-
sonajes de la Comedia del Arte y especialmente de sus
cuatro mascaras principales —Pantaledn, el Doctor, Arle-
quin y Brighella— permiten que aparezcan una y otra vez
en diferentes situaciones sin alterar su naturaleza para na-
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da; asi, Arlequin pudo ser un indio salvaje del Nuevo Mun-
do, un botones aleméan, un clown en la corte de Polonia,
un mensajero de la Espaia Real, un esclavo negro en Bag-
dad, un sordomudo perteneciente al principe de Guinea,
un marido sustituto, etcétera.

El primer Arlequin del que se tiene noticia aparecio en
Paris, a finales del siglo xvi, y fue interpretado por el actor
Tristano Martinelli, integrante de una compania italiana de
cdmicos del arte, los Raccolti.

Por otra parte, el nombre de Arlequin parece derivar
de un personaje medieval: Hellequin o Helleken, que lue-
go se convirtié en Harlek-Arlekin, a veces presentado co-
mo un mono violento o un oso enfurecido.

En sus comienzos era un personaje provocador, que
solia salir a escena encarandose directamente con el pu-
blico, defecando u orinando en el proscenio y lanzando el
producto de sus acciones al publico, cayéndose sobre las
primeras filas o disparando cohetes sobre los espectado-
res.

LA VESTIMENTA

El atuendo de Arlequin consistia en un traje blanco hil-
vanado con parches cortados en forma de hojas verdes,
amarillas y marrones, que insinuaba un estado primitivo y
salvaje.

Poco a poco, el traje evoluciond hasta llegar a los par-
ches de colores que se conoce en la actualidad. Un gorro
de forma rara y este traje, ajustado al cuerpo y remendado
por muchos lados, ponian en evidencia su condicién so-
cial y también su falta de recursos econémicos. Con el pa-
so del tiempo, esta vestimenta se fue estilizando: los par-
ches se convirtieron en rombos de colores y Arlequin se
hizo un poco mas pulcro. Una vara de madera, que a mo-
do de espada solia llevar en el cinturén, completaba el
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modelo original. Es de observar que esta vara finalmente
no tenfa casi ninguna utilidad salvo el uso que de ella ha-
cian sus sucesivos «amos» para castigar fisicamente a Arle-
quin por alguna trapaceria.

LA MASCARA

Sin embargo, hay un rasgo distintivo de este personaje
mas importante que el traje a rombos, el gorro y la vara:
su mascara. Como varios de los personajes de la Comedia
del Arte, Arlequin lleva una media mascara, que deja li-
bres el labio inferior y la mandibula, permitiéndole hablar
libremente.

Es una méascara que evoca remotamente la cara de un
gato o un mono —animales ligados a la actitud fisica de Ar-
lequin—, y el actor que la lleve en escena dard grandes o
pequefos saltos, de acuerdo a las circunstancias, y cami-
naréa articulando las piernas como si llevara resortes en las
rodillas.

Todas las mascaras de la Comedia del Arte son
zoomorficas y asi es como la de Pantaledn tiene algo de
ave de rapina —a veces simplemente pavo real o gallo—; la
de Brighella es mitad perro, mitad gato; y la de cerdo es
para el Doctor.

La mascara de Arlequin lleva en la frente, en general a
la derecha, una curiosa protuberancia. Variadas son las ex-
plicaciones acerca de este detalle: hay quienes afirman
que ya antiguamente era una mascara de algun tipo de
diablo, con cuernos, que podria haber perdido uno defini-
tivamente y que la protuberancia no es otra cosa que la
raiz del otro; hay quien dice que, en época de peste pudo
haberse contagiado de algo que le dejara esa marca. Ja-
ques Lecoql?! prefiere dar otra explicacién: Arlequin siem-
pre se golpea en el mismo lugar.

10
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ARLEQUIN Y EL ORIGEN DEL CLOWN CONTEMPORA-
NEO

En este personaje se pueden observar algunas caracte-
risticas propias de los actuales clowns de teatro y también
de algunos clowns de circo. Giorgio Strehlerl3] observa
que era «una reencarnacion de Arlequin aquel hombreci-
llo con bastén y andares de pato popularizado por Char-
les Chaplin».

La falta absoluta de maldad de Arlequin o, mejor di-
cho, su imposibilidad de concebir la maldad de modo tal
que logre finalmente hacer el mal, o hacer verdadero da-
fio, es una de sus principales caracteristicas. Sus aparentes
maldades no pasan de ser formas infantiles de engafios
para ganarse la vida y, por lo general, estdn asociadas a
hacer un bien a alguien en particular. A menudo, y esto es
clasico en los payasos, sus acciones se le vuelven en
contra.

A propdsito del engafio y sus reiterados fracasos, Nico-
Il hace referencia a una escena de lo mas ilustrativa en la
que Arlequin pide limosna en la calle:

—iUna ayudita para este pobre mudo!

Un transeulnte se detiene y le dice:

—iAsi que eres mudo?

—Si, sefor, jsoy mudo de nacimiento! jUna
ayuda, por favor!

—;Pero cdmo que eres mudo si me estés ha-
blando?

—Sefor, es que soy muy educado y sé cémo
dirigirme a los sefiores... Seria muy mal educa-
do de mi parte no responder a su pregunta...

11
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Al decir esto, Arlequin se percata de su error
(jrecién ahoral) y se enmienda rapidamente:

—Perddn, sefior, me he equivocado, quise
decir que soy sordo.

—;Sordo? jiImposible!

—iOh, no, sefior! Soy sordo como una tapia,
no puedo oir ni el disparo de un caidn.

—Pero, en cualquier caso, respondes si al-
guien te llama, especialmente para darte dine-
ro.

—Con toda seguridad, sefor...

Arlequin vuelve a percatarse de su error y
declara.

—Oh, sefior, en realidad debi decir que soy
ciego...

Es una tipica situacidon clownesca cuyas variantes se han
visto una y otra vez en infinidad de circos y escenarios.

Siempre alguien estéd persiguiendo, explotando o aco-
sando a los payasos. La conocida frase: «;Qué estés ha-
ciendo aqui?» repetidamente dicha a Arlequin por los que
ostentan cierta autoridad, se ha convertido en un clasico
de este género. Otro rasgo comun es la alegria desmedi-
da que demuestra ante el hecho de ser solicitado y elegi-
do por su amo, dejando entrever de esta manera la per-
cepcién que tiene de su poca importancia en el mundo
«normal». Si el amo le dice: «Arlequin, ven aqui que tengo
un encargo para ti», él superara su natural pereza vy, lleno
de ilusion correrd a su lado con una sonrisa de alegria y
orgullo originada en la idea de haber sido elegido.

Si bien es cierto que todos los actores trabajan para el
publico, los clowns transforman en directa esta relacion y
suelen dirigirse francamente a la platea: miran con desca-
ro, guinan un ojo al publico cuando quieren subrayar al-
gun pasaje de la obra, bajan del escenario y conversan
con los espectadores, rompiendo la barrera que el teatro

12
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establece, etcétera. La mayoria de los payasos han des-
truido la llamada cuarta pared. Lo mismo sucedia en la
Comedia del Arte, sélo que entonces, la cuarta pared no
existia como tal y por lo tanto no habia nada que destruir.

También se ha encontrado algin paralelismo —mas
que discutible— entre la relacién del Primer y Segundo
zanni, Brighella-Arlequin, con la dupla de la tradicién cir-
cense de Augusto y el Clown Blanco, en el sentido de re-
conocer cierta tensiéon entre un personaje astuto: Brighe-
lla/Clown Blanco, con otro bobo: Arlequin/Augusto. De
ser asi, muchas situaciones cdmicas derivarian del contras-
te entre un intrigante y un simplén, como sucede en los
ndmeros de los payasos clasicos.

Aunque, coincidiendo con Nicoll, seria mejor no acep-
tar una estructura tan simple e imaginar mejor a dos per-
sonajes como Laurel y Hardy —Stan Laurel y Oliver Hardy,
El Gordo y El Flaco, dos excelentes clowns del cine—; si
bien es claro que el lider es Hardy, resulta muy dificil averi-
guar cuél de los dos resulta menos tonto. Hay una conoci-
da escena en la que ambos quieren invitar a dos chicas a
tomar algo, pero no tienen dinero suficiente. Entonces Oli-
ver propone un plan: invitarlas, pero pedir dos refrescos
para las chicas y sélo uno para ellos dos, pues no podrian
pagar el cuarto. El plan es expuesto con suma seriedad
por Oliver/Brighella y aceptado con inocencia y admira-
ciéon por su inteligente amigo Stanley/Arlequin. Estén,
pues, de acuerdo: Oliver preguntara a Stanley qué quiere
bebery él contestard que nada. Se acercan a la barra don-
de estan las chicas, Oliver pide dos refrescos para ellas,
otro para él y, orgulloso de cémo marcha su plan pregun-
ta a su companero «;Y tu qué quieres beber Stanley?»
«jUn refresco!» responde su amigo. Oliver se enfada y Ile-
va aparte a Stanley y lo reprende por no poder hacerse
cargo de la situacion. Stanley reclama «;Y por qué me pre-
guntas qué quiero beber?» Oliver responde: «jPara apa-
rentar delante de las chicas!» A Stanley se le produce el in-

13
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sight y vuelve a admirar la inteligencia de su amigo. Regre-
san a la barra, se repite la rutina pero esta vez Stanley ha
comprendido que no hay dinero més que para tres refres-
cos y al ser interpelado responde, orgulloso, que no quie-
re nada. Pero una de las chicas le ruega que no sea agua-
fiestas y entonces Stanley... jpide un banana split!

A esta altura ya se puede comprender qué quiere decir
Nicoll con eso de que resulta muy dificil ver cual de los
dos es menos tonto, pues Oliver, disimulando su furia, da
un pisotén a su amigo que responde con otro pisotdn
dando paso a una pequena rutina de golpes que culmina
con Oliver pidiendo tres refrescos y tranquilizando por lo
bajo la inquietud de Stanley por no poder pedir nada:
compartirédn el suyo. Pero a Stanley no le gusta el refresco
de frutilla que su amigo pide. Cuando finalmente les sir-
ven, Oliver, fiel a su plan, da a su compafero el vaso di-
ciéndole «Bébete la mitad». Stanley se bebe todo el vaso.
Oliver pregunta:

«;Por qué lo has hecho?» «jNo he podido evitarlo!»,
contesta Stanley, «jmi mitad estaba en el fondo!»[4]

CARLO GOLDONI Y LA COMEDIA DEL ARTE

Hacia mediados del siglo xviil, la Comedia del Arte ha-
bia variado tanto y se habia extendido por tantos lugares
que poco o nada iba ya quedando de aquella vital irrup-
cién escénica de dos siglos antes. Restaban poco més de
cien afos para su ocaso definitivo como centro de la ex-
presion teatral europea.

Si bien es cierto que seguia habiendo talentosos acto-
res y actrices que nada tenian que envidiar a los grandes
maestros del pasado, habian proliferado un sinniimero de
companias mediocres o decididamente malas que propi-
ciaban que los enemigos de la Comedia del Arte se afe-
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