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Con la excepcién de algunos libros de Pindaro y de Teog-
nis, todos los demdas poetas liricos griegos nos han llegado
de un modo terriblemente fragmentario. Apenas unos po-
cos poemas enteros y un montén disperso de breves frag-
mentos es lo que nos queda de la poesia mélica en diver-
sos metros y ritmos. Sélo unos cuantos versos truncos y
sueltos de lo que fue una magnifica tradiciéon lirica, unas
cuantas chispas y pavesas de lo que fue una espléndida ho-
guera. Pero aun asi, esos pocos fragmentos resultan un tes-
timonio importantisimo por su prestigio y estupenda bri-
llantez y sensibilidad literaria.

Con excepcién de Pindaro, Baquilides, y los yambdgrafos y
elegiacos, todos los fragmentos de la antigua poesia griega
anterior a la época helenistica estan reunidos aqui, traduci-
dos e introducidos con méaxima fidelidad. Tanto los frag-
mentos y poemas de tradicion antigua como los aparecidos
en papiros hace pocos afnos y restituidos a esta tradicién
lirica, que intentamos perfilar a partir de ellos.

De un lado esta la vieja tradiciéon popular, de otro la esplén-
dida lirica coral (aqui representada por Estesicoro, Alcman,
ibico y Siménides), y de otro la lirica personal o mondédica
(los lesbios: Safo y Alceo; Anacreonte), y unos cuantos poe-
tas menores, apenas unas siluetas y unos versos. Con todo,
qué enorme el aroma poético de Safo o de Alceo, de Es-
tesicoro o del sagaz Siménides de Quios; cuantos ecos han
suscitado algunas estrofas saficas y anacrednticas; qué
enigmaticas las tempranas canciones corales de Alcman, y
qué innovadoras versiones miticas las del arcaico Estesico-
ro.

La version de F. R. Adrados demuestra un excelente conoci-
miento de toda esta poesia, de sus condicionantes histori-
cos, de los ultimos hallazgos y estudios, al servicio de una
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traduccion precisa y exhaustiva de todo el repertorio de los
primeros poetas liricos de Occidente.
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NOTA INTRODUCTORIA

Intentamos recoger y traducir en este volumen la totali-
dad de la lirica griega que se conserva hasta el afio 300 a.
C., aproximadamente. Hay excepciones, sin embargo: deja-
mos fuera la elegia y el yambo que, en lo relativo a la edad
arcaica, hemos editado y traducido nosotros mismos, Liri-
cos Griegos. Elegiacos y Yambdgrafos arcaicos, Barcelona,
1957-59); la poesia hexamétrica; Pindaro y Baquilides, que
por su amplitud quedan reservados para ser traducidos mas
adelante en esta misma coleccion.

Dentro de estos limites hemos intentado, como deci-
mos, ser completos. Traducimos todos aquellos fragmentos
transmitidos literalmente y de los que se puede obtener un
sentido. Nuestras introducciones y notas, mas extensas de
lo habitual en la coleccidn, estan destinadas a hacer accesi-
bles estos textos dificiles, pero que cobran vida y belleza
puestos en el contexto adecuado.

Asi, en definitiva, el contenido del volumen viene a
equivaler a la suma de los Poetae Melici Graeci de Page
(ed. de Oxford, 1967), el Sappho et Alcaeus de A. M. Voigt
(Amsterdam, 1971) y el Supplementum Lyricis Graecis de
Page (Oxford, 1974). Faltan unos pocos fragmentos que
por diversas razones no encajaban en nuestro marco. Y se
afiaden otros que no figuran en estos tres libros, incluidos
algunos de publicacién posterior a los mismos.

En general seguimos las tres ediciones mencionadas,
aungue no siempre: ello se sefala en la ocasién oportuna.
Y no seguimos mas que en cierta medida la organizacion
de los fragmentos. Es muy diferente la de nuestra parte pri-
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mera, «Lirica Popular», y es personal la de los fragmentos
de Estesicoro, que se apoya en un estudio nuestro. En los
demas casos seguimos aproximadamente el orden de frag-
mentos de las ediciones en cuestion.

El libro se organiza en cuatro partes: la primera, dedica-
da a la lirica popular, como decimos; la segunda, a la coral
(Aleman, Estesicoro, Ibico y Siménides); la tercera, a la mo-
nédica (Alceo, Safo y Anacreonte); la cuarta, a los poetas
menores y fragmentos anénimos.

Hemos visto, para la traduccién, las espafiolas de Ferra-
té y Rabanal, ademas de ediciones y comentarios extranje-
ros diversos y de la bibliografia adecuada. Hay que hacer
constar que con frecuencia el texto que seguimos es mas
moderno que el de estos traductores, lo que explica las di-
ferencias, aparte de las que pueda haber por razones de
gusto y estilo; y que en muchisimos casos no existen sim-
plemente traducciones espafiolas, siendo las nuestras las
primeras (a veces, las primeras a cualquier lengua).
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INTRODUCCION GENERAL

1. La lirica popular griega

De la misma manera que la épica literaria proviene de
un desarrollo a partir de la épica popular, de caracter oral y
tradicional, también en el terreno de la lirica ha habido un
desarrollo del mismo tipo, de cronologia sélo ligeramente
mas reciente.

La lectura de la lliada y la Odisea, efectivamente, hace
ver que en la edad heroica a que estos poemas se refieren
existia una lirica popular, oral naturalmente. Se alude (/I. |
473) al canto del pean, en honor de Apolo, por parte de los
aqueos que buscan que el dios los libere de la peste; se re-
produce (Il. XXIV 723 sigs.) el treno o cancién funebre en
honor de Héctor y otros héroes; hay una escena de boda
en que se canta el himeneo (/l. XVIII 490 sigs.), asi como
otra con una danza erdtica en que interviene un coro de
doncellas y otro de jévenes (Il. XVIII 590 sigs.); se alude al
lino, canto de la cosecha (Il. XVIII 567 sigs.) y a monodias
cantadas por un personaje femenino (Nausicaa, Od. VI 99
sigs.) o masculino (el aedo Demddoco, Od. IV 17 sigs.) ante
un coro. Y hay varios ejemplos més.

Hay, en definitiva, canto ya monddico, de solista, ya co-
ral; hay también la intervencién de varios solistas (en el
treno por Héctor) o de dos coros (en la danza erética aludi-
da). Pero siempre, siempre, se exige la presencia de un co-
ro. Ahora bien, mientras que el solista canta una cancién, el
coro, a mas de danzar, lanza refranes o gritos diversos, na-
da mas: el coro de aqueos que canta el pean repite el grito
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ritual, que conocemos por la literatura posterior, ié paidn,
como sin duda los coros del himeneo repetian hymEno,
hymEnaieo, y como los del treno lanzaban simplemente gri-
tos lastimeros.

La cancién del solista, en cambio, tiene mayor extensién
o puede tenerla. Estos solistas se nos dice que improvisan:
asi, las mujeres de la familia de Héctor (Hécuba, Andréma-
ca, Helena) hacen un elogio que no puede ser otra cosa
que creado para el momento sobre el modelo tradicional.
Todavia Arquiloco, en el siglo Vi, uno después de Homero,
dice que sabe improvisar el ditirambo —Ia cancién dionisia-
ca— cuando tiene las entrafias ennegrecidas por el vino (fr.
219): es decir, sabe cantar el solo del ditirambo.

Este panorama que Homero nos da de la lirica popular
tiene todavia otros rasgos importantes. La lirica es funda-
mentalmente parte del rito y del rito realizado por medio
de la danza. Aparece en bodas, ceremonias de duelo, can-
tos de cosecha, enfrentamientos de tipo erético u otros,
etc. Aunque ha pasado, en ocasiones, a servir de mero en-
tretenimiento; asi cuando, en un pasaje aludido de la Odli-
sea, Demddoco canta mientras danzan los feacios. Pero
aun aqui el tema del canto —el amor de Afrodita y Ares—
testimonia un antiguo origen en los cultos erdticos.

Por otra parte, no sélo danzan los hombres y mujeres en
coros dirigidos por un exarconte, que es jefe de coro y so-
lista a la vez, sino también los dioses. Se nos presenta cons-
tantemente la danza divina: Apolo y las Musas, Artemis y
las ninfas, etc. La danza humana es a veces trasunto de és-
ta: Nausicaa y sus doncellas son comparadas con Artemis y
sus ninfas. Més todavia: en ocasiones la lirica popular de los
coros que danzaban en ciertas festividades era mimética.
Los danzantes podian encarnar seres divinos, a veces ani-
malescos (ninfas, musas, satiros, golondrinas) o coros huma-
nos de la edad mitica (bacantes, compaferos de un héroe).
Y los solistas podian encarnar divinidades como Artemis o
Dioniso.
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Por supuesto, no es Homero la Unica fuente de que dis-
ponemos para trazar este panorama, relativamente comple-
jo y detallado, de lo que era la lirica popular griega: lirica
popular de la que nacié la literatura, pero que continud
existiendo al lado de ésta durante toda la antigliedad grie-
ga. Nuestras fuentes son de varios tipos:

1. Ecos de lirica popular recogidos por poetas y prosis-
tas posteriores a Homero, pero de edad clasica. Cuando
Hesiodo nos presenta la danza y el canto de las Musas tan-
to en el proemio de la Teogonia como en el de los Trabajos
y Dias afiade nuevos datos, y hay otros mas, por ejemplo,
en el Himno a Apolo cuando (141 sigs.) describe la danza y
el canto de las muchachas de Delos y (179 sigs. y 514 sigs.)
la danza y el canto de Apolo y las Musas y de Apolo y los
cretenses. En realidad, es habitual que la lirica literaria con-
tenga alusiones a la fiesta en que es cantada y, por supues-
to, a las danzas y cantos dentro de la misma. Asi en el caso
de los dos partenios (himnos de doncellas) de Alcman, en
el del Epitalamio de Héctor y Andrémaca de Safo (fr. 44
L.-P), etc.

2. Referencias en los documentos arqueoldgicos. Re-
cogen, claro estd, la danza mas que el canto, pero se trata
de tipos de danza, de coros y de solistas que son los mis-
mos de los coros de la lirica popular. Puede, incluso, a ve-
ces, adivinarse el momento del canto del solista. Y hasta
pueden transcribirse algunas palabras. Asi, por poner un
ejemplo, en el vaso del ceramista Oltos, a fines del s. VI a.
C., que presenta un coro de delfines con la inscripcién «so-
bre un delfin».

3. Referencias en la literatura erudita posterior. Hay
muchisimos datos sobre la antigua lirica popular en autores
posteriores como Ateneo de Naucratis, Plutarco, Polux, es-
coliastas de autores diversos, etc. Van unidos casi siempre a
datos sobre antiguas costumbres o tradiciones, usos religio-
sos, etc. Con bastante frecuencia, incluso, se nos transmite
el texto literal de esta antigua lirica: precisamente, en el
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presente libro ofrecemos una coleccién de lo mas impor-
tante del material de este tipo que se nos ha transmitido.
Aunque con frecuencia se trata de lirica popular ya mas o
menos alterada por los influjos literarios, véase sobre esto
mas abajo.

4. Recreacion de las formas y temas de la lirica popular
en la literaria. Es légico que, nacida la lirica literaria de la
popular, haya conservado mucho de ella. Asi, la estructura
ternaria: es decir, aquella en que un pequefio proemio va
seguido de un coral (que sustituye al antiguo coral a base
de meros refranes) y éste, a su vez, de un epilogo. Es la
transcripcion al estilo literario del antiguo complejo solista-
coro-solista: en literatura se comenzé por una estructura
igual, a base de monodias de invocacién al dios, oracidn,
etc., y «centro» coral que describe su poder y sus mitos.
Luego la estructura ternaria se transplanté incluso a la lirica
monddica y a la puramente coral. Férmulas muy concretas
de la lirica literaria, como la exhortacién al coro (o a los co-
mensales, participantes en la fiesta...) a cantar, orar, realizar
acciones rituales, etc., provienen de la popular. Y también
multitud de temas: el himno de elogio, temas erdticos, tre-
néticos, satiricos, etc., etc.

5. Derivaciones como son canciones de juego y otras
varias de tipo ludico. Asi, nuestro conocimiento de la lirica
popular griega, que convivié ampliamente con la literaria
desde el siglo vill al v a. C. y aun después, es relativamente
amplio, mayor que el que se deduciria del simple estudio
de los fragmentos transmitidos. Al tema hemos dedicado
un libro al cual enviamos!'l.

De lo dicho hasta aqui puede deducirse ya que la lirica
popular griega era sumamente rica y variada. Mucho mas,
en realidad, que la literaria. Pues la lirica literaria, por ejem-
plo, sélo en forma excepcional produjo formas dialogadas
(de coros o solistas), sélo en forma excepcional es miméti-
ca. En cambio, la lirica popular era con frecuencia dialégica
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y mimética, y precisamente de esta vena suya surgio el tea-
tro a fines del s. vi a. C.

Es dificil clasificar la lirica popular, establecer exacta-
mente un repertorio de géneros: ni siquiera es ello facil pa-
ra la lirica literaria. Los factores sobre los que habria que
hacer la clasificacidn son, entre otros:

1) Instrumento: la lira y la flauta doble son los maés fre-
cuentes, no los Unicos. Recuérdense, sobre todo, los instru-
mentos de la lirica orgiastica como son, a méas de la flauta,
las castanuelas, timbales, etc.

2) Tipos de coro: de jévenes, doncellas, viejos, viejas;
sectarios de tal o cual dios o, miméticamente, cortejos
acompafiantes de los mismos.

3) Tipos de danza: fundamentalmente procesional (pe-
ro puede ser lenta o en carrera), circular, agonal (con en-
frentamientos), pasandose a veces de unos a otros.

4) Tipos de fiesta y ceremonia: ya se invoca o trae al
dios, ya se le canta e implora, ya se le despide; o bien se
entierra al muerto o se celebra la boda; o hay enfrenta-
mientos (agones) entre hombres y mujeres, jovenes y vie-
jos... Hay luego el banquete, derivado de la fiesta, en que
los comensales hacen de coro del simposiarca. Y el mo-
mento de entrar en la batalla o de celebrar la victoria, el de
la cosecha, etc., pueden dar lugar a otros tipos de danza y
de lirica.

5) Con todo esto va combinada la musica, el metro, el
juego entre coros y solistas, etc., etc.

Si se echa una répida mirada a nuestra coleccion de liri-
ca popular se podran ver, efectivamente, tipos diferentes.
Estd especialmente bien representado el himno que Illama
al dios o le implora; mucho peor la lirica erética, apenas la
trenética. Hay canciones en honor de Dioniso que pode-
mos calificar de ditirambos, peanes en honor de Apolo co-
mo dios médico y protector en el combate, etc.

También hallamos fragmentos de lirica popular ya mas
alejados de la religion y de la colectividad de los ciudada-

11
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nos: canciones de trabajo, de juego, de una erdtica mas
personal. Y, al contrario, lirica ritual del s. Iv, incluso con
nombre de autor, fuertemente influida ya por la lirica litera-
ria; como en realidad lo estad la mayor parte de la lirica po-
pular transmitida de cierta extensiéon. Aunque, inversamen-
te, la lirica literaria griega, bien estudiada, deja con muchi-
sima frecuencia traslucir sus origenes populares.

1. La creacidén de la lirica literaria

Como en el caso de la épica es fundamentalmente la in-
troduccion en Grecia de la escritura, que se produjo en el
siglo viil a. C. (dificilmente en el IX) en Rodas o Chipre segu-
ramente, la que llevé a la creaciéon de la lirica literaria. Era,
efectivamente, muy fuerte para el solista-improvisador la
tentacion de fijar un texto de una vez para siempre, aunque
fuera sobre esquemas tradicionales. La existencia de la es-
critura permitia, de otra parte, que ese texto fijado fuera
mas extenso, mas complejo, mas rico.

Fue, sin duda alguna, la monodia lo primero que se fijo
por escrito. Prescindiendo de Eumelo de Corinto, que a
mas de poeta épico escribié un prosodién o canto proce-
sional para que lo ejecutaran los mesenios en Delos, y cuya
vida se fecha con gran inseguridad en el s. viil, es en el Vii
cuando podemos colocar a los mas viejos liricos. Muy con-
cretamente, hacia la mitad del siglo se coloca la acmé o
centro de la vida de Arquiloco y Terpandro. El primero es
fundamentalmente un poeta monddico, aunque se jacte de
ser exarconte o solista del peédn y el ditirambo (frs. 218 y
219): del complejo solista / coro tradicional (que canta re-
franes o lanza gritos rituales fijos) era facil derivar un canto
monddico literario ya sin coro. O con él todavia: el nomo
de Terpandro, cancién en honor de Apolo cantada por el
poeta acompafandose de su citara, comprendia la danza
circular del coro en torno al propio poeta. Sélo en una fase
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posterior escribe también el poeta un coral destinado a ser
cantado por el coro.

En Homero hallamos la situaciéon en que un aedo puede
ocasionalmente, en vez de cantar la epopeya, cantar lirica.
Esto es lo que hacen los aedos «solistas de trenos» que
cantan, a mas de las mujeres, en los funerales de Héctor; y
también Demddoco cuando canta, acompafidndose de la
forminge (especie de citara elemental), el adulterio de Afro-
dita, mientras danzan los feacios. Luego, los llamados him-
nos homéricos son cantados por aedos viajeros que, a juz-
gar por el metro y el estilo, cantarian igualmente poemas
épicos. Hemos visto que Eumelo cultivaba ambos géneros.

El hecho es que ciertos aedos o «cantores» comenzaron
a simultanear épica y lirica, para luego especializarse en es-
ta Ultima. El fendmeno fue contemporaneo de la introduc-
cion o reintroduccion en Grecia, a partir de Asia Menor, de
los dos instrumentos fundamentales de la lirica griega: la ci-
tara y lira de siete cuerdas y la doble flauta. Y, por supues-
to, del desarrollo econémico, politico e intelectual del s. vi:
el que crea la ciudad-estado, la estatuaria, ve el triunfo de
las aristocracias, el nacimiento del pensamiento libre. Es el
momento en que toman importancia inusitada ciertas fies-
tas antiguas de ciudades (Corinto, Esparta...) y santuarios
(Delos, Delfos...) cuya «fundacién» no es otra cosa que un
relanzamiento con trascendencia internacional. En los ago-
nes o concursos que tenian lugar en estas grandes fiestas
se dieron a conocer los artistas internacionales que funda-
ron la lirica griega.

Son los continuadores de los antiguos aedos viajeros de
la epopeya: bien profesionales de cuyo origen social nada
podemos decir (Terpandro, etc.), bien nobles locales que
pronto descubren que han de salir fuera de su patria para
hacerse famosos (Estesicoro, Siménides, etc.). Hay algunos
que arraigan definitivamente en algun lugar (Aleman en Es-
parta), como hay otros que permanecen estables en su pa-
tria: pero éstos son los grandes cultivadores de la monodia,
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un Arquiloco, un Tirteo, una Safo, un Alceo, no los de la liri-
ca coral. La monodia, en efecto, permanecié mas ligada a
fiestas locales y, dirflamos, particulares —recuérdense las
satiras localistas de un Arquiloco, los circulos cerrados de
Safo y Alceo—. En cambio, la lirica coral fue desde el co-
mienzo internacional. Y lirica coral hay que llamar a la de un
Terpandro, que cantaba mientras danzaba el coro.

Es que la lirica coral es la mas solemne, trascendente, la
mas unida a la religién de la ciudad y a las grandes festivi-
dades. Es la que ha conservado mayor énfasis religioso, la
que ha tardado mas en descender a temas humanos: cele-
brar a los muertos ilustres o a los vencedores de los Jue-
gos. Pues hay una gradacion en la creacion de la lirica coral
literaria: lo mas antiguo es, fundamentalmente, el himno,
aunque hayamos de distinguir entre peanes, partenios (can-
tos de doncellas), ditirambos (en honor de Dioniso), etc.

En definitiva y en resumen, podemos decir que la crea-
cion de la lirica literaria consiste, primero, en el desarrollo
de las partes monddicas por parte de un cantor que fija ya
el texto: el que desde el s. v se llama un «poeta», que inclu-
so puede pasar, a partir de un momento dado, a limitarse a
escribir el texto y a instruir el coro sin cantar ni danzar él
mismo. Pero consiste también, segundo, en la conversién
de los gritos, estribillos y refranes del coro en un poema
continuo, que el poeta ensefia igualmente al coro.

La fase primera —creacion de la monodia— es sin duda
el modelo para la segunda. No hace méas que desarrollar la
monodia elemental, tradicional, que a veces conservamos
en fragmentos de lirica popular. El modelo para hacerlo es-
ta, sin duda, en la monodia de las literaturas orientales en
contacto con la griega desde el s. Vil y aun el viil a. C. Efec-
tivamente, en la literatura babilénica, hebrea, hetita, etc., la
monodia, a partir de una poesia popular més o menos se-
mejante a la griega, se desarroll6 en fecha anterior a la de
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