


Delirio y destino Maria Zambrano

Escrita en La Habana en 1952, pero publicada de manera
tardia en 1989, cuando la autora ya habia regresado a Es-
pafia, «Delirio y destino» rememora, en clave de confesion
iluminadora, a través de reflexiones histéricas primero y de
fragmentos intensos al cierre, una breve franja autobiografi-
ca de la vida de Maria Zambrano, la que abarca desde
1929 hasta la proclamaciéon de la Segunda Republica en
1931, corto pero fundacional periodo de tiempo en cuyo
transcurso la filésofa cifra las raices tanto de su biografia
personal como de una entidad colectiva: la formada por to-
dos aquellos coetédneos que, como ella, vivieron similares
circunstancias y se vieron abocados, una vez concluida la
guerra civil espafiola, al desamparo, la soledad, la nostalgia
y el exilio.
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Estoy aqui todavia...

«Estoy aqui en el lugar donde me dejé mi
Angel»... (seguia en el semisuefo). Y —mas
;es asi?, jen este lugar puede mi Angel ha-
berme dejado? Abandonada, pues.

M. Zambrano
El lugar. El Encuentro (diciembre de 1968)

Como respondiendo a una llamada misteriosa del viejo
continente... —asi fue como en su exilio cubano Maria
Zambrano decidié ponerse a escribir Delirio y destino, du-
rante los meses de agosto y setiembre de 1952. El papel
desencadenante, como la propia Zambrano comenta en la
«Presentacion», habia de jugarlo la convocatoria del Prix Li-
ttéraire Européen para una novela o biografia, que debia
otorgar un jurado internacional compuesto por Gottfried
Benn, Hagmund Hanson, Gabriel Marcel, Hans Oprecht,
Denis de Rougemont e Ignazio Silone, bajo la presidencia
de Salvador de Madariaga. Pero probablemente lo que le
permiti6 cumplir con el exigente plazo de entrega fue la
fuerza que proviene de saber que se estd cumpliendo con
una tarea largamente pospuesta. A dia de hoy ya es posi-
ble situar su punto de origen veinte afios antes, en Horizon-
te del liberalismo (1930), en la necesidad de responder a
los problemas alli denunciados, y de hacerlo por medio de
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una «confesién del siglol'hs. De lo que se trata ahora es de
retomar y reconsiderar lo que de fundamental se ha vivido
y se ha pensado durante los primeros veinte afios de vida
adulta.

Se ha destacado que, junto con Horizonte del liberalis-
mo y la Tumba de Antigona, Delirio y destino «son los Uni-
cos libros unitarios de nuestra autora; el resto [...] son reco-
pilaciones de articulos y breves ensayos, notas y esquemas,
proyectos y presentaciones..., —restos de un naufragio en
definitiva—, como, por lo demas reconocié la propia Zam-
brano en varios de sus textoslly. Lo cual, si bien caben ma-
tices respecto de la segunda parte del libro («Delirios»), es
rigurosamente cierto respecto de la primera («Un destino
sofado»), «Un destino sonado» se compone de dieciséis
capitulos, en los que Maria Zambrano narra sus avatares
biogréficos (desde su infancia hasta el reencuentro con su
hermana, en Paris, en 1946; pero silenciando el periodo
que va desde el 14 de abril de 1931 hasta enero de 1939,
cuando se ve forzada a abandonar Espafia), entremezclan-
dolos con los acontecimientos mas significativos de la his-
toria de Espafia que vivié en primera persona.

El primero de ellos, «Adsum», como su mismo titulo se-
fala (adsum: «aqui estoy», «comparezco»), constituye una
presentacion de la autora, que va a comenzar su relato re-
cordando la primera infancia, principalmente en Vélez-Ma-
laga (1904-1908), para pasar luego a evocar los afios de sus
estudios universitarios en Madrid (1924-1928), sobre los
que volverd mas adelante, asi como su larga enfermedad y
convalecencia (1927-1929), tiempo en el que trabajard en
un proyecto de novela titulado La espera. Desde entonces
(a la que Maria Zambrano se referird como «la novela de la
confusién de los tiempos»). Abandonaré el proyecto cuan-
do recupere la salud, pero la relacién intima que guardan
aquellas paginas con Delirio y destino se hara patente y ex-
plicita més adelante, en diversas ocasiones. Asi pues, «Ad-
sum» cumple la funcién de un preludio, da el tono de lo
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que se va a narrar, y da también fe de vida de la propia
Zambrano (fe de vida cuyo sentido se renueva con la publi-
cacion tan tardia del libro, como ella misma manifiesta en la
«Presentacion», 1988), en un acto ceremonial de compare-
cencia; comparece para avisar que quien aqui habla es al-
guien que «se habia decidido a nacer, pero [que] tendria
que ir naciendo. Vivia, en realidad, un estado prenatal en el
que inevitablemente habia de ser presa de delirios y reco-
rreria galerias oscuras empujando puertas semiabiertas; su
pequeho ser inmovil se desplegaba»... Comparece consta-
tando una primera revelaciéon, que «siempre el recuerdo; la
memoria aparece como viniendo de un olvido, de un oscu-
ro fondo que ofrece una resistencia, inexpugnable. Y somos
asi, opacos a nosotros mismos en esa primera, espontanea
forma de conocimiento en que ni siquiera pretendemos co-
nocernos, que es la memoria. La memoria, primera revela-
cion ineludible de la persona. jPor qué este tener presente
nuestra vida pasada, aunque los recuerdos concretos des-
aparezcan? La memoria estd siempre ahi, viviente; no des-
cansa». Comparece aqui, en el umbral, como una oficiante
que dijera: «Voy a comenzar a recordar...».

Sabemos lo duro que fue para Zambrano abandonar Es-
pafia; las primeras palabras con las que comienza Adsum
parecen traernos el eco de ese recuerdo. Luego vendran
los primeros tiempos de exilio, en México, dificiles; aunque
sea alli, en Morelia, donde finalice Filosofia y poesia, pero
seran tiempos llenos de tensiones. Hasta que finalmente
Cuba le ofrezca una «patria prenatal» en la que cicatrizar
sus heridas y renacer a la vida, también Puerto Rico pero
sobre todo La Habana le regalara la ocasién para hacer las
paces y encontrar la paz, también con su condicién de exi-
lada. Alli, entre agosto y septiembre de 1952, escribira la
primera versién de Delirio y destino, como relato de los
veinte afios de la vida de una espafiola, y como trabajo de
renacimiento también.
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Que Delirio y destino es un libro confesional es algo que no
se discute, parece evidente; lo que si es motivo de una
cierta controversia es si el texto puede ser calificado de
confesidn, en sentido estricto, como género literario, tal co-
mo fue caracterizado por la propia Zambrano una década
antesBl. Y es cierto que caben al respecto discrepancias y
matices. A lo que hay que afiadir que no se recuerda que
Zambrano se refiriera al texto calificdndolo de confesién,
mas bien parece que para ella el género que se le suponia
era la biografia. Lo cual no es obstaculo para que, de he-
cho, el libro venga a ocupar el lugar (a cumplir la funcion)
que se esperaba que asumiera esa «confesion del siglo» a
la que el conflicto descrito en Horizonte del liberalismo
abocaba, y para el que no parecia haber otra respuesta
sino «toda nuestra biografial4l.

Con todo, en Delirio y destino se habla muy poco de la
confesion, apenas aparece la palabra. Pero aun asi, una de
sus escasas apariciones resulta bien reveladora. En «Espafia
despierta sofidndose», recordando sus afios de estudiante,
escribe: «Despertar, sin dejar de sofiarnos, seria tener un
suefio lucido. Es el ansia que se padece y que se estad a
punto de lograr en ciertos momentos de la historia —indivi-
dual o colectiva— cuando un pueblo despierta sofidndose,
cuando despierta porque su ensuefio —su proyecto— se lo
exige, le exige conocerse; conocer su pasado, liquidar las
amarguras que guarda en su memoria, poner al descubier-
to las llagas escondidas, realizar una accién que es al par
una confesién, —purificarse—, haciendoPls. Y si, aqui hace
referencia al acto (necesario) de la confesién, pero se trata
de la confesién de un pueblo, de la Espaia que despierta.
Lo autobiografico viene a inmiscuirse en esta confesion de
un pueblo (y de un modo eminente, hasta erigirse en Unica
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voz narrativa del relato, el portavoz del sentido) en virtud
de la participacion de esta biografia singular en los hechos
que se narran. El haber formado parte (en ocasiones activa,
apasionada siempre) de ese destino comin que comenza-
ba a dibujarse concede a los acontecimientos intimos de
quien habla la relevancia suficiente como para que resulten
pertinentes de cara a esclarecer la forma espiritual de lo
que estaba en juego. Entonces, en caso de que se adscri-
biera Delirio y destino al género de la confesién, habria que
matizar a renglén seguido que se trata de una confesién
por lo menos peculiar, una forma compleja del «saber de
experiencia». Porque aqui se trata del relato que Maria
Zambrano realiza de sus afos de formacién, en los que se
vio embarcada en un proceso de transformacion colectiva
de grandes alcances. Aqui se trataria entonces de una con-
fesion autobiografica que se articula plegdndose sobre una
confesidn colectiva, circulando la trama del libro en el en-
tredds entre ambas confesiones (y si introdujéramos ade-
mas la diferencia temporal existente entre los hechos que
se narran y el momento en el que se lleva a cabo la narra-
cion, la complejidad de esta forma de confesién no haria
sino aumentar). Aunque debe decirse que, ya en su libro
sobre la confesidén, Zambrano la caracteriza a menudo de
un modo que puede aplicarse indistintamente a un sujeto
personal o colectivo, como percibiendo un espacio comun.
Valga un ejemplo:

Pues al fin una de las funciones de la confesién es abrir sitio
para una realidad que corre riesgo de asfixiarse. El pensa-
miento abre lugar a ciertas realidades, librandolas de su
contradiccién, mostrando su objetividad. La confesion con-
quista este lugar para las realidades intimas no reductibles a
objeto, realidades que necesitan de un respaldo vivo, de
una existencia singular que las sostenga, pues ellas no quie-
ren ser transformadas en objeto. Son las entrafias que quie-
ren vivir como tales”entrafias. El corazén que aspira a la vi-
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da que le corresponde como tal, corazén que no quiere ser
trasmutado en objeto de condicién distinta, ser asimilado
por la razén, por ejemplo, o disuelto por ellalél,

Debe recordarse sin embargo que en la consideracion
de Zambrano, la confesién no es solo un género literario,
es también un método.

La Confesién no es sino un método de que la vida se libre
de sus paradojas y llegue a coincidir consigo misma. No es
el Unico, pero si tal vez el mas inmediato, el mas directo. Y
tal vez no sea suficiente; no sea sino preparacién, método
en sentido estricto para algo que venga después, método
en que la vida muestre, precisamente al ponerse en movi-
miento, su figura esencial y su peculiaridad méas extremal”l.

En tanto que método, la confesién quedara atestada co-
mo productora de evidencia, entendiendo por tal «el punto
en que la verdad, una verdad de la mente y de la vida, se
tocan». Las evidencias que importan en el juego metddico
de la confesién, son las propias a una «verdad de la que
puede vivirse». Y lo que juega a nuestro favor es que sabe-
mos que «en el comienzo de toda época, en la salida de to-
da crisis, aparece una evidencia y sélo por ella se sale», que
eso es lo que tienen de valioso las evidencias, su capacidad
de darle un giro intempestivo al presente.

La verdad de la evidencia se impone y al imponerse produ-
ce seguridad, certidumbre. Es a la vez firme y transparente.
La evidencia es el nombre filoséfico de algo que en la misti-
ca se llama «revelacién». Es la presencia indudable de una
realidad; una aparicién. Mas la realidad es de tal manera,
que produce una huella o modificacion en quien la recibel8l.
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Se diria que estamos muy cerca de las convicciones que
laten en Delirio y destino.

Maria Zambrano comienza el relato evocando sus afhos de
carrera y los primeros tiempos como licenciada (1924-
1929), muy atenta a la vida politica y cultural de por enton-
ces en Madrid. Este tramo ocuparé cinco capitulos y se sue-
len destacar como los momentos mas relevantes: el relato
de las actividades de la Federacién Universitaria Escolar
(FU.E.), la fundacién de la Liga de Educacién Social (L.E.S.),
y el surgimiento de un movimiento estudiantil e intelectual
de oposicion a Primo de Rivera... Todo este recorrido apa-
recerd tachonado con una serie de pequefas evidencias y
revelaciones que irdn puntuando el movimiento confesional
del relato, tanto el personal como el colectivo. Tendran su
inicio en «Recordando el futuro», con la constatacién de la
importancia irreductible de la evidencia misma (porque
«para quien no resultase evidente su querer no habia expli-
cacion posible»), y también de su necesidad presente, la de
«llevar su vida a su fundamento; su fundamento que llama a
la evidencia, ponerse su vida a si misma en evidencia, evi-
denciarse...». Seguird en «Espafa despierta sofidndose»,
preguntandose por las condiciones que permitirian desen-
tranar la vida espafola, «algo asi como recibir en comin
una revelacién». Luego, en «La vuelta a la tierra», la eviden-
cia primera que se impondria serfa el desacuerdo de los es-
tudiantes con la dictadura de Primo de Rivera, y la raiz pro-
funda de ese descuerdo, en cuyo origen esta la decisién de
no aceptar otra evidencia sino la vida: «la vida aqui y aho-
ra... y el deber de vivirla enteramente, mas todavia, clara-
mente; una vida clara y adecuada a nuestra condicién ac-
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tual». El capitulo siguiente, «La multiplicidad de los tiem-
pos» podria decirse que trata enteramente de caracterizar
la revelacion a la que alude su titulo, y de ponerla a prueba
como analizador del presente, como un revelador de evi-
dencias. Finalmente, en «La vuelta a la ciudad», la eviden-
cia que se le impondré serd la de una verdad «que se le ha-
bia ido revelando a medida que habia ido abriendo los ojos
de la razén a la vida que la rodeaba»: que el rey no era sino
un hombre como los demas...

En «La multiplicidad de los tiempos» la propia Zam-
brano sefialard que era ésta una revelaciéon que ya habia
comenzado a hacérsele evidente con ocasioén de su proyec-
to de novela, La espera. Desde entonces, estableciendo asi
un nexo claro entre Delirio y destino y ese proyecto. El que
de la novela no quede otro rastro sino una coleccién de
textos breves, todos ellos posteriores al presunto aban-
dono del proyecto (con la Unica excepcioén tal vez de «Ciu-
dad ausente»), dificulta considerablemente poder llevar
mas alla este emparejamientol’l. Sin embargo, dada la vo-
luntad de renacimiento que se propone Delirio y destino, y
que le exige a su autora retomar y reconsiderar la vida vivi-
da y lo que se ha alcanzado a pensar en ella, no parece
descabellado imaginar esta relacion como una operacién
de asimilacion, en términos casi fisiolégicos. El estado pre-
sente de edicién de sus textos autobiograficos nos permite
ver una amplia zona de vecindad, en ocasiones de indiscer-
nibilidad incluso, entre los textos que cabe atribuir a su pro-
yecto de novela y los que deberian ser ordenados como
«delirios», entendiendo por tal una forma literaria especifica
(véase nota 1); y también que ambas derivas encuentran su
punto de origen en «Ciudad ausente». Cabe afiadir que,
leidos ahora, desde Delirio y destino, es muy dificil resistir-
se a la impresién de que lo fundamental de aquellos ejerci-
cios, la lecciéon que cabia aprender de ellos ha quedado
plenamente incorporada y asimilada en este texto.
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Esta impresion se extiende mas alld de esta zona de ve-
cindad entre el delirio y los fragmentos de La espera. Des-
de entonces. Hemos visto ya que, en tanto que confesién
del siglo, cabia poner en relacién a Delirio y destino con la
problematica denunciada en Horizonte del liberalismol9, a
lo que habria que afiadir, en lo que tienen de tentativas de
aproximacién a una historia esencial de Espafia, sus dos si-
guientes publicaciones Los intelectuales en el drama de Es-
pafia (1936-1939) y Pensamiento y poesia en la vida espa-
fiola (1939), por aspectos muy concretos también, como la
reflexion sobre la generacién del 98. (Y merece la pena re-
cordar ademas que en el primero de estos dos textos for-
mula por vez primera, en 1937, su «Razdn poética, de hon-
da raiz de amor»). Hemos visto también que en Delirio y
destino se ponian en obra los resultados de lo aprendido
en La Confesién: Género literario y método (1943), lo cual
viene a implicar directamente a otro texto suyo, Hacia un
saber sobre el alma (1950), empezando por el primero de
los articulos recogidos, «Hacia un saber sobre el alma»
(1934), y la nocién de saber de experiencia que alli defien-
de (una nocién que parece convenirle singularmente bien a
Delirio y destino), y siguiendo con la soledad letrada de
«Por qué se escribe» (1934), y de ahi en adelante... Aun sin
hilar muy fino, probablemente no deberia dejar de mencio-
narse ademéas el modo en que los delirios de Antigona
(1947-1948) sobrevuelan el texto... En cualquier caso, el ca-
racter de encrucijada que en tanto que libro le corresponde
a Delirio y destino viene a completarse con las publicacio-
nes inmediatas que seguirdn su rumbo. La primera de ellas,
El hombre y lo divino (1955; 1973), guarda una relacién es-
trecha incluso por motivos fisicos, podria decirse; Zam-
brano escribe Delirio y destino mientras esta escribiendo
este texto (hace una pausa, le abre un espacio), y esta pro-
ximidad fisica se delata desde su mismo punto de partida:
«En el principio era el delirio; quiere decir que el hombre se
sentia mirado sin ver...». A menudo da la impresién de que

10
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Delirio y destino estad escrito en el interior de un espacio
cognoscitivo en el que esta afirmacién de El hombre y lo
divino reina como su primer axioma. Igualmente obvia vie-
ne a ser su relacidon con La tumba de Antigona (1967), ni
que sea por la cristalizacion que ahi tiene lugar de todo lo
ensayado hasta entonces bajo la forma del delirio; y desde
este punto se nos abriria entonces un camino complicado
que nos acabaria llevando hasta Claros del bosque (1977),
invitdndonos a entrarle por el capitulo dedicado a «El deli-
rio — El dios oscuro»: «Brota el delirio, al parecer sin limites,
no sélo del corazdn humano, sino de la vida todal'l.. .».
Resultan previsibles también las resonancias que se le-
vantaran siempre que en adelante escriba sobre Espafa o
Europa... Y en cambio, son mucho menos evidentes sus
vinculos con el giro que tiene lugar en su indagaciéon sobre
los suefios a partir de 1955012, Y sin embargo resulta sor-
prendentemente esclarecedor leer esa serie de textos co-
mo una prolongacion de lo aprendido en Delirio y destino,
donde la cuestién de la «Espafia [que] despierta sofidndo-
se» se elevaria a pregunta por los sentidos del suefio (per-
sonal, colectivo); y la via de escape fuera de las monotonias
previsibles de la conciencia ya no se presentaria como una
modalidad patolégica (delirar) sino que se pacificaria en
clave fisiolégica (sofar) de un modo mucho més manejable.

vV

Luego viene el afio de 1930, al que se consagran los dos
capitulos siguientes; en el primero, «La coyuntura histéri-
ca», evoca la caida de Primo de Rivera («...la acusacion era
evidente y somera como la evidencia lo es siempre; a aque-
lla evidencia nos ateniamos. Evidencia que se presentaba a
diario, puntualmente, a recitar su parte. La evidencia estaba

11
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presentada por la figura del Dictador de entonces...»). En
el segundo se dedica «Un minuto de silencio» a las ejecu-
ciones con las que se puso fin a la Sublevaciéon de Jaca
(«Las entrafias enfriadas, ;las sentird asi el condenado a
muerte desde que conoce su fin y sabe la hora, el momen-
to?»), es un lamento, una queja.

Y es cierto que desde La Confesion... sabemos que la
queja es precursora de la confesion, y que la figura del pa-
ciente Job serd la que vendria a encarnarla: «Es Job el an-
tecedente de la confesién, y decir Job es tanto como decir
queja: es la queja. Es Job quien habla en primera persona;
sus palabras son plafidos que nos llegan en el mismo tiem-
po en que fueron pronunciados; es como si los oyéramos;
suenan a viva voz. Y esto es la confesion: palabra a viva
voz['3ly. Y si, lo sabiamos, pero lo que ocurre es que, al re-
cordar ahora sus palabras, se hace evidente una incomodi-
dad que no habiamos tomado en consideracién: y es que
Delirio y destino estéa escrito practicamente por entero en
tercera persona (con apariciones muy escasas de la prime-
ra). Entonces, de quien habla en Delirio y destino no puede
decirse que es «quien habla en primera persona», gramati-
calmente hablando. Esta constatacién abre de por si una
buena coleccién de preguntas, comenzando por cuéles son
las razones que mueven a realizar una confesién en tercera
persona; y ofrece ademas un campo a la especulacién die-
gética sumamente generoso. Con objeto tan solo de des-
brozar un poco las lindes de ese campo de juego me per-
mito hacer dos observaciones al respecto. En primer lugar,
que el uso de la tercera persona es una caracteristica de
Delirio y destino que no comparte con ninguno de los frag-
mentos de su novela que se conservan (en los que predo-
mina la primera persona del singular o del plural). Si retene-
mos que cuando hace novela usa la primera persona y
cuando escribe su confesién usa la tercera, la pregunta que
parece imponerse es si no habra en la diferencia entre con-
fesion y novela alguna particularidad que justifique la elec-

12
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cion. Dicho lo cual, el aviso que nos llegaria al respecto de
Maria Zambrano podria muy bien ser el siguiente:

El que se novela, el que hace una novela autobiogréfica, re-
vela una cierta complacencia sobre si mismo, al menos una
aceptacion de su ser, una aceptaciéon de su fracaso, que el
que ejecuta la confesién no hace de modo alguno. El que se
autonovela objetiva su fracaso, su ser a medias, y se recrea
en él, sin trascenderlo mas que en el tiempo virtual del arte,
lo cual lleva mucho peligro. [...] Todo narcisismo es juego
con la muertel!4l.

Habida cuenta del proceso de maduracién emprendido
por Maria Zambrano en Delirio y destino, parece natural su-
ponerle a su relato una prevencién radical contra cualquier
forma de narcisismo, lo que sugeriria la necesidad de mar-
car distancias con la novela, y apoyaria la decisién de adop-
tar la tercera persona como lugar desde el que proyectar la
voz literaria y a la vez como marcador de la distancia para
con el lector también.

La segunda observacién pretende recordar tan solo un
hecho bien sabido, y es que es normal que los nifios, entre
los dieciocho meses y los tres afos, hablen de si mismos en
tercera persona (utilizando como sujeto el nombre propio o
simplemente «el nifio» o «la nifia»). Aunque en caso de pro-
longarse mas alla de los tres afos, suele decirse que podria
ser un sintoma de autismo, ecolalia o psicosis. Y tal vez ha-
ya que afadir que, en términos psicoanaliticos, a partir de
los tres afos se inicia la fase félica en la evolucién libidinal
del nifio, en la que debera resolver el complejo de Edipo
para poder pasar a la fase de latencia, lo que acarreara la
aparicion de la funciéon paterna, la aceptacion de la Ley y el
acceso al pleno dominio del lenguaje. Y que cuando se
rompe ese marco, lo que queda del otro lado pertenece a

13
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un mundo oscuro en regresion, con sus locuras y sus deli-
rios.

A lo que vendria a sumarse el que, desde muy pronto,
la medicina decimondnica haya constatado la sustitucion
de la primera persona por la tercera en los procesos deli-
rantes, operacién que tanto podia servir al enfermo para
sefialar la propia extrafieza ante lo que le estaba ocurriendo
en su interior como para elevarle a una grandeza inalcanza-
ble para el resto de los mortales. Pongo un ejemplo, de los
mas tempranos:

Una mujer joven, que estaba ya en el dltimo grado de una ti-
sis pulmonar, a menudo hablaba de ella misma en tercera
persona y en masculino. Gritaba: «jCémo sufre, su respira-
ciéon es horriblemente dificil, va a ahogarsel». [Ah comme il
soufre, sa respiration est horriblement génée, il va étouffer],
etc. Primeramente se le hizo reparar en su error, y ella lo
aceptd con gran sorpresa; pero en los ultimos dias de su vi-
da, volvia a caer en él continuamente, y no hablaba de lo
que sentfa si no era de esta maneral'l.

Asi pues, de este lado también nos encontramos con la
asociacién entre quien habla de si mismo en tercera perso-
na y el hablar delirante. Y si me parecia de interés recordar
este hecho no era evidentemente para sugerir una reduc-
cion clinica del relato de Zambrano y si en cambio, para
mostrar la profunda adecuacién entre el titulo de la obra,
Delirio y destino, y el protocolo adoptado para su escritura,
el cuerpo que le da la voz.

Aunque bien podria ser que las cosas fuera mas senci-
llas o mas transparentes, y que Maria Zambrano, aquel ve-
rano de 1952, en Cuba, se hubiera recogido en su soledad
de escritor para proyectar su sombra sobre los aconteci-
mientos vividos y todo lo conversado, pensado y escrito a
lo largo de sus primeros veinte ahos de vida adulta, vol-
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