


Los cémics del franquismo Salvador Vézquez de Parga

La aficion de Salvador Vézquez de Parga por el cémic pro-
viene de su infancia. Crecié al compés de las aventuras de
Cuto el Coyote y el Guerrero del Antifaz pero ello no le im-
pidié seguir los estudios juridicos que fundamentan su ac-
tual profesion.
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INTRODUCCION

En el mundo de las realidades sociales, el cémic como len-
guaje, como medio de expresiéon y de comunicacién, ha
producido una serie de resultados que no sélo emanan del
mundo social y son creacién del mismo, sino que ademas
reflejan su estructura y su ideologia.

La ideologia, como sistema de creencias sociales que en-
cierra las correspondientes normas de conducta, activida-
des y valoraciones (al servicio de determinados intereses),
es sin duda uno de los ineludibles condicionantes del co-
mic como producto de una sociedad, pero es a la vez, en
una u otra forma, su contenido ultimo como reflejo de esa
conducta, de esas actitudes y de esos valores latentes en el
cuerpo social en el que el cémic se desarrolla. Por ello, el
cémic no carece de una estructura socioldgica e ideolégica
que, al margen de su interés artistico o como integrante de
él, merece una reflexion.

Porque si el cémic, medio de comunicacién social com-
puesto de dos elementos significativos, se ha convertido en
el octavo arte, la validez artistica de sus obras ha de radicar
precisamente en la feliz conjuncién de una forma y de un
contenido que implica la actuacién de una ideologia, y aun-
que, como todo arte, el cémic no pueda sustraerse a las in-
fluencias sociales e ideolégicas que lo circundan, necesaria-
mente ha de adoptar una determinada actitud ante ellas,
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positiva, negativa o neutra, que en ningtn caso impedird
aquella actuacion.

De esta primera formulacién aparece evidente que de la di-
cotomia significativa del término cémic, como especial me-
dio de comunicacién de masas y como producto de esa co-
municacion, es al segundo al que va a hacerse referencia.
Es lamentable presenciar como los estudiosos del tema han
tendido habitualmente a confundir ambos conceptos gene-
ralizando para el primero cuanto puede predicarse del se-
gundo. Por ello, y para evitar cualquier confusionismo, se
hace preciso puntualizar que el cémic como lenguaje com-
porta una serie de caracteres y posibilidades que le permi-
ten transmitir cualquier clase de mensaje por el medio que
le es propio de la sucesion seriada de vifetas interdepen-
dientes vinculadas por su continuidad, mensaje que, al me-
nos en teoria, no implica forzosamente una narracién de
hechos concretos sino que puede limitarse a la transmisién
de ideas, si bien en la préctica se trata de un lenguaje emi-
nentemente narrativo.

Y estos mensajes, sean del tipo que fueren, en cuanto a su
contenido, han de materializarse, para cumplir su cometido,
en objetos cuya produccién industrializada los haga efica-
ces para la comunicacién masificada. Sobre estos objetos
industrializados, portadores de mensajes de masas, y no so-
bre el lenguaje historietistico en general, ha de versar cual-
quier investigacién socioldgica y artistica que pretenda des-
entrafiar las notas definitorias de la sociedad histdrica que
los produjo.

Es pues indudable que cada cémic o historieta nace ya
marcado por ciertos condicionamientos sociales y es por
tanto l6gico que arrastre las lineas ideoldgicas estructurales
de la sociedad de que se trate, bien hayan sido impuestas
coercitivamente por el poder publico, bien se hayan fragua-
do naturalmente por la actuacién interna del cuerpo social;
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lo contrario supondria una rebelién que el sistema, cual-
quiera que fuere, no podria consentir; incluso en las socie-
dades que permiten la critica abierta de las instituciones,
esta posibilidad critica forma parte de su intangible ideolo-
gia.

En cualquier caso el comic se ha convertido también en un
objeto industrial con fines marcadamente econémicos que
limitan su estructura y caracteristicas en el marco espacio-
temporal en que se desarrolla, fuera del cual, como pro-
ducto de la cultura de masas, no podria subsistir. En este
sentido la historieta también ha de reflejar la ideologia que
dogmaticamente haya definido la sociedad en que esta in-
mersa, y s6lo un cambio de esa ideologia podria traer co-
mo consecuencia una variacion de los conceptos definidos
por el cémic industrial, concepto que l6gicamente no pue-
den coincidir con los de las minorias elitistas, progresistas o
revolucionarias, las cuales utilizan también en ocasiones el
lenguaje del cémic para propagar sus ideas que, en defini-
tiva, quieren imponer con el mismo dogmatismo en sustitu-
cién de las imperantes, sin pretension en este caso de que
el vehiculo historietistico llegue a ser un cémic mayoritario
por estar dirigido a fines distintos de los puramente crema-
tisticos.

Independientemente de ello, el cuerpo social como desti-
natario receptor y consumidor del cémic comercial, incide
en éste imponiendo sus condiciones que lo limitan y con-
forman: los gustos, las modas, las preferencias, son factores
fundamentales de los que no puede evadirse la produccién
de historietas para alcanzar su objetivo econémico.

Historiar los avatares de la publicacién de cémics en la épo-
ca franquista puede revelar solamente la forma como fun-
cionaron en Espafa ciertas instituciones durante 36 afios,
puede poner de manifiesto una forma de actuacién del go-
bierno dictatorial espafiol con relacién a unas materias de-
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terminadas y puede descubrir finalmente algunos de los
condicionamientos que consciente y a veces coactivamente
tuvo que soportar el comic espanol durante ese periodo,
condicionamientos que de una u otra forma se incorpora-
ron al propio cémic para determinar parte de su esencia.
Pero este estudio histdrico, por demas interesante, no des-
velard las caracteristicas, los valores, las esencias de esa so-
ciedad a la que el cémic iba destinada y que con su con-
ducta frente al mismo habia de presionar igualmente su
produccién, si bien ahora por los medios l6gicos derivados
del fluir histérico del cuerpo social. Porque es evidente que
un detenido acercamiento al cémic espanol de aquellos
treinta y seis anos comprendidos entre 1939 y 1975 ha de
traslucir todas y cada una de las notas que caracterizaron a
la sociedad de esos afios en su marcha evolutiva a través
de distintos periodos. La ideologia franquista, en sus aspec-
tos politico, econémico, religioso, comunicativo, etc., ha de
verse forzosamente reflejada, para ser aceptada o velada-
mente criticada, en los cémics de su época, y también ha-
bré de vislumbrarse la respuesta de la sociedad a esa ideo-
logia; incluso aquellas historietas que pudieran calificarse
de apoliticas, no pueden estar vacias de un contenido ideo-
|6gico, aunque sea minimo e inconsciente, como punto de
partida de todo acto humano.
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LOS CONDICIONAMIENTOS FORMALES Y
SOCIALES
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Para averiguar el reflejo ideolégico del cémic espafiol en un
periodo tan definido como el correspondiente a la domina-
cion del sistema franquista, se hace interesante una previa
visién general de sus condiciones formantes y deformantes,
insertas unas en factores connaturales al lenguaje de la his-
torieta o al modo de utilizacién del mismo, implicitas otras
en el medio de difusién o soporte material del cémic y de-
rivadas las terceras de aspectos externos, bien sea elabora-
dos por la evolucién interna del cuerpo social (considera-
cion y valoracion del comic por la sociedad), bien impues-
tos coactivamente por el sistema oficial (censura). Puede asi
afirmarse que existen unos condicionantes formales, los pri-
meros; otros de marcado matiz social, los Ultimos, y otros,
los segundos, de caracter mixto.
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1. LOS GENEROS

Los condicionantes connaturales al modo de utilizacion del
lenguaje de los comics son sin duda los menos importan-
tes, dado que ofrecen posibilidades electivas respecto a los
elementos formales de la historieta.

Es ya clasica, en este punto, la diversificacion del cémic
en dos alternativas que responden a las dos posibilidades
narrativas del grafismo que utiliza como uno de sus esen-
ciales elementos. Se distingue asi el comic realista, también
denominado, por su teméatica general, cémic de aventuras,
que intenta reproducir graficamente la realidad con la maxi-
ma fidelidad posible, del llamado cémic humoristico, cuya
iconografia distorsiona la realidad en aras de un resultado
festivo con contenido critico, irénico o simplemente gracio-
so.

En general, ambas clases de cémic tienen ademas una
Estructura interna diferente, pues mientras el primero de
ellos requiere un espacio relativamente amplio, una conti-
nuidad imprescindible para plasmar los sucesivos momen-
tos de la accién y para reflejar la idiosincrasia de los perso-
najes al cémic humoristico le es suficiente presentar un
gag, una situacion autoconclusiva e independiente capaz
de hacer sonreir al lector, si bien la sucesidon de diversos
gags de un mismo personaje permitirdn también definir el
caracter de éste.

Ambos géneros de cdmic no estan sin embargo absolu-
tamente divorciados, sino que la especializacién temética
dentro de cada uno de ellos ha derivado hacia el nacimien-
to de subgéneros que en general no se integran plenamen-
te en ninguno de aquellos dos grandes campos. Y no se
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trata ya de la realizacion de cémic aventurero con grafismo
irreal o caricaturesco al estilo de la escuela belga, o de cé-
mic humoristico con dibujo realista como en algunas strips
americanas, sino, sobre todo, de la creacién de nuevas po-
sibilidades narrativas a través de diversas combinaciones
tematicas e iconogréficas.

Durante el periodo franquista florecen especialmente
dos de estos hibridos subgéneros logrando una pujanza y
una personalidad dignas de ser tenidas en cuenta. Se trata
del cémic femenino, que relata anécdotas graciosas o de ti-
po romantico y sentimental utilizando un grafismo realista
que destaca los detalles de confort y modernismo de la vi-
da cotidiana, y del coémic netamente infantil, emparentado
en su tematica con el cuento para nifios, que incide en el
relato aventurero o humoristico con gran simplicidad y
asepsia, protagonizado muchas veces por animales antro-
pomorfos, o al menos parlantes, o por seres irreales, me-
diante un dibujo deformante.

Se infiere de todo ello que el cémic aventurero inventa
una realidad artificial e inexistente, poniendo a su servicio
todos los medios a su alcance para darle visos de verosimi-
litud y obtener un resultado convincente. El cémic humoris-
tico reproduce una realidad natural y existente disimulan-
dola con la distorsion del grafismo y la exageracion de si-
tuaciones.

El cdmic femenino recrea una realidad existente subli-
méandola hasta hacerla artificial. EI comic infantil inventa una
realidad artificial e inexistente acentuando su artificiosidad
e inexistencia.

Se hace conveniente por ello el tratamiento separado
de cada una de estas clases de historietas, pues su distinto
planteamiento y contenido han de conducir forzosamente a
conclusiones diversas.

10
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2. COMIC ADULTO Y COMIC INFANTIL

Mas interesantes que los formales son los condicionantes
sociales del comic, derivados de factores externos que inci-
den en la estructura histérica del mismo consciente o in-
conscientemente.

En este Ultimo sentido sabido es que el cémic, nacido
de las «Historias en Imagenes» de mediados del pasado si-
glo, tuvo un acelerado desarrollo en los periddicos ameri-
canos a partir de las postrimerias de la centuria. El 5 de ma-
yo de 1895 nacia en las paginas del New York World el Ye-
llow Kid o Nifio Amarillo que habria de encabezar la larga
serie de héroes de papel que desde entonces han salido de
los rotativos estadounidenses, bien de las tiras que éstos
publican diariamente (cémic strip), bien de los suplementos
dominicales en color (sunday pages). En cualquier caso es
obvio que el comic americano nacié y continda subsistien-
do en un medio material, el diario, destinado a las personas
adultas, y por ello ese comic estd dotado de unas connota-
ciones normales en la vida del adulto americano medio. La
proliferacion del cémic hizo surgir, también en los Estados
Unidos, una serie de revistas especiales (los cémic books)
como nuevo soporte material de aquellas historietas, revis-
tas que al especializarse no ya en su lenguaje sino también
en su tematica, dieron lugar a toda una serie de subgéne-
ros entre los que se cuentan el cémic infantil y el juvenil.
Pero cualquiera que sea el contenido de estas revistas, lo
cierto es que el americano medio estd acostumbrado a
consumir historietas porque considera al cémic como un
medio de expresién narrativa que no va en si ni por si diri-
gido a un sector determinado de publico, sino que estima

11
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que por ese medio pueden contarse historias de cualquier
clase a cualquier tipo de publico, y considera natural la
existencia de cémics infantiles como una derivacion de los
de adultos.

Pero paralelamente a esta rapida evoluciéon americana
surgida de la competencia comercial, el viejo cémic euro-
peo sufrié un desarrollo mucho mas lento en cuanto a téc-
nica y difusion que lo relegd en principio a las paginas de
las revistas satiricas y festivas y més tarde a los severos se-
manarios moralizantes dedicados a la infancia, que, con el
discurrir del tiempo, fueron cediendo su espacio a la histo-
rieta ilustrada en detrimento de las secciones literarias que
perdian aceptacion. La influencia del cémic americano so-
bre el europeo se va haciendo cada vez més patente en es-
ta primera época hasta llegar a una unificacién esencial del
lenguaje pero no de sus circunstancias.

Resulta pues claro que si el nacimiento de la historieta
europea utilizé un vehiculo distinto que el de la americana,
una de las mayores diferencias del contexto en que unay
otra se desarrollan es la relativa a los originarios receptores
de la misma, pues es obvio que si el periddico diario se
proyecta a un amplio y heterogéneo sector de publico todo
lo masificado que se quiera pero por eso mismo de cualida-
des medias, el soporte del cémic europeo, por su propia
naturaleza, hace que éste haya de canalizarse hacia un pu-
blico infantil o a lo sumo juvenil, hasta el punto de que in-
cluso la publicacién europea de los comics periodisticos
americanos llevé consigo, en todos los paises, una censura
o adaptacion oficial a las mentes poco desarrolladas que
habian de captarlo.

La diversificacion del medio fundamental de difusion del
cémic en Europa y América ha producido, pues, Iégicamen-
te, una serie de consecuencias, condicionadoras de los res-
pectivos productos, derivadas sobre todo del distinto con-
texto socioeconémico en que ambos se desarrollan. Y asi,
mientras el cdmic americano se publica simultdneamente
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en gran numero de periédicos, algunos de ellos de gran ti-
rada, y se difunde normalmente a distintos paises, el euro-
peo aparece generalmente en una Unica revista de tirada
mas reducida, y como corolario de ello, si el primero se ob-
tiene involuntariamente al comprar un periédico con fines
informativos, el segundo ha de adquirirse especialmente,
muchas veces por persona distinta de su destinatario el ni-
no.

Esta infantilizacion europea del cémic, que durante mu-
chos afios impidi6 la produccién de historietas de determi-
nadas tematicas en este continente, vino a afectar no sélo
al producto sino también al medio. Es decir, no sélo se en-
vilecié la historieta como subproducto infantil apto para
personas poco cultas, sino que también el comic como len-
guaje llegd a considerarse como un sustitutivo para analfa-
betos del lenguaje escrito, con una serie de connotaciones
supuestamente negativas que lo hacian perjudicial en su
esencia para los principios espirituales y culturales de la for-
macion del individuo.

Pero a pesar del mal concepto publico en que pudiera
caer en Europa la persona adulta lectora de cémics, desde
el primer momento aparecieron aficionados a quienes inte-
resaba o simplemente atraia el resultado narrativo de este
medio, y, conscientes de ello, ya los primeros autores de
codmics europeos tuvieron en cuenta esta circunstancia (ex-
trafia a los comics infantiles americanos), de tal modo que
la mayoria de las historietas producidas en este continente
se hicieron pensando en un publico receptor mucho mas
amplio que el oficial destinatario. Si por este motivo surgie-
ron pronto en los paises europeos mas liberados de prejui-
cios circulos de aficionados y estudiosos del cémic, a partir
de la década de los sesenta el cémic europeo sufre una cla-
ra diversificacion al iniciarse el interés de los intelectuales
franceses e italianos por esta nueva manifestacién de la cul-
tura de masas; este interés se amplié a las capas pseudoin-
telectuales de la alta burguesia, y comienza asi un movi-
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miento favorable, rdpidamente detectado por la industria
editorial, que tuvo como resultado la publicacién de un
nuevo tipo de cémics en lujosas y costosas ediciones, ge-
neralmente tenidas de erotismo, destinadas exclusivamente
a un publico adulto, a la vez que un desarrollo del lenguaje
de la historieta por vias hasta entonces inexploradas en Eu-
ropa.

La propaganda politica en los cémics oficiales diez afios después
de finalizada la guerra civil (El Alcézar no se rendira jamas, por Vi-

gil).
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La extrafa paz de Hernan Cortés (El Pais de los Tesoros).

En Espafa, sin embargo, el atraso cultural resultante de
una serie de avatares histéricos, incrementado por el hecho
de la guerra civil y por la ideologia del régimen politico
subsiguiente, ha mantenido al cémic, en opinién de las
gentes bienpensantes, en la consideracién de un subpro-
ducto deleznable, cuyos peligros e incluso estragos entre la
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