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Calderdn Pier Paolo Pasolini

Calderén, obra teatral escrita en 1973, ademas de repre-
sentar la revision del mito de Segismundo supone una me-
ditacion entrafiable sobre Espafia, su historia reciente, la
tragedia revolucionaria de nuestro pais, vista desde diferen-
tes dngulos sociales. Pero, a la vez, realiza una operacién
metalingliistica a partir de la obra de Calderén La vida es
suefio, al utilizar el suefio como un arca que esconde secre-
tas verdades. La vida se presenta aqui como una serie de
transmigraciones de un suefio a otro suefo. Y al preguntar-
se en cudl de estos suenos se encuentra la verdadera vida,
se llega a la conclusion de que estd en el que nunca se rea-
lizara: el suefio de la revolucién auténtica, que trae consigo
la verdadera libertad.
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EL TEATRO QUE NACE DE UN TUMOR

A Pasolini le gustaba decir que su teatro habia nacido
de una enfermedad. Por encima de la fidelidad biogréfica
de la anécdota, estaba haciendo uno de sus frecuentes gui-
Aos de provocacion. Ciertamente, sus seis textos teatrales
nacen de una larga convalecencia en los primeros meses de
1966, que le retienen en cama y durante los cuales vuelve a
la lengua de su infancia en el Friuli, en la frontera de Austria
y Yugoslavia, a la escritura en verso y a unos didlogos en los
que siempre es perceptible la bifurcacion de un poderoso
mondlogo personal. Pero también, al responder sobre el
origen de su teatro, no queria reprimir, seguramente, la
sensacion de malestar que le producia el escaso interés
suscitado por sus textos; un malestar que se traduce tan sé-
lo dos afios después en la redaccién de un manifiesto en el
que se marcan distancias irreconciliables. El suyo serd un
teatro de la palabra, que se contrapone a los géneros de-
clamatorios, de gestos y de ruidos en boga a mediados de
los sesenta. Un teatro esencial, sin el recurso a la especta-
cularidad, un teatro que sucede en la cabeza.

Editado después de su muerte, escasamente represen-
tado hasta mediados los afios setenta, el interés por el tea-
tro de Pier Paolo Pasolini ha sido creciente en los Gltimos
anos. Sin duda han contribuido a su relectura algunos es-
pectaculos importantes producidos en ltalia, como la ver-
sién de Vittorio Gassman sobre Affabulazione —con Gass-
man habia hecho sus primeras tentativas teatrales en las
versiones de encargo sobre La Orestiada de Esquilo y el
Miles Gloriosus de Plauto, publicado con el titulo de Il van-
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tone— y un excelente espectaculo de Luca Ronconi preci-
samente sobre Calderén. Hay que notar que, aun fechados
a mediados de los sesenta, Pasolini continda corrigiendo
sus textos practicamente hasta el momento de la muerte,
hecho que explica que en estos poemas draméaticos tome
forma y cuerpo su encendido debate sobre el tema de la
revolucién, articulado sobre los acontecimientos del Mayo
francés de 1968.

En ese sentido bien puede considerarse este pequefio
grupo de obras: Affabulazione, Pilade, Porcile. Orgia, Bes-
tia da slile y Calderén como un tumor en el cuerpo del tea-
tro convencional. Su lectura y su confrontacién con la esce-
na exigen un cambio radical de las relaciones entre el actor,
la palabra y el publico. Se lleve o no al extremo la literali-
dad del manifiesto pasoliniano, las relaciones de sus textos
son profundamente inquietantes y conflictivas. Exigen una
actitud activa del lector y del espectador. La travesia que
propone es un camino a veces tortuoso, sin tregua. Pero la
emocion de su discurso, la belleza de su palabra, la violen-
cia de sus imagenes son suficiente recompensa.

No debiera entenderse esta profesion radical de un tea-
tro de las esencias como una enmienda a los géneros y len-
guajes de teatro, sino mas bien, en mi opinién, como una
formulacion dialéctica y coyuntural que responde a un mo-
mento especialmente conflictivo de una personalidad com-
pleja como pocas y a un creador que transitdé desde la
poesia al cine, desde la narrativa a la novela o la plastica,
todos los territorios de la imaginacién. De lo contrario difi-
cilmente se entenderia el instinto verdaderamente teatral
que respiran sus peliculas, no sélo las que responden a tex-
tos dramaticos, como Medea o Edipo, sino las posteriores
incluidas en la trilogia de la vida y en su testamento fi-
nal, Sald, o los 120 dias de Sodoma.

Del ciclo de sus mitos clasicos —en el que pudiera in-
cluirse también El Evangelio segun San Mateo— hay que
decir al menos que ha servido de pauta para no pocas ver-
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siones teatrales de textos clasicos que han iniciado tras Pa-
solini una aventura iniciatica hacia las fuentes aiin no conta-
minadas de reductos de civilizacién feudal o agraria, donde
los textos heredados de la antigliedad se despojaban del
barniz occidental, romantico, de una arcadia inventada, pa-
ra desplegarse en toda la belleza casi turbadora de una luz
genesiaca que les hacia volver limpios de la marafa histori-
cista y perfectamente contemporaneos, leida con ojos nue-
VOs.

Por lo que respecta a Calderdn, se trata de la revision
critica del mito de Segismundo, un concentrado poderosisi-
mo del mundo que se establece en La vida es suefio, don-
de encaja el propio mundo poético de Pasolini y su discur-
so que, sin perder universalidad, rinde un entrafiable home-
naje a la Espafia sometida a la dictadura del franquismo. Al-
gunos personajes del drama calderoniano, Segismundo,
Rosaura, Estrella, Basilio, conoceran una deformacién para-
bdlica y la camara real pintada por Veldzquez en Las Meni-
nas revela en su profundidad toda la escenografia del po-
der y la represién. Rosaura, convertida en el personaje de
Segismundo vivird el despertar consecutivo de tres suefios.
Los dos primeros parecen paralelos, si no simultdneos. En
uno Rosaura despertarad en el palacio de un aristécrata de
la Espafia franquista para descubrir y enamorarse de su ver-
dadero padre, un viejo exiliado del régimen. En el otro sera
una prostituta de un barrio de chabolas de Barcelona, tras
las paredes del cementerio. Alli conocerd a Pablo, un joven
que luego descubrird que es su hijo. El tercer suefio la de-
volverd al seno de una familia de la burguesia acomodada
de Barcelona, durante los periodos de la revuelta estudian-
til. Pero el joven que aparece huido de la persecucién de la
policia ya no conseguira sacarla de su sopor. El verdadero,
el imposible suefio de Rosaura, el que nunca tendrd cum-
plimiento es el de un campo de concentracion rescatado a
la vida por un estallido revolucionario.
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El texto de Calderdn de Pasolini conocié su primera edi-
cion castellana en 1980 en la revista de teatro «Pipirijaina»,
en una primera versién de Carla Matteini que ahora ha sido
minuciosamente revisada. Su lectura es una invitacién en-
trafable y solidaria a reflexionar sobre nuestra historia re-
ciente, pero su discurso no se detiene en la anécdota histo-
rica. Tiene la ambicién de convertirse en un debate que pa-
rece especialmente dirigido a los hijos de la imposible re-
volucién del 68.

Moisés Pérez Coterillo
Marzo, 1987
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| ESTASIMOm

LOCUTOR

Estoy aqui para deciros unas palabras de introduccion.

El autor me encarga que os recuerde ante todo que él
cuando escribe puede utilizar tan sélo aquellas experiencias
que ya ha vivido: y no aquellas que esta viviendo o vivira.

Espera, es cierto, que su pasado no sea tan remoto, y
que —en las experiencias de un pasado aln reciente— es-
tén comprendidas las experiencias aln por vivir, aunque so6-
lo sea como premisas o posibilidades.

De todos modos se excusa, en particular ante los com-
petentes de la nueva época que estd comenzando, presen-
tes en este teatro, quienes a pesar de ser quizd de su mis-
ma edad, estdn tan informados sobre el presente y sobre
las posibilidades del futuro, que consideran decrépitas las
experiencias vividas el pasado afio: jpor no hablar del len-
guaje que las expresal

Sirvanse tener paciencia estos competentes —y aque-
llos colegas del autor que tan bien saben seguirles el paso
— quienes, ciertamente sin malicia alguna, atemorizan con
su saber tan actual a aquellos que, ensombrecidos por la
ansiedad, se ven obligados a mantener, en sus relaciones
con el mundo, una gran paciencia y una gran capacidad de
aguante. jUnicamente las personas sanas y sin dolor pue-
den vivir de cara al futuro! Las demés —enfermas y llenas
de dolor— se encuentran ahi, a medio camino, sin certezas,
sin convicciones y quizas aun, por lo menos en parte, victi-
mas del conformismo y los dogmas de una historia ain mas
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vieja, contra la que tanto combatieron; y, si después partici-
pan en las nuevas luchas, lo hacen sin confianza, sin opti-
mismo, y con las banderas colgando como andrajos.

Asi, por lo menos, en esta noche de 1967.
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| EPISODIO

ROSAURA. — ;Dénde estoy?

ESTRELLA. — En tu cama.

ROSAURA. — ;Es ésta mi cama?

ESTRELLA. — ;Cémo que tu cama? ;No la reconoces?
ROSAURA. — No, jamas la habia visto antes...
ESTRELLA. — No bromees...

ROSAURA. — ;Y tu quién eres?

ESTRELLA. — jRosaural... Soy Estrella, tu hermana Estre-
lla...
ROSAURA. — jiMi hermana!!

ESTRELLA. — ;Qué te ocurre?

ROSAURA. — jSocorro, socorro! Por piedad, socorro,
qué me ocurre, sacadme de aqui,
sacadme de aqui...

ESTRELLA. — ;Qué dices, Rosaura.
dénde quieres ir, y por qué quieres irte?

ROSAURA. — jSocorro, socorro! Jamas te habia visto.
;Quién eres?
Vete de aqui, vete, jamas te habia visto,
me das miedo, eres un espectro, jamas habia visto
esos 0jos, esa boca, esos cabellos,
ese rostro inclinado sobre el mio... Vete,
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no me abraces, no me toques... jSocorro, socorro!
ESTRELLA. — jPero qué te ha ocurrido esta noche!

ROSAURA. — jEsta noche? jiDios!! Pero si ayer yo no esta-
ba aqui,
jamas he estado, no reconozco nada
de lo que aqui hay...
iAaaaaaaaaaaaaah!

ESTRELLA. — Anoche estabas aqui, en esta casa, conmigo,
con tu padre, con tu madre...

ROSAURA. — ;Mi padre? ; Mi madre?
Yo de ellos no sé nada, nada,
soy ajena a todos aqui dentro,
quiero volver a marcharme,
iquiero regresar alli de donde vengo!

ESTRELLA. — jBasta ya, Rosaura!
Siempre fuiste sana, duefa de ti misma,
una muchacha como yo, como todas...
Déjate de historias.

ROSAURA. — ;Como te llamas?

ESTRELLA. — Ya te lo he dicho: Estrella. jRosaura, no bro-
mees!

ROSAURA. — Que hermosa eres, qué piel tan delicada pero
fuerte...
Qué elegante es ese bucle descuidado de tu cabello
que resbala sobre el ojo...
Y ese traje blanco de seda,
que cubre un cuerpo que no ha conocido sin duda
ropas menos preciosas... jY la cama, luego,
la cama que parece un barquito de oro
anclado en la ensenada de un monasterio!

ESTRELLA. — Si, somos ricas, Rosaura, nuestro padre
posee cerca de Madrid tantas tierras
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como para construir en ellas otro Madrid; y las zonas
edificables aumentan de precio

dia a dia; el tiempo actla a nuestro favor;

las novedades, incluso las més contrarias

a nuestras costumbres, incrementan nuestro capital.

ROSAURA. — Pues entonces jpor qué no reconozco el hilo
de estas sdbanas, el brocado de estas colchas?...
¢ O bien, si los reconozco, es como
si los hubiera tan sélo imaginado?

ESTRELLA. — jNo es cierto!
iEs hora de acabar con este delirio!
Llevas veinte aflos durmiendo en esa cama.

ROSAURA. — jEsas cortinas en las ventanas! jQué cosas
tan prodigiosas! jCortinas semejantes soélo se pueden
sonar!

Soy ajena a ellas: su precio

no estd en mis recuerdos —ni en mis costumbres-
ino esta ni por asomo dentro de mis posibilidades!
iY esta alfombra, este suelo!

Todo esto no me pertenece, porque yo no conozco
ni la riqueza ni lo que a ella va unido.

ESTRELLA. — Rosaura, trata ahora de ayudarme: en tu ra-
zon
algo se ha quebrado, y, ay de mi, empieza a
quebrarse también en la mia.
Este duo nuestro resulta absurdo.
Trata de concentrarte... ;Qué has sofado esta noche?

ROSAURA. — No he sofiado nada, porque ESTO es un sue-
no.

ESTRELLA. — Pero como yo sé que no es un suefio,
pues soy tu hermana, y he vivido

tu realidad contigo, es necesario que intentes, por lo
menos,
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suponer, por hipdtesis, que no se trata de un suefo.
Simulemos un juego.

ROSAURA. — ;Que juego?

ESTRELLA. — Simulemos que no reconoces realmente esta
cama, en la que has despertado esta manana,
ni a mi, tu hermana, ni esta casa, llamada en la familia,
en broma, el Palacio de Invierno, y todo lo demas...

ROSAURA. — ;Y después?

ESTRELLA. — Simula entonces fingir que no sabes nada
del mundo donde te has despertado esta mafana y
vives;
y yo simularé tener que explicarte cémo estan las co-
sas...

ROSAURA. — ;Y todo esto, con qué objeto?

ESTRELLA. — jPorque jamas vendré nadie a rescatarte, aun-
que
imploraras ayuda hasta mafiana, hasta perder el alien-
tol!

iY yo no podré dejar de ser tu hermana,

aunque lo niegues hasta la muerte!

Y de igual manera estos muebles, esta casa, nuestro
padre,

nuestra madre, nuestro hermano Pabilito,

que juega en los jardines del Palacio de Verano.

Y entonces te quedaras asi, ajena, gritando,

toda la vida. Por eso debes fingir,

y escuchar como en un juego todas las explicaciones

que sobre esta vida te daré...

ROSAURA. — iNo, no quiero saber nada, no quiero apren-
der nadal!
iSélo quiero volver alli donde realmente estabal

ESTRELLA. — En la mesilla hay un anillo. Un anillo de oro,

14



