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Obras Juan José Arreola

«Una ultima confesién melancélica. No he tenido tiempo
para ejercer la literatura. Pero he dedicado todas las horas
posibles para amarla», decia Juan José Arreola.

Sin embargo, hubo un tiempo en el que la pasién de este
escritor jalisciense fue la creacion. Creacién breve pero
nunca simple. A la fecha, en su literatura ain hay mucho
que disfrutar, ver e imaginar. En sus pequefias creaciones
irénicas, el autor inventa juegos en los que fantasia y reali-
dad se entremezclan. Esta antologia de Juan José Arreola
es un merecido homenaje a su obra, integrada, entre otros
textos, por Varia invencién, Confabulario, Bestiario, La feria
y Palindroma. Ademas de los anteriores, el volumen recoge
escritos de indole ensayistica —Miguel de Montaigne, Lara
imaginario, La implantacién del espiritu, Veinte afos del
Fondo y Antonio Alatorre y Juan José Arreola— que repre-
sentan una valiosa oportunidad para conocer a fondo la es-
critura de este autor.
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JUAN JOSE ARREOLA:
LOS PLURALES PODERES DE LA PROSA

HUMANA ANIMALIDAD

EL «BESTIARIO» de Juan José Arreola no esta exento de la ti-
pologia fundada por el Fisidlogo, ese bestiario de un and-
nimo naturalista griego que asocia cada animal con una
idea cristolégica. Aunque no subordina la zoologia a la teo-
logia, entre los «Cérvidos» Arreola incluye al venado de San
Huberto que porta la cruz entre los cuernos, la cierva que
amamanta a Genoveva de Brabante y el ciervo volador de
Juan de Yepes. En pos de ese ciervo furtivo y vulnerado,
Juan de la Cruz fue tan alto, tan alto que a la caza le dio al-
cance. También Arreola, que por momentos fusiona lo lite-
rario con lo fabuloso y cosmolégico, aprovecha de las su-
gestivas confusiones del Fisiélogo (el Physiologus Graecus
tan citado por Borges en su Manual de zoologia fantastica)
para hacer descender al unicornio del rinoceronte cuando
se aparea con cierta variedad del venado. Arreola se com-
place en retomar la leyenda de que este armatoste zoolégi-
co, el rudimentario rinoceronte, ante una doncella se trans-
figura, se agacela, se vuelve sumiso y se recuesta sobre el
regazo de la nifa. (Acerca del unicornio, animal aguerrido,
capaz de matar de una cornada a un elefante, acota el Fi-
sidlogo: «Cémo lo apresan. Le ponen por delante una vir-
gen y salta al regazo de la virgen y la virgen lo abriga con
amor y lo arrebata al palacio de los reyes».[Vl) El Bestiario
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de Arreola desciende remotamente de la Historia natural
de Plinio y de las Etimologias de Isidoro de Sevilla, pero no
considera al leébn como emblema del evangelista Marcos.
Lo mete entre los «Felinos», y aunque evoca a los martires
cristianos entregados a sus fauces, mas bien lo despresti-
gia; lo considera un hibrido desparejo con su cabeza majes-
tuosa y su cuerpo y alma perrunos, un aprovechador que vi-
ve a expensas de los otros cazadores, que devora restos de
presas que no ha capturado. Segln Arreola, el ledn suefa
con ser enjaulado y disfrutar asi de una pensién completa.

Como en los viejos bestiarios, en el de Arreola el animal
sirve como reticula de lectura de la condicién humana. La
representacién oscila entre la transparencia y la opacidad
de lo animal, entre la familiar inteligibilidad y la inescruta-
ble alteridad. Como los otros bestiarios, éste asimila simbo-
licamente al animal integrando lo extrafo e inquietante en
un sistema significativo cuya referencia central es lo huma-
no. Pero el animal puede también figurar lo sobrehumano
(potencia portentosa del bisonte —«tempestad a ras del
suelo por su aspecto de nubarrones»— o superacién por
los ciervos de nuestras categorias de espacio y tiempo por-
que conciban la inmovilidad con el movimiento) y lo inhu-
mano demoniaco. Arreola suele alegorizar sustituyendo al
hombre por animales que lo representan encarnando enti-
dades morales; asi, la hiena, depravada, voraz, necrdfila y
cobarde, es el animal que mas prosélitos tiene entre los hu-
manos. También, tal como ocurre con los bestiarios de
amor (asi en el de Richard de Fournival), los animales sirven
para develar secretos de nuestro comportamiento erético.
En Arreola, sobre todo se libidinizan, asi las gelatinosas fo-
cas, que son puro labio y lengua, o el genital ajolote, que
es a la vez lingam y sirenita que menstrua.

Arreola transforma la coleccién de animales fabulosos
del bestiario medieval en bestiario real. Opera parddica-
mente como un naturalista cientifico a la manera de Linneo,
a partir de un modelo descriptivo basado sobre todo en la
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observacién. Tiende a caracterizar cada animal por sus ras-
gos especificos, y a la vez, a ponerlo en relacién con los
otros seres, a adjudicarle el lugar que le corresponde den-
tro del ordenado conjunto. Hace gala de erudicién e inyec-
ta a toda criatura una alta dosis de inflacion literaria. En ver-
dad, sus modelos provienen de la tradicién francesa del
poema en prosa, y el mismo Arreola los indica en «Aproxi-
maciones», una coleccién de traducciones suyas incluidas al
final del Bestiario. Sus modelos son principalmente Jules
Renard, Paul Claudel y Henri Michaux. De Histoires nature-
lles de Jules Renard incluye dos prosas; una de ellas, «El
sapo», permite confrontarla con «El sapo» de Arreola. Jules
Renard cultiva la sencillez pulcra y plena. Sus textos, par-
cos, precisos, cristalinos, operan por elegante conden-
sacion. Renard recrea objetos, momentos o escenas cam-
pestres con una pluma minimalista, con lo estrictamente
necesario y aun algo menos. En oraciones cortas, yuxtapo-
ne notas o toques de modo impresionista. Y todo lo que
aborda lo tifie de un humor bondadoso, de una aquiescen-
cia comunicativa porque se mancomuna con su mundo na-
tural, con su campifia originaria. En Renard, el lenguaje ma-
na como por si mismo, con una perfeccién que parece es-
ponténea, sin ahinco estilistico. La escritura va a lo esencial,
transmite la mismidad de cada cosa: lo natural. Los textos
breves de Jules Renard estadn nimbados de un aura que los
transfigura: lindan con el milagro.

Jules Renard capta sus animales en tanto contemplador
concernido; establece un vinculo personal con su bestiario.
El locutor se implica como sujeto activo, coparticipe con lo
que es motivo de su atencién, motivo de su experiencia.
Arreola, en cambio, opta por la visidon a distancia, enfrente
del naturalista, pero poniendo en juego un humor que tor-
na pastiche el texto. En cuanto a los dos sapos, el de Jules
Renard esta ligado al locutor por una relacién francamente
amistosa. No se trata de la especie ni la familia, como en el
caso de Arreola, sino de un ejemplar amigo. La semblanza
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se despliega a partir de este nexo de particular estima y de
asidua frecuentacion. El autor se pone en escena; no sélo
observa, también reivindica y defiende al desmerecido
sapo con el cual entabla el didlogo final donde ambos in-
terlocutores se endilgan su respectiva fealdad. Renard esta-
blece con la zoologia, como Arreola, una ligazén de paren-
tesco; en ella reconoce aquello que la acerca y asemeja con
lo humano. Arreola guarda una fingida neutralidad, la dis-
tancia del observador que pretende captar los caracteres
genéricos de cada animal. Su sapo es todos los sapos. Pero
para decir lo propio de la especie pone en juego una opu-
lenta panoplia de recursos figurales: personifica, metafori-
za, magnifica, metamorfosea. Afectos y efectos estan de in-
mediato indicando que la enunciacién es literaria: «Salta de
vez en cuando, sélo para comprobar su radical estatico. El
salto tiene algo de latido: viéndolo bien, el sapo es todo
corazony.

Dignificado, el sapo deviene, bajo la mirada admirativa
de su presentador, supersapo, poderosa criatura o mas
bien deidad a la vez terrestre y acuatica que emerge del lo-
do primordial plena de latencias oscuras. Agente privilegia-
do de la potencia natural, supersapo es un mutante que co-
necta con lo esfingico, con el misterio de la Creacion.

Obra de artifice, la prosa breve de Arreola esta troque-
lada hasta resultar definitiva. Arreola estiliza como un clasi-
co, con sintaxis clara y rigurosa, casi lapidaria. Compuesta
de periodos segura, sabiamente articulados, busca equili-
brar los pesos y establece la mas armoénica distribucién de
las partes. Prosa elegante, como la de Borges, su patrono
literario, euritmica y eufdnica, tiende al estilo alto, a una
cierta prosopopeya. Arreola en su Bestiario trabaja con un
|éxico de cariz culterano, usa el idioma noble, palabras con
prosapia. Sin recurrir ni a lo popular ni a lo rebuscado, se
propone ante todo depararnos una infalible felicidad ver-
bal. Y lo logra.
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El sapo, nuestro semejante, nos recuerda un comun ori-
gen legamoso. Arreola, para hermanarnos, ennoblece lo
animal y degrada lo humano. De lo humano se ocupa, con
satirica malicia, en el «Prélogo» de Bestiario. Aqui a su pro-
jimo lo rebaja a lo craso y grueso, a lo sucio y lo blanduzco.
De persona, nos retrograda a perro tonto y a pescado
muerto: «Saluda con todo tu corazén...». Delata nuestro la-
do vacuno, porcino, gallindceo, para destacar lo primario,
el ser indigno, subsumido por sus apetitos y funciones ele-
mentales, el que groseramente engulle, copula y evacua.
Arreola incita a amar al género humano degenerado, retro-
traido a una animalidad basta, obscena. Ensafamiento
satirico, devaluacion barroca por hundimiento sin mas alla,
el suefio pesado del cuerpo, suefio de bajeza y de abyec-
cion.

Borges en su Manual de zoologia fantéstica dice que en
los animales nos reconocemos, comprobamos en ellos
nuestra comun esencia: «Schopenhauer (ain mas asombro-
samente) diria que el nifio mira sin horror a los tigres por-
que no ignora que él es los tigres y que los tigres son él,
mejor dicho, que los tigres y él son de una misma esencia,
la Voluntad» (op. cit., pp. 7-8). En esta semejanza funda a
menudo Arreola nuestra ligazén con los animales de su
Bestiario. Tenemos propiedades comunes, en ellos mas re-
levantes. El bisonte resulta un modelo de vigor perdido; el
mono nos alecciona porque no quiso ser hombre. A pesar
de que los humanos diezmaron a los bisontes, éstos, al do-
mesticarse, nos ofrendaron a los bovinos, en cuya sumisa y
prolifica reproduccién fundé el hombre su prepotente im-
perio pastoril. Pero los primitivos admiraron y asimilaron la
fuerza del bisonte, lo veneraron multiplicando su efigie en
las cuevas del paleolitico. El mono deseché la tentacién de
ser hombre, no cayé en la trampa del raciocinio; continta
en alegre libertad gozando de su paraiso impudico. Los
monos constituyen nuestro espejo deprimente, dan la ima-
gen de lo que fuimos, de lo que nos falta; nos miran con
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