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La Dama muerta de Clown Town Cordwainer Smith

Una obra monumental, una sorprendente e irrepetible his-
toria del futuro que maravilla por su poesia, sus personajes
y su riqueza temética. Escrita como una serie de baladas, la
obra muestra el distanciamiento y el estilo de un narrador
que relata hechos antiguos, de los que se da por supuesto
que existe, al mismo tiempo, un cierto conocimiento gené-
rico y también la suficiente curiosidad por los detalles.

La Dama muerta de Clown Town es una de sus mejores y
mas entrafiables narraciones. Sus personajes son de lo me-
jor que ha sugerido la ciencia ficciéon, en particular por el
tratamiento de las complejas y sutiles relaciones emotivo-
telepaticas entre hombre y animal, resueltas con gran ma-
estria y profundidad psicoldgica.
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PRESENTACION

Este segundo volumen de Los Serores de la Instrumentali-
dad se inicia precisamente con una de sus mejores narra-
ciones: La Dama muerta de Clown Town, inédita en Espafia
(aunque su version en castellano ya sea conocida en Argen-
tina). Finaliza con una narraciéon también inédita y en cierta
forma pdstuma: Hacia un mar sin sol, terminada por la es-
posa de Smith tras la muerte de éste. La comparacion
(siempre son odiosas...) permite apreciar el caracter excep-
cional e irrepetible de |a obra de Smith.

De su personalidad nos habla Frederik Pohl en su articu-
lo introductorio. También, como en el resto de volimenes
de esta edicién, el «Apéndice» incluye los datos necesarios
para situar la serie y el contenido de este libro, incluso para
el lector que no haya leido el primer volumen.

Y nada mas por ahora. Suele decirse que «lo bueno, si
breve, dos veces bueno»; puede que esta presentacion no
sea buena, pero, con toda seguridad, es breve.

MIQUEL BARCELO
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INTRODUCCION
Cordwainer Smith y la ciencia ficcién

Hace treinta afios publiqué un cuento en una revista llama-
da Fantasy Book. En realidad era sélo medio cuento (se tra-
taba de una colaboracién con lsaac Asimoy, titulada Little
Man on the Subway), y en realidad Fantasy Book era sélo
media revista, ya que no duré demasiado ni llegd a un vas-
to publico. Ni siquiera a mi me habria llegado de no haber
sido un colaborador, o medio colaborador. Pero, qué dia-
blos, contenia algunos cuentos buenos, y el mejor era uno
titulado Los observadores viven en vano, de un autor llama-
do Cordwainer Smith.

¢ Cordwainer Smith? jUn cuerno! Enseguida me pregun-
té quién se escondia detrads de ese nombre. Henry Kuttner
jugaba al escondite con los pseuddnimos en aquella época,
y también Robert A. Heinlein. Y la excelencia y la originali-
dad de Los observadores viven en vano eran dignas de
cualquiera de los dos. Pero no seguia el estilo, o ninguno
de los estilos, que yo asociaba con ellos. Ademés, lo nega-
ron. ;Theodore Sturgeon? ;A. E. van Vogt? No, tampoco.
Entonces, ;quién?

No parecia probable que fuera un novato. Al margen
del esquivo pseuddénimo, habia en «Observadores» dema-
siados matices, innovaciones y conceptos estimulantes co-
Mo para que yo creyera por un segundo que no se trataba
de la creacion de un maestro de la ciencia ficcién. No sélo
era bueno. Era el trabajo de un experto. Ni siquiera los es-
critores excelentes lo son tanto en los primeros relatos.
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Poco después firmé un contrato para publicar una anto-
logia de ciencia ficciéon con una sucursal de Doubleday que
se titularia Beyond the End of Time. Esto me agradaba, en-
tre otras cosas porque me darfa la oportunidad de presen-
tar Los observadores viven en vano a un publico cien veces
mayor que el de Fantasy Book. Y habia una importante ven-
taja marginal: alguien tendria que firmar la autorizacién pa-
ra publicar el cuento, y entonces le echaria el guante.

Pero no ocurrié asi. La autorizacién vino firmada por Fo-
rrest J. Ackerman, como agente literario de Cordwainer
Smith. Por un breve y frenético periodo crei que el mismo
Forrest habia escrito el cuento, pero él me aseguré que no.
Y asi quedaron las cosas. Transcurrié casi una década. Hasta
que llegé el momento en que yo seleccionaba material pa-
ra Galaxy y soné mi teléfono. «;Sefior Pohl? —dijo el hom-
bre del otro lado—. Soy Paul Linebarger».

Dije «Aja» con un tono cuyo sentido él captd de inme-
diato como; ;Y quién cuernos es Paul Linebarger? Se apre-
suré a anadir: «Escribo bajo el seudénimo de Cordwainer
Smith».

¢Quién es, pues, Paul Linebarger?

Permitan ustedes que les cuente una historia. Hace un
par de afios yo estaba viajando por Europa oriental como
representante del Departamento de Estado de Estados
Unidos, hablando de ciencia ficcién a publicos integrados
por polacos, macedonios y georgianos soviéticos, entre
otros. La ciencia ficcion norteamericana merece una gran
aceptacién en casi todo el mundo, incluida esa regién. A mi
me recibieron con cordial hospitalidad, al menos los euro-
peos orientales; y a menudo, aunque no siempre, también
los diplomaticos norteamericanos, que tenian la misién de
mantenerme ocupado y alejado de posibles enredos. Lo
peor de todo fue una cena en una embajada, en un pais cu-
yo embajador estadounidense era un envarado tipo de la
vieja escuela, que nunca habia leido ciencia ficcién ni se
proponia leerla, y estaba visiblemente disgustado por la
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maligna jugarreta del destino que lo habia obligado a char-
lar con una persona que se ganaba la vida escribiendo esa
bazofia. No se ablandé hasta que llegamos al café y surgié
el nombre de Cordwainer Smith. Yo mencioné su verdadero
nombre. El embajador casi solté la copa: «;El doctor Paul
Linebarger? ;El profesor de Johns Hopkins?». «El mismo,
respondi. «jPero si fue mi maestrol», exclamé el embajador.
Y durante el resto de la velada no pudo mostrarse mas en-
cantador.

El profesor Linebarger ensefi¢ relaciones exteriores no
sélo a este embajador, sino a muchos mas. Y no se limitaba
a hablar de los acontecimientos sino que participaba activa-
mente en ellos. Criado en China, dominaba el idioma a la
perfeccién. También conocia varias lenguas mas, y frecuen-
taba el Departamento de Estado para dar conferencias, ex-
plicar, conversar o negociar. Incluso en inglés. Una vez lo
justificé de este modo: «Es porque yo puedo hablar... mu-
cho... més... despacio... y... claramente... que... la... ma-
yoria... de... las... personas». Lo cual era cierto. Y, sin duda,
él representd una gran ayuda para muchas personas cuyo
inglés era defectuoso. Pero no creo ni por un segundo que
ésa fuera la razén. El Departamento de Estado valoraba lo
que valoramos todos: no la capacidad de expresion, sino la
mente que la modelaba, sabia, 4gil y amplia.

Viajero, profesor, escritor, diplomatico, erudito, Paul Li-
nebarger tuvo una vida fascinante. Si no hablo mas sobre
ella es porque no quiero repetir lo que John Jeremy Pierce
ya ha dicho muy bien en su excelente ensayol'l. La mayoria
de los escritores, en su vida privada, son tan aburridos co-
mo el agua estancada. La vida de Paul Linebarger fue tan
pintoresca como sus novelas.

Si ustedes no han leido mucha ciencia ficcién, quiza se
estén preguntando: «;Quién es, pues, Cordwainer Smith?».
Les contaré algo sobre su obra, y por qué fue y sigue sien-
do algo especial para muchos de nosotros.
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Empecemos por esto. Toda la ciencia ficcion es espe-
cial. No convence a todo el mundo, y es muy raro que a al-
guien le guste toda. Se presenta en una amplia gama de
formas y sabores. Algunos son suaves y familiares, como la
vainilla. Algunos son exdéticos y dificiles de asimilar la pri-
mera vez, como un happening de esculturas de Tinguely.
Esa es una de las caracteristicas que me atraen en la ciencia
ficcion: su exploratorio empleo de las incongruencias.
Cuando este rasgo se lleva hasta el extremo, se convierte
en una precaria danza sobre la cuerda floja, la audacia en
equilibrio con el desastre; la imaginacién del escritor y la
tolerancia del lector se estiran hasta el punto del colapso
catastréfico. Un milimetro méas y todo se desmorona. Lo
que queria ser desconcertante e innovador puede volverse
simplemente absurdo. A. E. van Vogt caminé maravillosa-
mente por esta angosta senda, y también Jack Vance; Sa-
muel R. Delany lo hace ahora; pero nadie, jamas, lo ha he-
cho con mas atrevido éxito que Cordwainer Smith. jEl exo-
tismo de sus conceptos, personajes e incluso palabras!
Congohelio y stroon. Gentes-gato y robots con cerebro de
ratén. Autopistas abandonadas de kildmetros de altura, y
muertos que se mueven, actian, piensan y sienten. Smith
creé mundos de maravilla. Y nos convencié de que eran
reales.

En parte lo consiguié gracias a su fino oido para el soni-
do y el sentido de las palabras. Su prosa cambié y se desa-
rrollé durante los breves afios de su corta carrera, y demos-
trd una vez tras otra que la palabra adecuada era la palabra
imprevista. El instinto verbal de Smith es tan personal que
se puede detectar aun en el titulo de sus cuentos, aunque
quizé no tan directamente como cabria imaginar. Una vez,
James Blish aparté los ojos con deleite del ultimo nimero
de Galaxy y dijo: «Lo que mas recuerdo de Cordwainer
Smith son esos titulos maravillosamente personales». Le
pregunté a qué titulos se referia en particular. James res-
pondid: «Bien, a todos. La Dama muerta de Clown Town,
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La balada de G’'mell, Piensa azul, cuenta hasta dos, por
nombrar tres». Le dije que eso me parecia curioso, porque
ninguno de ellos habia sido el titulo original de Smith. Yo
habia puesto titulo a esos cuentos al publicarlos. Pero Ja-
mes estaba en lo cierto, porque yo no los habia inventado.
Simplemente, habian surgido del texto de Smith.

Paul Linebarger no era un solitario. En realidad, todo lo
contrario. Era gregario y locuaz, viajaba mucho, pasaba mu-
cho tiempo en clases y reuniones. Pero no queria conocer a
escritores de ciencia ficciéon. No porque no le gustaran. Era
casi una supersticion. Una vez habia iniciado una carrera co-
mo escritor. Habia publicado dos novelas, Carola y Ria, nin-
guna de ellas de ciencia ficcion; ambas me recuerdan las
novelas de Robert Briffault sobre politica europea, Europa'y
Europa in Limbo. Se habia propuesto continuar, pero no
pudo hacerlo. Las novelas se habian publicado con el seu-
doénimo Félix C. Forrest. Habian llamado bastante la aten-
cion y mucha gente se habia preguntado quién era «Félix
C. Forrest», y algunos lo habian averiguado. Por desgracia.
Lo lamentable fue que cuando Paul entré en contacto di-
recto con los lectores de «Forrest», ya no pudo escribir para
ellos. ;Sucederia lo mismo con la ciencia ficcién en las mis-
mas circunstancias? No lo sabia, pero no queria correr el
riesgo.

Asi que Paul Linebarger mantuvo su seudénimo en se-
creto. No asistia a las reuniones que celebraban los escrito-
res y lectores de ciencia ficcion. Cuando en 1963 se celebré
la Convencién Mundial de Ciencia Ficcidon en Washington, a
un par de kilémetros de su casa, le pedi que asistiera para
evaluar la situacién. Yo no revelaria a nadie quién era él. Si
lo preferia, podia dar media vuelta y largarse. De lo contra-
rio... bien, no.

Paul reflexioné y al final, a reganadientes, decidié no
arriesgarse. Pero dijo que habia un par de individuos a
quienes le gustaria conocer si ellos aceptaban ir a su casa.
Y asi ocurrié. Fue una tarde maravillosa, naturalmente. Te-
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nia que serlo. Paul era un cordial anfitrion, y Genevieve —
su exalumna, y por entonces su esposa— una espléndida
anfitriona. Bajo el acta de nacimiento en pergamino escar-
lata y oro escrita en caligrafia por el padrino de Paul, Sun
Yat Sen, bebiendo pukka pegs (cocteles de ginger ale y
brandy, los cuales, segin Paul, habian permitido sobrevivir
al ejército britédnico en la India), las vibraciones eran 6pti-
mas con aquella estimulante compafiia.

Y no perjudicd en nada a su manera de escribir, ni en-
tonces ni después. Continud escribiendo, y en todo caso
mejor que nunca. Disfruté tanto de la compafiia de sus invi-
tados —en particular, Judith Merril y Algis Budrys— que se
sintié mas inclinado a conocer a otros escritores. Poco a po-
co lo hizo. Conoci6 a algunos en persona, a otros por co-
rrespondencia, a la mayoria por teléfono, y creo que no es-
taba lejos el momento en que Paul Linebarger se hubiera
presentado en una convencién de ciencia ficcion. Tal vez en
muchas. Pero el tiempo se agotd. Murié de un ataque car-
diaco en 1966, a la injusta edad de cincuenta y tres anos.

Toda obra importante de ficcidn esté parcialmente escri-
ta en clave. Lo que leemos en una frase no es siempre lo
que el autor tenia en mente cuando la escribid, y hay veces
—oh, demasiadas veces— en que ni siquiera el autor sabe
exactamente lo que quiere decir. Esto no siempre constitu-
ye un defecto. En ocasiones es una necesidad. Cuando una
mente humana, que estd encerrada dentro del craneo, que
percibe el universo sélo a través de sus engafiosos senti-
dos, y se comunica sélo a través de imprecisas palabras,
busca significados complejos y modelos de comprension,
resulta dificil lograr una expresion explicita. Cuanto mas al-
tas sean las aspiraciones, més ardua es la tarea. Las aspira-
ciones de Cordwainer Smith iban a veces mas all4 de lo vi-
sible.

Paul me ensefidé a descifrar algunos de sus mensajes,
pero solo los faciles. En los archivos de la coleccién de ma-
nuscritos de la Universidad de Syracuse hay, o deberia ha-
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ber, una copia comentada de sus manuscritos con instruc-
ciones para interpretarlos. Esos relatos constituian una pa-
rdbola acerca de la politica en el Medio Oriente. Se habia
tomado el trabajo de anotarme en los margenes qué perso-
najes del futuro remoto representaban a politicos actuales
de Egipto o del Libano.

Es el juego de muchos escritores. A veces resulta diver-
tido, pero a mi no me convence demasiado. Lo que me
agradaria descifrar en la obra de Cordwainer Smith es mu-
cho méas complicado. Sus intereses trascendian la vida ac-
tual y la politica contemporénea, e incluso quiza la expe-
riencia humana. Religidon. Metafisica. Sentido Ultimo. La
busqueda de la verdad. Cuando uno se propone encerrar
la verdad ultima en una red de palabras, se necesita mucha
paciencia y destreza. La presa es esquiva. Peor aun. Se ne-
cesita también mucha fe, y una gran dosis de terquedad,
porque lo que se busca tal vez no existe. ;Se refiere la reli-
gién a algo «real»? ;Hay un «sentido» del universo?

Los cuentos de Cordwainer Smith son ciencia ficcion,
claro que si. Pero al menos los mejores de ellos pertenecen
a esa ciencia ficcion tan especial que C. S. Lewis denominé
«ficcién escatoldgica». No tratan sobre el futuro de seres
humanos como nosotros. Tratan sobre lo que viene des-
pués de los seres humanos como nosotros. No dan res-
puestas, sino que plantean preguntas y nos alientan a plan-
tearlas nosotros también.

Con la aparicién de la serie de los Sefiores de la Instru-
mentalidad quedan publicados todos los cuentos de cien-
cia ficcion escritos por «Cordwainer Smith». Abarcan ape-
nas cuatro volimenes. Su carrera de escritor de ciencia fic-
cion duré menos de una década, pero jcuantos escritores
pueden igualarla en una vida?

FREDERIK POHL

Shaumberg, lllinois
Julio de 1978
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La Dama muerta de Clown Town

Ya conocéis el final: el inmenso drama del Sefor Jestocost,
séptimo de su estirpe, y cémo la muchacha-gata G'mell ini-
ci6 la gran conspiracién. Pero no conocéis el principio: cé-
mo el primer Sefior Jestocost recibié su nombre, a causa
del terror y la inspiracién que su madre, la Dama Goroke,
hallé en el célebre drama de la vida real de la muchacha-
perro P’juana. Es alin menos probable que conozcais la his-
toria de P’juana. Esta leyenda se comenta a veces como el
caso de la bruja sin nombre, lo cual es absurdo, pues ella
tenia nombre. Era Elena, un nombre antiguo y prohibido.

Elena era un error. Su nacimiento, su vida y su carrera
eran errores. El rubi se equivocé. ;Cémo pudo suceder?

Volvamos a An-fang, la plaza de la Paz de An-fang, la
plaza del Comienzo de An-fang, donde todo empieza. Era
brillante. Plaza roja, plaza muerta, plaza limpia bajo un sol
amarillo.

Esto sucedia en la Tierra Originaria, la Cuna del Hom-
bre, donde Terrapuerto se yergue entre nubes huracanadas
mas altas que las montafas.

An-fang quedaba cerca de una ciudad, la Unica ciudad
que aun tenia un nombre preatémico. Ese encantador y ab-
surdo nombre era Meeya Meefla, donde antiguas carrete-
ras, no holladas por ninguna rueda durante miles de afos,
corrian paralelas a las tibias, brillantes y claras playas del
Viejo Sudeste.

10
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El cuartel general del programador de personas estaba
en An-fang, y alli se cometié el error:

El rubi temblé. Dos redes de turmalina no atinaron a co-
rregir el haz de laser. Un diamante advirtié el error. Tanto el
error como la correccién se transmitieron al ordenador ge-
neral.

El error asignaba a la cuenta general de nacimientos de
Fomalhaut Il la profesion «terapeuta lego, sexo femenino,
capacidad intuitiva para la correcciéon de la fisiologia huma-
na con recursos locales». En algunas de las primeras naves
llamaban brujas a estas personas, porque realizaban cura-
ciones inexplicables. Los terapeutas legos eran de inestima-
ble valor para los pioneros; en las sociedades posriesman-
nianas establecidas, se convirtieron en un estorbo. Las en-
fermedades desaparecieron al mejorar las condiciones, los
accidentes se redujeron hasta desaparecer casi por comple-
to, el trabajo médico se institucionalizé.

¢Quién quiere una bruja, ni siquiera una bruja buena,
cuando un hospital de mil camas espera con médicos an-
siosos de experiencia clinica y sélo siete de esas camas es-
tdn ocupadas por pacientes reales? Las camas restantes es-
taban ocupadas por robots de forma humana donde el per-
sonal podia practicar, para no desmoralizarse. Claro que
podian haber trabajado en subpersonas-animales con for-
ma de seres humanos que se encargaban del trabajo pesa-
do y duro y que permanecian como el caput mortuum de
una economia muy perfeccionada pero era ilegal que los
animales, aunque fueran subpersonas, ingresaran en un
hospital humano. Cuando las subpersonas enfermaban, la
Instrumentalidad se hacia cargo de ellas, en los mataderos.
Era més facil producir subpersonas nuevas que reparar a las
enfermas. Ademas, los tiernos y afectuosos cuidados de un
hospital podian imbuirles ocurrencias raras. Como la idea
de que eran personas. Esto habria sido perjudicial desde el
punto de vista hegemonico. Asi que los hospitales huma-
nos permanecian casi vacios mientras que una subpersona

11
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que estornudara cuatro veces o vomitara se iba para no en-
fermar ya mas. Las camas vacias estaban ocupadas por pa-
cientes robot que sufrian incesantes repeticiones de los
modelos humanos de lesién o enfermedad. Esto dejaba sin
trabajo a las brujas entrenadas y adiestradas.

Pero el rubi habia temblado; el programa habia cometi-
do un error; se habia ordenado un nimero de nacimiento
para un «terapeuta lego, general, sexo femenino, uso inme-
diato» para Fomalhaut IlI.

Mucho después, cuando todo quedd consumado hasta
el Ultimo detalle histérico, se investigaron los origenes de
Elena. Cuando el laser temblé, tanto la orden original como
la correccién entraron simultdneamente en la méaquina, que
reconocid la contradiccién y al instante remitié ambos do-
cumentos al supervisor humano, un hombre verdadero que
habia hecho ese trabajo durante siete anos.

Estudiaba musica, y se aburria. Estaba tan cerca del final
de su periodo que ya contaba los dias que le faltaban para
quedar en libertad. Entretanto, ideaba nuevos arreglos para
dos canciones populares. Una era El gran bambu, una pieza
primitiva que intentaba evocar la magia original del hom-
bre. La otra, Elena, Elena, versaba acerca de una muchacha
a quien la cancién pedia que no causara penas a su galan.
Ninguna de las canciones era importante, pero ambas influ-
yeron en la historia, al principio ligeramente y después en
gran medida.

El musico tenia tiempo de sobra para practicar. En sus
siete anos de trabajo nunca se habia enfrentado a una
emergencia seria. A veces la maquina presentaba informes
y el musico le respondia que corrigiera sus propios errores,
y la méaquina lo hacia sin una duda.

El dia en que se produjo el accidente de Elena, el musi-
co intentaba perfeccionar su digitacién con la guitarra, un
antiquisimo instrumento que presuntamente se remontaba
al periodo preespacial. Estaba tocando «El gran bambu»
por centésima vez.

12
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La maquina anuncié su error con un campanilleo musi-
cal.

El musico habia olvidado todas las instrucciones que ha-
bia memorizado fatigosamente siete afos atras. La alarma
en realidad no importaba, porque la maquina invariable-
mente corregia sus propios errores, estuviera el supervisor
o no.

Como el campanilleo no recibié respuesta, la maquina
pasé a la segunda fase de la alarma. Desde un altavoz ins-
talado en la pared de la habitacién chillé6 con voz aguda,
clara y humana, la voz de un empleado que habia muerto
miles de afos atras:

—ijAlerta, alertal Emergencia. Se requiere correccién. Se
requiere correccion.

La maquina recibié una respuesta que nunca habia oido,
aunque era muy vieja. Los dedos del musico tafian febril y
alegremente las cuerdas de la guitarra mientras él cantaba
con fervor un mensaje desconcertante para una maquina:

jBate, bate el Gran Bambu!
jBate, bate, bate el Gran Bambu por mi...!

La maquina puso a trabajar sus bancos de memoria y
sus ordenadores, buscando el cédigo correspondiente a
«bambu» y tratando de situar esa palabra en el contexto.
No habia ninguna referencia. La maquina molesté al hom-
bre de nuevo.

—Instrucciones erréneas. Instrucciones erréneas. Por fa-
vor, correccion.

—Céllate —ordend el hombre.

—Imposible obedecer —declaré la maquina—. Por fa-
vor, enunciar y repetir; por favor, enunciar y repetir; por fa-
vor, enunciar y repetir.

—Callate de una vez —exclamé el hombre, pero sabia
que la maquina no le obedeceria. Sin pensar, pasé a su se-
gunda melodia y canté dos veces los dos primeros versos:

13
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iElena, Elena,
ve a curar la penal
iElena, Elena,
ve a curar la penal

La repeticion estaba programada como proteccién en la
maquina, partiendo del supuesto de que ningin hombre
verdadero repetiria un error. El nombre «Elena» no corres-
pondia a un cédigo numérico correcto, pero el cuadruple
énfasis confirmaba la necesidad de un «terapeuta lego,
sexo femenino». La maquina registré que un hombre verda-
dero habia corregido la tarjeta de situacién presentada en
una emergencia.

—Aceptado —dijo la maquina.

Demasiado tarde, esta palabra arrancé al supervisor de
su éxtasis musical.

—Aceptado qué? —preguntd.

No hubo respuesta. No se produjo ningln sonido salvo
el susurro del aire tibio y ligeramente humedo que llegaba
por los ventiladores.

El supervisor miré por la ventana. Vio una parte, roja co-
mo sangre reseca, de la plaza de la Paz de An-fang; mas
alld se extendia el mar, siempre bello y siempre monétono.

El supervisor suspiré. Era joven. «Supongo que no im-
porta», pensé cogiendo la guitarra.

(Treinta y siete afos después descubrié que si importa-
ba. La Dama Goroke, una de las jefas de la Instrumentali-
dad, encargd a un subjefe de la Instrumentalidad que inda-
gara los origenes de P’juana. Cuando el hombre descubrié
que la bruja Elena formaba parte de la raiz del problema, la
Dama le encargd que averiguara cémo habia aparecido
Elena en un universo ordenado. Encontraron al supervisor.
Todavia era musico. No recordaba el episodio. Lo hipnoti-
zaron. Ni siquiera asi recordaba nada. El subjefe invocé una
emergencia y administré al musico la Droga Policial Cuatro
«aclaracién de memoria». El misico pronto recordé aquella
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