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El trio de geniales poetas latinos formado por Virgilio, Ho-
racio y Ovidio ha marcado a docenas de poetas occiden-
tales a lo largo de la historia. No obstante, a Catulo le co-
rresponde este reinado en el siglo xx. Esta época, marca-
da por las guerras pero también por la eclosion de las
vanguardias, estaba predestinada a un poeta salvaje como
Catulo. El poeta de Verona amé y odié como millones de
personas odiamos y amamos o, si se prefiere, amamos y
odiamos (por este orden méas o menos simultédneo).

La magnifica versién de Ramdn Irigoyen acerca al lector al
amor y al odio visceral de Catulo, pero también a la aleg-
ria, la desesperacion en el sexo, la tristeza terrible y el hu-
mor sublime en todas las gamas de este refinamiento de
la inteligencia y el mas exquisito perfeccionismo formal.
i Cuéntos millones de carcajadas y de sonrisas le debe el
mundo occidental de los Ultimos veinte siglos a Catulo?
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INTRODUCCION

1. Catulo: mégico y corrosivo

Si entre los cientos de poetas que he leido, atracado e in-
terrogado por el dngel exterminador, tuviera que elegir un
solo maestro como el genio que mas ha influido en mi
poesia, no lo dudaria: elegiria a Catulo. Es inmensa la deu-
da poética que, en su dia, contraje con Yorgos Seferis —di-
cho a vuelo de ovni, el T.S. Eliot griego y, por tanto, un
poeta criptorreligioso. Nunca me habia dado cuenta de
que Seferis es un poeta succionado por el Libro de Job, y
por sus biblicas secuelas y precuelas, hasta veinte afos
después de haberlo dejado de leer. En aquellos versos ha-
bia chiquillos disfrazados de angeles y campanillas del
campo que, junto con los lirios y las amapolas, bendecian
a Dios porque El habia creado, sin un solo error, el univer-
so. Cuando un ejemplar de Ta Apanda (Poesia Completa)
de Seferis cayé en mis manos en la libreria Kauffmann de
la calle Stadiu empecé a levitar. Sin lugar a dudas, Catulo y
Seferis tienen un vinculo subterraneo que los une, como
demuestra el humor malicioso de estos versos de Seferis,
que bien podria haber escrito Catulo: «Las monocotiledo-
neas/y las dicotileddneas / florecian en el campo...». Asi-
mismo, el verso de Seferis «una gota de sangre la prefiero
a un vaso de tinta» sintetiza la esencia misma de la sangui-
nea poesia de Catulo, que, después de dos mil afos, si-
gue viva y, sobre todo, en los siglos XX y xXI|, ha revitaliza-
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do los versos de muchas docenas de poetas del mundo
occidental.

;Quién no ha disfrutado y aprendido mucho leyendo la
poesia de César Vallejo? Su sabiduria poética es incon-
mensurable, como las arenas africanas de Cirene, la patria
del poeta Calimaco, el maestro de Catulo. No obstante,
con un poeta nieto de un sacerdote, no es posible apren-
der a blasfemar. Pero, a quien lo desee, Catulo le ensefia a
hacerlo. Bastaba con leer este verso: glubit magnanimi Re-
mi nepotes («se la mama a los nietos del magnanimo Re-
mo»), en el que habla de su amada Lesbia, que lo ha
abandonado, y se dedica a triunfar en felaciones con un
equipo de —literalmente— doscientos romanos. Ese texto
de escarnio absoluto a Remo —con la ironia mas feroz lo
llama «magnéanimo» —era en Roma, para creyentes hiper-
sensibles, una blasfemia salvaje. Y digo que bastaba con
leer este verso, pero ya no es asi porque el filélogo Cal-
phurnius ha enmendado su lectura y parece que hay que
escribir glubit magnanimos Remi nepotes («se la mama a
los nietos magnanimos de Remon») y el texto ahora se que-
da en una irreverencia.

Mi helicoptero con matricula del Vaticano empezé a
aterrizar cuando descubri la poesia de Luis Cernuda, que
era materialista, homosexual y, como minimo, agndstico,
segun descubrié al instante, con su olfato infinito para la
impiedad, T.S. Eliot, poeta galardonado con el Premio No-
bel y alto cargo en la editorial britdnica Faber & Faber.
Eliot, por tanto, rechazé la publicacién de la traduccién al
inglés de la poesia de Cernuda. Eliot era coherente: tam-
poco le gustaba la obra del materialista Goethe. Y, unos
anos después, informé muy favorablemente a la Acade-
mia sueca sobre la inmensa calidad de la poesia y de la
prosa de Seferis, algo totalmente cierto, y Seferis fue ga-
lardonado con el Premio Nobel de literatura.

La asidua lectura de la obra poética de Jaime Gil de
Biedma, que, sin la de Catulo, no habria escrito la poesia
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que escribid, segun la sapientisima opinién de Pere Gim-
ferrer, me dio la mejor lecciéon a la hora de escribir un poe-
ma. Gil de Biedma escribié: «Un poema tiene que tener la
sensatez de una carta comercial». También, en una oca-
sién, me dijo: «Catulo es mejor poeta que Horacio, ;no?»
Y, como me tomé dos segundos para responder y él era
tan bueno en formular preguntas como en responderlas,
afiadié: «Horacio no dice nada. No dice nada, jpero esa
nada como la dicel». Y asi es. Horacio no dice nada. Pero,
siempre que veo un monte nevado, al instante recuerdo
estos versos: «Vides ut alta stet nive candidum / Sorac-
te...?» (;Ves cémo el Soracte se alza blanco de espesa /
nieve...?). jQué maravilla esa nada de la poesia de Hora-
ciol Y, por cierto, Flaubert se planted escribir una novela
sobre la nada: un suefo flaubertiano que pusieron en
practica en sus textos los novelistas del nouveau roman.
Estaba claro que el poeta latino que habia marcado a Gil
de Biedma era Catulo porque nos ensefia a partir de nues-
tra propia experiencia y, borrando las huellas personales,
elevarla al nivel de experiencia general trascendiendo el
empedrado de nuestro patio particular. Y es justo eso lo
que hizo Gil de Biedma con su poesia.

Oi por primera vez el nombre de Catulo a los quince
afios, en una clase de latin del seminario metropolitano de
Pamplona. Guardo un recuerdo maravilloso de aquel pro-
fesor de latin, don Gregorio Pérez de Zabalza, con quien
aprendi —en sus clases tan magistrales como alegres y con
muchas traducciones del latin al castellano y del castellano
al latin— una sintaxis latina a fondo. Para valorar la impor-
tancia de la mencion de Catulo en una clase de un semi-
nario hay que tener en cuenta que, por ejemplo, en los co-
legios de jesuitas, donde a lo largo de la historia se ha en-
sefiado mucho latin, Catulo y todos los humoristas latinos
con textos erdticos geniales como el Satiricén de Petronio,
Epigramas de Marcial o El asno de oro de Apuleyo, esta-
ban prohibidos.
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En su inmortal poema «Verlaine», Rubén Dario se refie-
re al poeta francés como «Padre y maestro méagico, liréfo-
ro celeste». Dario relne en un verso los elementos mas
nobles para describir un poeta que ha marcado su vida y
su poesia: «padre, maestro, portador de la lira, celeste». A
la hora de dirigirme a Catulo, con los dos milenios que
nos separan, nunca podria llamarle «padre». En cambio, el
epiteto de «maestro» le describe perfectamente. Catulo
fue «liréforo» en el sentido mas estricto de la palabra por-
que se educd con los poetas alejandrinos que leyéd y asi-
milé, como Rubén Dario hizo con la poesia simbolista fran-
cesa y renovo la poesia en lengua espafola. También Ca-
tulo es un poeta «celeste». Pero, en su caso, es preciso
anhadir también el epiteto de «infernal». Su poema mas cé-
lebre es este epigrama: «Odio y amo. Quizé preguntas por
qué lo hago. / No lo sé, pero siento que es asi y me tortu-
rox». Este distico es una descripcién exacta de la naturaleza
humana. Cela puso como epigrafe de su novela Oficio de
tinieblas 5, que a Francisco Umbral le gustaba mucho —
una opinidn que comparto— este epigrama de Catulo y
anadié tras los dos versos de «Odio y amo...»: «Esto no es
un libro sino la purga de mi corazén».

Catulo amé, disfrutd la vida, sufrié el abandono de la
mujer amada, a quien llama Lesbia en homenaje a Safo,
nacida en la isla de Lesbos; e insultdé a sus enemigos con
un humor salvaje, heredado de Arquiloco, el primer poeta
del mundo occidental, que, en el siglo vii a.C., atacé fiera-
mente a su padre. El amor, el odio y los insultos, como val-
vula de escape a una profunda frustracién, son marcas dis-
tintivas de la poesia de Catulo. Y también lo son el canto al
amor vy al sexo, incluido el amor homosexual, unos maravi-
llosos diminutivos, que tanto disfruté en Atenas hablando
griego moderno, el idioma por excelencia de los diminuti-
vos, y el anhelo del perfeccionismo poético. Estas caracte-
risticas me han hecho considerar a Catulo como un maes-
tro supremo. Catulo nos da la leccién de que debemos as-
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pirar a escribir poemas que sigan vivos, como minimo, du-
rante dos milenios.

2. Vida de Catulo, h.84 a.C.-h.54a.C

Gayo Valerio Catulo nacié en Verona, ciudad de la Galia
Cisalpina, en el ano 87 a.C., segun la Crénica de san Jero-
nimo. El santo basd su informaciéon en el historiador Sue-
tonio y quizd también en Cornelio Nepote, amigo del poe-
ta. En latin el término Galia engloba un territorio delimita-
do por los Alpes, los Pirineos, el Océano y el Rin. A partir
del 66 0 65 a.C., Catulo pasd a residir en Roma, donde al-
gunos ciudadanos originarios de la Galia Cisalpina —el his-
toriador Cornelio Nepote, Cecilio, el poeta G. Helvio Cin-
na— lo pusieron en contacto con la élite politica —César,
Pompeyo, Catén—y con la élite literaria del momento —Ci-
cerén y los poetae novi, los poetas «novisimos», que reno-
varon la poesia latina. Cicerdn pertenecio a las dos élites:
la politica y la literaria. Catulo fue hijo de una familia aco-
modada que acogia en su casa a César en su paso por Ve-
rona. La familia también tenia una casa de campo en Sir-
mién (poema 31) y el poeta, ademas de su casa en Roma,
poseia otra residencia en Tivoli (poema 44), lugar de vera-
neo de la alta sociedad romana. Catulo vivié un apasiona-
do amor con una mujer casada, una de las tres hermanas
del tribuno P. Clodio. A la mujer de aquel amor feliz, y lue-
go envenenado, la llamé en sus poemas Lesbia. Entre los
ahos 57 y 56 viajé a Bitinia, un territorio del noroeste de
Asia Menor —hoy Turquia— de origen tracio, en el séquito
del propretor G. Memmio contra quien lanza improperios
puesto que el poeta no logré en ese viaje, como era su
deseo, triunfar en corrupcion.

Catulo vivid la tragedia de la muerte de su hermano en
Troya en fecha que ignoramos. Esta muerte la relata, con
profundo dolor, en los poemas 64, 65, 68A, 68B y 101.
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Compuso una coleccion de poemas que fue publicada en
Roma no antes del ano 54. Segun san Jerénimo, Catulo
murid en el afo 57, a la edad de treinta afios. No obstante,
la fecha es errénea porque se sabe que el poeta todavia
se encontraba en Roma en el afno 55. Ademas, en sus ver-
sos menciona las campafas de César en la Galia y Germa-
nia del afio 55. Catulo hace también referencia al segundo
consulado de Pompeyo, ejercido en el 55. Aceptando co-
mo cierto el dato de los treinta anos de vida de los que
habla san Jerénimo, se suele dar, por tanto, el afio 84, co-
mo la fecha de nacimiento, y el aho 54, como fecha de la
muerte del poeta. Asimismo, se da como dato seguro que
la muerte de Catulo debié de acaecer antes del afo 32
por una mencién de Cornelio Nepote en su biografia de
Atico (12.4). Catulo dedicé —con carifio e ironfa, marca su-
prema de la casa— sus poemas a Cornelio Nepote, que,
sefialdndole con su ejemplo el camino al historiador brita-
nico Arnold J. Toynbee, escribié una historia universal en
tres volumenes titulada Chronica.

3. Liber Catulli Veronensis («Libro de Catulo de Vero-
na»)

La Poesia completa de Catulo reline los poemas numera-
dos del 1 al 116. Pero los poemas apécrifos 18, 19 y 20,
que, por tanto, no encontrara el lector en esta edicién ni
en ninguna otra que sea rigurosa, fueron suprimidos del
texto de Catulo en la edicién de K. Lachmann de 1829. Asi
pues, la Poesia completa reine 113 poemas vy tres frag-
mentos.

En diez paginas magistrales, Antonio Ramirez de Ver-
ger ha resumido lo que docenas de sabios filélogos han
investigado sobre la poesia de Catulo y cuyas conclusio-
nes se recogen en este prélogo. Otro caso de excelsa eru-
dicion es el de José Carlos Fernandez Corte, que, durante
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décadas, ha estudiado las obras de cientos de fildlogos,
antropdlogos, socidlogos y veterinarios de todos los pai-
ses del mundo, incluidos Japén, Tailandia y Myanmar.

La Poesia completa de Catulo esté dividida en tres blo-
ques. El primero, del 1 al 60— son poemas breves, escritos
en endecasilabos y otros metros liricos, salvo los tres apo-
crifos mencionados. Sus temas y estilo son variados. Tra-
tan sobre asuntos de la vida diaria, que incluyen amores,
amistades exaltadas, enemistades feroces, satiras, ataques
politicos e incluso un himno a Diana, que, por cierto, Hora-
cio imitd para su propio beneficio.

El segundo bloque, del 61 al 64, son poemas largos. El
poema 61, compuesto por 235 versos, es un epitalamio
para un amigo. El 62, formado por 66 versos, es otra can-
cién de bodas. El 63, de 93 versos, estd considerado por
algunos sabios como un extraordinario dechado de métri-
ca, escrito en galiambos. En castellano tenemos la sextina
«Apologia y peticién», de Jaime Gil de Biedma, que es
otro prodigio de métrica. Como ya nadie escribe galiam-
bos, probablemente nadie escribird una sextina. El 63 rela-
ta la leyenda de Atis, un joven que, en un ataque psicodé-
lico por la diosa Cibeles, se castré a si mismo. El 64, for-
mado por 408 versos, es un «epilio» — diminutivo griego
de epos, «canto» en la poesia épica y, por tanto, «cantito».
El 64 es una composicion épica breve sobre las bodas de
Tetis y Peleo, que relata, sobre todo, la leyenda de la cre-
tense Ariadna, hermana del minotauro, y abandonada por
Teseo. El 65, 66, 67, 68 son poemas elegiacos de 24, 94,
48 y 160 versos respectivamente. El 66 es una traduccion
del poema La cabellera de Berenice de Calimaco.

El tercer bloque, que abarca del poema 69 al 116, reu-
ne un conjunto de epigramas escritos en disticos elegia-
cos sobre una extensa muestra de temas. El «distico», co-
mo su nombre indica, es un poema de dos versos: un
hexdmetro —un verso de seis pies métricos— y un penta-
metro — un verso de cinco pies menos kilométricos.
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4. La poesia de Catulo

Catulo fue un poeta muy leido por los autores latinos y de-
finido como doctus («docto», «culto») —el adjetivo que mas
se repite— por Ovidio, Tibulo y Marcial. También es califi-
cado como lascivus («lascivo»), argutus («ingenioso»), fa-
cundus («elocuente»), tener («tierno»), urbanus («urbano»
o «mundano» por oposicidon a «rustico») y lepidus («con
gracia», «elegante»). Arturo Soler Ruiz es otro filédlogo que
relata magistralmente este asunto. Hasta el siglo xX, ha ha-
bido dos Catulos: uno, el poeta de los poemas largos —del
61 al 68—, al que tan bien podria calificarse de docto; y
otro, el de los poemas breves —del 1 al 60y del 69 al 116
—, que bien podia ser calificado como lascivo, ingenioso,
tierno, urbano y gracioso.

Esta division de nuestro autor en dos Catulos es similar
a la errénea separaciéon de un solo poeta en dos Géngo-
ras: el célebre «principe de la luz» y «principe de las tinie-
blas», establecido por Menéndez Pelayo y que Démaso
Alonso, siguiendo los pasos del mexicano Alfonso Reyes,
y el resto de la generacion del 27, diluyé para bien de los
lectores. Y, en ambos casos, se debatia el cardcter docto
del poeta, como en los poemas mencionados y, por tanto,
se imponia su alejandrinismo. En cambio, no se le consi-
dera como tal en los poemas breves. Igualmente Géngora
era solo un poeta culto en el Polifemo y las Soledades, pe-
ro no lo era en su poesia de corte popular (romances y le-
trillas).

Nunca se insistira lo suficiente en lo dificil que es leer
bien y la prueba es que criticos excelentes —algunos de
ellos ademéas son magnificos poetas, novelistas o drama-
turgos— incurren en errores de gravisimo bulto. En los ca-
sos de Catulo y Géngora tenemos dos ejemplos supremos
de esta dificultad de lectura. Ambos también son poetas
cultos en esa parte de su poesia que se califica como lige-
ray popular.
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Como ocurre siempre en un escritor digno de este
nombre, la tradicion literaria de su lengua estad presente
en su obra. En Catulo influyeron el poeta satirico Lucilio —
el creador de la satira latina— y Levio, el autor de Eroto-
paegnia («Juegos de Eros»), un poeta en la misma linea
que los neotéricos.

Como buen discipulo de Calimaco, que difamaba a los
discipulos de Homero, Catulo odia y satiriza a los de Ennio
—poeta épico y discipulo a su vez de Homero—, como Vo-
lusio, cuyos Anales descuartiza en el poema 36. Calimaco
dejo esta sentencia para la posteridad: «Libro grande, mal
grande». Catulo se burla de Ennio, considerado el padre
de la literatura latina por muchos romanos, pero recibe la
influencia de los Anales, un poema épico escrito en hexa-
metros, del maestro al que satiriza. El comienzo del poe-
ma 64, escrito en hexdmetros, como la lliada y la Odisea
de Homero, es una mezcla de la Medea de Euripides y de
la Medea exul («Medea desterrada») de Ennio, autor tam-
bién de tragedias y de comedias.

Como para tantos romanos cultos, el griego era para
Catulo su segunda lengua y, por tanto, las fuentes griegas
estdn muy presentes en su obra. Hallamos en ella huellas
de Homero, Arquiloco, Hiponacte, Safo y Euripides. Y tam-
bién de la Antologia Palatina, Calimaco, Apolonio y Tedcri-
to.

Es injusto e insalubre afirmar que, en general, los escri-
tores antiguos tenian una formacién literaria muy superior
a la que tienen los escritores modernos. Y es normal que
asi sea. Los escritores antiguos estudiaban retdrica y par-
tian de la imitacidon de sus predecesores. Y, por tanto, ha-
cian los mejores cécteles de los textos de sus maestros.
Pero hoy, claro, los escritores tenemos periddicos, y leer, a
lo largo de los afos, miles de paginas tan volanderas co-
mo ilustradas y escribir cientos de articulos suministra una
formacion retérica y una universidad del mas alto nivel.

10



Poesia completa Cayo Valerio Catulo

Catulo imita a Homero, como hard Virgilio para escribir
su Eneida, pero, en lugar de utilizar a Homero como fuen-
te Unica, mezcla el texto homérico imitado con el de otro
autor o autores. El poema 60, que recoge una queja salva-
jemente lastimera, nos lleva a pensar en el lamento de
Ariadna en el poema 64 (154-6) que tiene su origen en la
Medea de Euripides (1341-3; 1358-9) e lliada XVI 33-35.

El poeta griego Arquiloco, un genio de la injuria y au-
tor de insultos inmortales a Neobula, Pasifila e incluso a su
padre, marcé a fuego a Catulo, también superdotado para
todo tipo de dicterios. Hiponacte de Efeso (s.Vl a.C.), muy
dotado por Zeus para improperios tabernarios y finuras de
prostibulo, también se mueve en la linea del Catulo mas
crudo. Existe relacién entre la obra de Hiponacte y Catulo,
pero no consta que haya habido imitaciones. En cambio,
Safo y Catulo, en el terreno del amor, son dos almas ge-
melas. El poema 51 es una traduccién exquisita y muy fiel
de Safo, salvo en la Ultima estrofa en la que Catulo ya no
traduce sino que se inventa otro argumento (Safo: 2 D).

A la hora de imitar a los tragicos —Esquilo, Séfocles, Eu-
ripides—, apoyandose en la eleccion de los poetas alejan-
drinos, Catulo se decanta por Euripides, con quien com-
parte su pasion por las emociones mas fuertes. Las orgias
que hallamos en el poema que dedica a Atis (63, 21-34)
nos evocan las de Bacantes (20-64) de Euripides. Del mis-
mo modo, los lamentos de Ariadna (64, 180-183) nos ha-
cen pensar en Medea (502-505).

La época helenistica —del siglo Iv a. C al I a.C.— produ-
ce toneladas de libros que, en su inmensa mayoria, no nos
han llegado. A Catulo lo marcan los poetas de la Antolo-
gia Palatina y, sobre todo, los poetas autores de epigra-
mas. Se ha vinculado a Catulo con Calimaco, como si fue-
ran dos almas gemelas, cuando no es mucho mas inexacto
decir que eran opuestos por el vértice. De Calimaco, Catu-
lo traduce con gran libertad La Cabellera de Berenice, que
es fuego puro y nos contagia su vehemencia. Calimaco, en

11
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cambio, es frio, aunque no tanto como nuestro Fernando
de Herrera, el discipulo y extraordinario comentarista de
Garcilaso. Pero Calimaco pule extremadamente los versos,
estudia con denuedo, utiliza la ironia: estas cualidades tan
positivas, Catulo las asimila y se convertird en un poeta de
extrema perfeccion formal, culto, y un genio de la ironia y
de todas las variedades del humor. Catulo tiene una gran
afinidad con Tedcrito —maestro de Virgilio y poeta muy ad-
mirado por Luis Cernuda—, con Apolonio de Rodas y otros
poetas bucdlicos —Mosco y Bidén—, que hoy podemos leer
en la magnifica obra Bucdlicos griegos, editada y traduci-
da por Méximo Brioso.

5. Catulo en Espana

Es verdad que Marcelino Menéndez Pelayo fue en ocasio-
nes, como escribié Luis Cernuda en su poema «Gdngora,
«El montafiés henchido por sus dogmas». No obstante,
cualquiera que lo lea caera rendido de admiracién ante
los cientos de paginas sapientisimas y, por lo general, de
escritura muy agil y cargada de humor, sin excluir ese vi-
triolo que contagia la lectura de algunas enciclicas papa-
les. También Menéndez Pelayo es el autor de un poema
de homenaje a Horacio que comienza «Yo guardo con
amor un libro viejo», que, a Borges, supremo lector, tra-
ductor, poeta, cuentista y ensayista —por este orden crono-
|6gico— le gustaba mucho.

En las paginas 8-100 del segundo volumen de su Bi-
bliografia Hispano-Latina Cléasica, como escribe Arturo So-
ler Ruiz, Menéndez Pelayo estudia las traducciones e imita-
ciones de Catulo en nuestra literatura. Juan Luis Arcaz Po-
zo, en su articulo «Catulo en la literatura espafiola», publi-
cado en el nimero 22 de Cuadernos de Filologia Clasica,
estudia la influencia de Catulo en Espafa. Y Norberto Pé-
rez Garcia publica su documentado articulo «Catulo y los

12
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poetas espafnoles de la segunda mitad del siglo xx» en
Cuadernos de Filologia Clasica, Estudios latinos, n.° 10.

Arcaz Pozo concluye en su articulo que la influencia de
Catulo en Espafia es moderada. No es comparable a la in-
fluencia de Virgilio, Horacio, Ovidio y Marcial. Las razones
por las que Catulo, comparado con los autores menciona-
dos, vive en la sombra, se deben, en gran parte, «al carac-
ter intimista de la poesia de Catulo y poco acorde con las
buenas costumbres». Permitaseme disentir de la primera
razon, el cardcter intimista de la poesia catuliana. Si este
fuera el motivo, jcdmo habria podido ser que un poeta
como Garcilaso, que exudaba intimismo incluso a través
de su armadura cuando peleaba en la guerra, haya influi-
do en docenas de poetas desde el siglo xvI hasta, como
minimo, los aflos cuarenta y cincuenta? Garcilaso marcé a
los poetas de la revista Escorial.

Pero la segunda razén que aduce Arcaz Pozo, la poesia
de Catulo es poco acorde con las buenas costumbres, da
en los clavos de Cristo. La represién sentimental y sexual
padecida en Espafia, sin ir mas lejos, desde el Concilio de
Trento, en el siglo xvi, hasta el Concilio Vaticano Il, que fi-
nalizé cuando los Beatles empezaron a triunfar en Liver-
pool, batié récords mundiales de miseria y sopor. En ese
ambiente de degradaciéon moral, desde luego, una poesia
con tanta alegria sexual como la de Catulo como minimo
tenia dificultades para abrirse paso.

Menéndez Pelayo encuentra la primera apariciéon de
Catulo en nuestra literatura al final de la Edad Media, en el
Tratado de la consolacién de Enrique de Villena.

En el Siglo de Oro, que literariamente fue tan brillante
que durd mas de un siglo, los poemas 2 —«Pajarillo, delicia
de mi amada»—y 3 —«Llorad las Venus y Cupidos»— fueron
traducidos por Rodrigo Caro (s.XxVil): «de mi nifia el pajari-
llo / que era toda su alegria...»; «llorad, Venus y Cupidos: /
el pajaro de mi nina / se murié: méas que a sus ojos / ella lo
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amaba o queria». Es una pena que un poeta como Rodri-
go Caro, cuya Cancidn a las ruinas de Itdlica es una pieza
inmortal, cometa el ripio «ella lo amaba o queria». Pero si
lo amaba, lo queria; y si lo queria, lo amaba. Ahi no parece
adecuada una disyuntiva.

El poema 4 —«El barco aquel que veis, amigos»— literal-
mente enamord a Francisco de Rioja (s.XxVil) que lo recred
en su magistral soneto: «Este que ves, oh huésped, vasto
pino». Como era lo habitual en el Siglo de Oro —y hoy, a
veces, también— el original era un modelo que se imitaba
con mucha libertad.

El poema 5 —«Vivamos, Lesbia mia, y amémonos»— lo
hallamos recreado y traducido en Cristébal de Castillejo
(s.xvl) y Quevedo (s.xvll), respectivamente. Castillejo, un
buen poeta al que recordamos en su guerra contra la in-
troduccién del endecasilabo en nuestra poesia por Bos-
can y Garcilaso, en su poema titulado «A una dama Illama-
da Ana», funde el poema 5 con los poemas 51 —«Me pare-
ce que se asemeja a un dios» y 85 —«Odio y amo. Quiza
preguntas por qué lo hago». La traduccidén de Quevedo,
muy fiel teniendo en cuenta la fidelidad en la traduccidn
que se gastaba por aquella época, es magnifica. La tra-
duccién es un romance octosildbico y, por tanto, con rima
asonante en los versos pares. jQué lengua poética tan viva
la de Quevedo!: «Vivamos, Lesbia, y amemos / y no esti-
memos en nada / los envidiosos rumores / de los viejos
que nos cansan; / pueden nacer y morir / los soles: mas si
la escasa / luz nuestra muere, jamas / vuelve a arder en vi-
va llama...» También traduce el poema 7 —«Me preguntas,
Lesbia, cudntos besos tuyos»— con tanta belleza como fi-
delidad al original: «;Preguntas con cuantos besos / tuyos
me contento, Lesbia?...».

Soler Ruiz hace una excelente aportacion a la presencia
de Catulo en Fray Luis de Ledn y la califica de modesta. En
las estrofas 51-55 y 56-60 de la «Oda a Santiago», Soler
Ruiz demuestra que los versos de Fray Luis estdn tomados
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