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Una apasionada defensa de la pornografia con enfoque fe-
minista. Un andlisis critico sobre la relacién entre trabajo se-
xual e ideologia.
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Introduccién: Las politicas de producir
placer

CONSTANCE PENLEY, CELINE PARRENAS SHIMIZU,
MIREILLE MILLER-YOUNG Y TRISTAN TAORMINO.
P orno feminista es la primera coleccién que aulna los es-
critos de personalidades de la produccién y estudio
académico del porno feminista, con el fin de implicar, retar
y reimaginar la pornografia. Las editoras de este volumen
colaborativo somos tres profesoras del campo de la porno-
grafia y una productora de contenido pornografico, y du-
rante aflos hemos mantenido un didlogo vivo sobre porno-
grafia y politica feminista. En sus criticas, el feminismo anti-
porno retrata el sector pornogréafico como una industria y
medio de comunicacién monoliticos, y generaliza burda-
mente sobre su produccién, sus trabajadores, sus consumi-
dores y sus efectos en la sociedad. Estos feministas antipor-
nografia responden de formas variadas a los pornégrafos
feministas y a los profesores de porno feminista. Nos acu-
san de autoengafarnos sobre la naturaleza de la pornogra-
fia; afirman que no somos capaces de ver de forma critica
ningun tipo de porno, y que defendemos que todo el
porno es empoderador. A menudo simplemente descartan
de entrada que seamos capaces o que tengamos autoridad
alguna para producirlo o estudiarlo. Pero los argumentos,
hechos e historias de Porno feminista no pueden descartar-
se sin mas: son investigaciones rigurosas y sobre el terreno
de las politicas de la producir placer. Nuestro objetivo es
doble: por una parte, explorar el surgimiento y significado
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del floreciente movimiento del porno feminista; y por otra,
reunir a algunas de las mejores voces académicas que estu-
dian la pornografia, conversacion que propicia este libro in-
cita a nuevas ideas sobre la riqueza y complejidad del
porno como género e industria, de tal forma que nos ayuda
a apreciar el trabajo que llevan a cabo feministas dentro de
la industria del porno, tanto el porno tradicional como el
que se realiza en los margenes contraculturales.

Para comenzar, ofrecemos una definicién amplia del
porno feminista, que se encarnara, debatird y examinara en
los siguientes articulos. Como género pornografico al mis-
mo tiempo establecido y emergente, el porno feminista uti-
liza imédgenes sexualmente explicitas para disputar y com-
plicar las representaciones dominantes de género, sexuali-
dad, origen étnico, clase, capacidad, edad, tipo de cuerpo
y otros marcadores de la identidad. Porno feminista explora
los conceptos de deseo, agencia, poder, belleza y placer en
los limites mas confusos y dificiles, incluyendo el placer
dentro y a través de la desigualdad, frente a la injusticia y
contra los limites de la jerarquia de género, asi como de la
heteronormatividad y la homonormatividad. Busca desesta-
bilizar las definiciones convencionales del sexo, y expandir
el lenguaje del sexo como actividad erdtica, expresion de
identidad, intercambio de poder, patrimonio cultural e in-
cluso como un nuevo dmbito politico.

El porno feminista crea imégenes alternativas y desarro-
lla una estética e iconografia propias que expanden los dis-
cursos y normas sexuales establecidos. El porno feminista
incorpora elementos de los géneros desde los que surgio,
como el «porno para mujeres», el «porno para parejas» y el
porno lésbico, y también de otros campos como la fotogra-
fia feminista, el arte performativo y la cinematografia expe-
rimental. No asume una Unica espectadora femenina, sino
que reconoce multiples espectadores: femeninos y otros,
con muchas preferencias diferentes. Los creadores de
porno feminista destacan la importancia de sus préacticas la-
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borales en la produccién y su trato a sus intérpretes/traba-
jadores sexuales; a diferencia lo habitual en los sectores
convencionales de la industria del entretenimiento para
adultos, aspiran a crear un entorno trabajo justo, seguro,
ético, consensuado. A menudo crean su imagineria en cola-
boracién con sus protagonistas. En Ultima instancia, el
porno feminista considera que la representacion del sexo (y
su produccion) es un terreno donde crear resistencia, inter-
vencién y cambio.

El concepto de porno feminista surge en los afios
ochenta en plena guerra feminista contra el porno en Esta-
dos Unidos. Las guerras del porno (también conocidas co-
mo «porn wars», las guerras feministas por el sexo, o los
debates feministas sobre la sexualidad) emergieron de un
debate dentro del feminismo sobre el papel de |a represen-
tacién sexualizada dentro de la sociedad y acabaron con
una divisiéon completa del movimiento que ha durado mas
de tres décadas. En el apogeo de movimiento feminista en
Estados Unidos surgié una extendida lucha de activistas de
base en contra de la proliferaciéon de representaciones mi-
séginas y violentas en los medios de comunicaciéon de ma-
sas, que se vio superada por un esfuerzo centrado especifi-
camente en prohibir legalmente el medio mas explicito de
todos, y aparentemente el mas sexista: la pornografia. Utili-
zando el lema de Robin Morgan «la pornografia es la teo-
ria; la violacién es la practica», el feminismo antipornografia
argumentaba que el porno era una mercantilizacién de la
violacion. Mientras que un grupo llamado Women Against
Pornography (WAP) comenzé a organizarse seriamente para
prohibir la obscenidad en todo el pais, otras feministas co-
mo Lisa Duggan, Nan D. Hunter, Kate Ellis y Carol Vance
denunciaron lo que consideraban una connivencia mal con-
cebida del WAP con la derecha cristiana y la Administracion
Reagan, sexualmente conservadora, asi como una deforma-
cion del activismo feminista hacia un movimiento a favor de
la higiene moral y las buenas costumbres. Considerando
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que el feminismo antipornografia constituia un enorme pa-
so atrés en la lucha feminista para empoderar a la mujer y
las minorias sexuales, una comunidad muy activa de traba-
jadores sexuales y activistas sexuales radicales se unié al fe-
minismo anticensura y sex-positive, y en conjunto forjaron
los cimientos del movimiento a favor del porno feministal'l.

Los afios previos a las guerras del porno en el feminis-
mo se suelen conocer como «la era dorada de la pornogra-
fia»: un periodo entre principios de los setenta y principios
de los ochenta marcado por largometrajes con presupues-
tos generosos y altos valores de produccién que se estrena-
ban en salas de cine. Un grupo de intérpretes pornografi-
cas que trabajaron durante la era dorada (incluyendo a An-
nie Sprinkle, Veronica Vera, Candida Royalle, Gloria Leo-
nard y Veronica Hart) formaron en Nueva York el primer
grupo de apoyo mutuo, al que llamaron Club 90. En 1984,
el colectivo artistico feminista Carnival Knowledge solicité a
Club 90 que participara en un festival llamado The Second
Coming para explorar la cuestién «;Existe una pornografia
feminista?»/?. Es una de las primeras ocasiones documenta-
das en las que el feminismo se planteé y explord publica-
mente esta pregunta clave.

Ese mismo afio, Candida Royalle, que pertenecia a Club
90, fundd Femme Productions con la intencidn de crear un
nuevo género: el porno desde el punto de vista de una mu-
jer®l. En sus peliculas todo giraba alrededor del argumen-
to, la calidad de la produccion, el placer de la mujer y el ro-
manticismo. En San Francisco, las editoras Myrna Elana y
Deborah Sundahl, junto con Nan Kinney y Susie Bright, co-
fundaron On Our Backs'¥, la primera revista pornogréfica
hecha por y para lesbianas. Un afio mas tarde, Kinney y
Sundahl fundaron Fatale Video para producir y distribuir
peliculas porno Iésbicas, que expandia la misién que habia
emprendido On Our Backs. En la industria de contenidos
para adultos convencional, la intérprete y enfermera titula-
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da Nina Hartley comenzé a producir y protagonizar una li-
nea de videos de educacién sexual para Adam and Eve, cu-
yos dos primeros titulos aparecieron en 1984. En Europa
surgié un movimiento paralelo durante los afios ochenta y
novental®).

Al llegar los afios noventa, el éxito de Royalle y Hartley
habia tenido efecto en la industria del contenido para adul-
tos tradicional. Los principales estudios, incluidos Vivid, VCA
y Wicked, comenzaron a producir sus propias lineas de
porno para parejas, que reflejaban la visién de Royalle y ge-
neralmente empleaban una férmula de porno mas suave,
mas amable y romantico, con argumento y una calidad de
produccién muy cuidada. El crecimiento del género de
«porno para parejas» significé un cambio en la industria:
por fin se reconocia la existencia del deseo femenino y de
las espectadoras, si bien su definicién era ain muy restrin-
gida. Esto proporcioné a las espectadoras una gama mas
amplia de producciones, y a las mujeres directoras mas
oportunidades de dirigir peliculas heterosexuales conven-
cionales, como por ejemplo, a Veronica Hart y Kelly Holland
(también conocida como Toni English). El porno Iésbico in-
dependiente producido por lesbianas crecié a un ritmo mu-
cho menor, pero Fatale Video (que siguié produciendo pe-
liculas nuevas hasta mediados de los afios noventa) final-
mente tenfa compafia en Su microgénero, con trabajos de
Annie Sprinkle, Maria Beatty, Shar Rednour y Jackie Strano.
Sprinkle también creé la primera pelicula porno en la que
aparecia un hombre trans, y Christopher Lee siguié ese mis-
mo camino con una pelicula en la que la totalidad del re-
parto eran hombres transl®.

En la primera década del siglo xx|, el porno feminista
empez6 a arraigar en Estados Unidos con el surgimiento de
cineastas que se identificaban especificamente como femi-
nistas, tanto en lo personal como en su trabajo, entre ellas
Buck Angel, Dana Dane, Shine Louise Houston, Courtney
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Trouble, Madison Young y Tristan Taormino. Al mismo tiem-
po, en Europa, las cineastas feministas comenzaron a ad-
quirir cada vez mas notoriedad por su pornografia y pelicu-
las independientes con sexo explicito: en Espafa, Erika
Lust; en el Reino Unido, Anna Span y Petra; en Francia,
Emilie Jouvet, Virginie Despentes y Shu Lea Cheang (de
origen taiwanés); en Suecia, Mia Engberg, la creadora de la
compilaciéon de cortos pornograficos feministas famosa-
mente patrocinada por el gobierno.

El movimiento moderno de porno feminista avanzé de
manera espectacular en 2006 con la creacién de los Femi-
nist Porn Awards (EPA), fundados por Chanelle Gallant y
parte del personal de la jugueteria sex-positive para adul-
tos Good for Her, de Toronto. Podian postularse las pelicu-
las que cumplieran uno o mas de los siguientes criterios:

(A) Una mujer ha formado parte del proceso de
produccién, guion, direccién, etc. del trabajo; (B)
muestra auténtico placer femenino; o (C) expande
los limites de la representacién del sexo en la cine-
matografia y desafia os estereotipos que a menudo
se encuentran en el porno convencional. jY por su-
puesto, tiene que poner! En general, quien gana un
Feminist Porn Award suele haber presentado una pe-
licula que tiene en cuenta a la espectadora femenina
desde el principio hasta el final. Esto quiere decir
que es posible que veas deseo activo y consenti-
miento, orgasmos auténticos y mujeres que toman
las riendas de sus propias fantasias (incluso cuando

esa fantasia consiste en renunciar al controll’l.).

Estos criterios asumian y al mismo tiempo daban a co-
nocer la existencia de un publico, de una autoria, de una in-
dustria y de una conciencia colectiva. La descripcién incluye
a la espectadora femenina, lo que probablemente desea
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ver (deseo activo, consentimiento, orgasmos auténticos,
poder y agencia) y lo que no (pasividad, estereotipos, coac-
cién, orgasmos falsos). El lenguaje empleado es lo bastante
vago como para no ser prescriptivo, pero al mismo tiempo
valora la agencia y la autenticidad, con un reconocimiento
entre paréntesis a la posibilidad de que «tener el control»
no es necesariamente la fantasia de toda mujer. Aunque es-
tas directrices se centran claramente en la implicacion de
una mujer en la produccién, los cineastas premiados abar-
can una amplia variedad de personas: desde las que se au-
todefinen como pornégrafas feministas hasta las mujeres
directoras independientes, pasando por quienes producen
porno convencional. Estos criterios tan amplios consiguen
por tanto un cierto nivel de integraciéon y reconocen que
una amplia variedad de trabajos puede ser percibida como
feminista por la audiencia, los criticos y el mundo académi-
co. La ceremonia de los FPA atrae y premia a cineastas de
todo el mundo, y cada ano ha ido creciendo en todos los
aspectos, desde el nimero de peliculas concursantes hasta
el nimero de asistentes. Los FPA han logrado dar una mayor
difusién al porno feminista entre una audiencia mas extensa
y han contribuido a la formacién de una comunidad de ci-
neastas, intérpretes y fans. Los FPA resaltan la existencia de
una industria dentro de la industria, y al mismo tiempo nu-
tren este creciente movimiento. En 2009, la doctora Maura
Meritt (originaria de Berlin) cred la campafia PornYes y el
European Feminist Porn Award, basado en los FPA. Dado
que el movimiento tiene mayor empuje en Europa y Nor-
teamérica, este libro se concentra en la investigacién y las
peliculas de las naciones occidentales, Somos conscientes
de esta limitacién. Para que el porno feminista sea un pro-
yecto global, habria que hacer mas para incluir en la con-
versacion a investigadores y pornégrafos no occidentales.
El trabajo que hacemos actualmente, como académicos
y productores, no podria existir sin las primeras evaluacio-



Porno feminista Tristan Taormino

nes de la historia y contexto de la pornografia, como Cau-
ght Looking: Feminism, Pornography and Censorship de
FACT, The Feminist Anti-Censorship Task Force. La obra pio-
nera de Linda Williams en 1989, Hard Core: Power, Pleasu-
re, and the «Frenzy of the Visible» abrié la puerta a los estu-
diosos feministas para que pudieran evaluar productiva-
mente la pornografia como cine y cultura popular, como
género e industria, desde el punto de vista textual, histori-
co y sociolégico. La obra de Laura Kipnis de 1996, Bound
and Gagged: Pornography and the Politics o Fantasy in
America, defendia vivamente que «las diferencias entre la
pornografia y otras formas de cultura son menos significati-
vas que sus similitudes®». En 1996, Jane Juffer publicé At
Home with Pornography: Women, Sex, and Everyday Life
en el que nos instaba a prestar suma atencién no solo al
porno duro usualmente consumido por los hombres, sino a
los usos de la pornografia en la vida diaria de la mujer co-
rriente. Desde 1974 la revista cinematografica Jump Cut ha
publicado mas investigaciones originales sobre pornografia
desde un punto de vista sex-positive y anticensura que
cualquier otra publicaciéon de los medios de comunicacién;
unas investigaciones, ademas, firmadas por los lideres del
sector, como Chuck Kleinhans, Linda Williams, Laura Kipnis,
Richard Dyer, Thomas Waugh, Eithne Johnson, Eric Schae-
ffer, Peter Lehman, Robert Eberwein, y Joanna Russ. Mas
recientemente, las obras Feminism and Pornography de
Drucilla Cornell, Porn Studies de Linda Williams, y More
Dirty Looks: Gender, Pornography and Power, de Pamela
Church Gibson, han cimentado el valor de la investigacién
académica pornografica. El objetivo presente libro, Porno
feminista, es promocionar esa investigacion afadiendo una
componente importante y valiosa: feministas que crean
pornografia.

En este libro identificamos un movimiento que comenzé
hace cuarenta afios en el que participan pensadores, es-
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pectadores y creadores, basado en su deseo de utilizar la
pornografia para explorar la representaciéon de nuevas se-
xualidades. El trabajo que hemos recopilado aqui desafia
otras concepciones feministas de la sexualidad en la panta-
lla, en las que la sexualidad estd eternamente marcada por
una amenaza. Esa amenaza es el espectro de la violencia
contra las mujeres, que es la manera en la que generalmen-
te se ha visto la pornografia. Defender que las representa-
ciones sexualmente explicitas no son otra cosa que opre-
sion de género implica que mostrar actos sexuales explici-
tos es una forma de castigo y subyugacion total de la mu-
jer. En este marco de referencia, las mujeres que ven, estu-
dian o trabajan en la pornografia llevan una marca de falsa
conciencia: como si estuvieran jugando con fuego mientras
ignoran el hecho de que pueden quemarse.

La apabullante popularidad de la literatura erética fe-
menina, ilustrada por el reciente éxito del superventas
mundial Cincuenta sombras de Grey, de E. L James, asi co-
mo el florecimiento de la comunidad de fanfiction de la
cual surgié, prueba que hay una gran demanda entre las
mujeres de representaciones sexuales explicitas. Millones
de lectoras dieron la bienvenida a la trilogia Cincuenta
sombras de Grey (que sigue las aventuras de una joven que
se convierte en la sumisa de un hombre dominante), y no lo
hicieron por su retrato de la opresién, sino por su explora-
cion de la libertad erdtica. El erotismo y la pornografia
creados por mujeres conecta con las fantasias que las muje-
res tienen en realidad, fantasias que se encuentran en un
mundo donde las mujeres tienen que negociar poder cons-
tantemente, incluyendo dentro de su imaginacién y sus de-
seos. Del mismo modo que los criterios para obtener un
FPA, estos libros y el movimiento del porno feminista mues-
tran que «las mujeres estan tomando el control de sus pro-
pias fantasfas (incluso cuando esa fantasia consiste en ceder
el controll?)».

10



Porno feminista Tristan Taormino

Con el surgimiento de nuevas tecnologias que permiten
que cada vez mas personas puedan tanto crear como con-
sumir pornografia, el panico moral espolea de nuevo el
miedo al porno. La sociedad todavia teme a las mujeres
que son duefias de su propio deseo y lo ponen en préctica
de formas que desbaratan las expectativas de la sexualidad
femenina apropiada. Como demuestra Gayle Rubin, «las
sociedades occidentales modernas evaltan los actos sexua-
les segun un sistema jerarquico de valor sexual'%». Rubin
crea un mapa de este sistema, en el cual el «circulo magi-
co» estd permanentemente amenazado por los «limites ex-
teriores» de aquellos que han caido fuera de la demarca-
cién de lo aceptable. En la parte inferior de esta jerarquia
se encuentran los actos e identidades sexuales ajenas a la
heterosexualidad, el matrimonio, la monogamia y la repro-
duccién. Rubin argumenta que esta jerarquia existe para
justificar los privilegios de las sexualidades normativas y
restrictivas asi como la denigracion y castigo de la «chusma
sexual». Porno feminista muestra justamente estos actos e
identidades sexuales punibles situados fuera del circulo
magico y se alinea con orgullo del lado de la chusma se-
xual. Al sacar a la luz las numerosas maneras en las que la
gente se enfrenta al poder de la sexualidad, este libro alla-
na el camino para explorar las variedades que anteriormen-
te se habian descartado por perversas. Al mismo tiempo, el
porno feminista también pone al descubierto lo que se
considera sexualidad «normal» en el centro de ese circulo
méagicol'".

Uno de los resultados desafortunados de las guerras del
porno fue la consolidacién de unas trincheras enfrentadas:
la trinchera antipornografia enfrentada a la trinchera sex-
positive/propornografia. A un lado, la «Pornogratia», con p
mayuscula, era una encarnacién visual del patriarcado y la
violencia contra las mujeres. Al otro lado, el Porno se de-
fendia como «expresiéon» o como una forma que no deberia

11
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desahuciarse pues algin dia podria transformarse en un
vehiculo para la expresién erética de la mujer. Los matices 'y
complejidades de las «pornografias» en minuscula se per-
dieron en tierra de nadie. Por ejemplo, el pensamiento sex-
positive no siempre admite las maneras en las que la sexua-
lidad limita a las mujeres. Pero el problema con la asuncién
de la antipornografia de que el sexo es inherentemente
opresivo para las mujeres —de que las mujeres se degra-
dan si realizan actos sexuales delante de una cdmara— ig-
nora y reprime la sexualidad de las mujeres. De ahi que pa-
ra nosotras el porno feminista sex-positive no implique que
el sexo es siempre una caja envuelta en papel de regalo lle-
na de felicidad y alegria. En su lugar, el porno feminista
captura la lucha para definir, comprender y encontrar la
propia sexualidad. Reconoce que es importante no realizar
juicios apresurados sobre el significado del sexo en las rela-
ciones intimas y sociales, y no presuponer cudl es el signifi-
cado del sexo para personas concretas. El porno feminista
explora ideas y actos sexuales que pueden resultar tensos,
desconcertantes o incluso muy perturbadores para algunas
personas, y al mismo tiempo liberadores y empoderadores
para otras. Lo que vemos aqui son definiciones de la sexua-
lidad que compiten unas con otras, y que muestran el po-
der de la sexualidad en toda su indisciplina.

Puesto que el porno feminista admite que las identida-
des se sitlan socialmente, y que la sexualidad tiene el po-
der de someter, castigar y subyugar, esa indisciplina puede
incluir la produccién de imagenes que pueden parecer
opresoras, degradantes o violentas. El porno feminista no
evita los tonos més oscuros de las fantasias de las mujeres.
Crea un espacio en el que podemos darnos cuenta de has-
ta qué punto nuestras fantasias no siempre estan alineadas
con nuestra politica o con las personas que pensamos que
somos. Como defiende Tom Waugh, la participacion en la
pornografia como espectador en este caso, puede Ser «un

proceso de formacion de la identidad sociall'y. De hecho,

12
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se forman identidades e ideas sociales al ver porno, pero
también al hacerlo o al escribir sobre él. Fuertemente influi-
do por otros movimientos sociales del &mbito de la sexuali-
dad, como el movimiento sex-positive, los derechos LGBT y
los derechos de los trabajadores del sexo, el porno feminis-
ta pretende crear una comunidad, expandir ideas liberales
sobre el género y la sexualidad, asi como educar y empo-
derar a intérpretes y audiencias. Favorece el establecimien-
to de condiciones de trabajo justas y éticas para los trabaja-
dores sexuales, asi como la inclusiéon de identidades y prac-
ticas poco representadas. El porno feminista desafia inten-
samente las representaciones hegemaénicas del género, los
roles sexuales, el placer y el poder que se dan en el porno
tradicional. También desafia el marco interpretativo feminis-
ta antiporno, al considerarlo vacio de politicas sexuales pro-
gresistas. El porno feminista es un movimiento que esta
empezando, y como tal promueve practicas éticas y estéti-
cas que intervienen en la representacion sexual dominante
y movilizan una visidn colectiva a favor del cambio. Este ac-
tivismo erdtico, en ningin modo homogéneo o consisten-
te, trabaja a la vez desde dentro y en contra del mercado
para imaginar nuevas maneras de concebir el género y la
sexualidad en nuestra cultura.

Pero el porno feminista no es solo un movimiento social
emergente y una produccién cultural alternativa: es un gé-
nero dentro de los medios de comunicacién con &nimo de
lucro. Parte del negocio multimillonario del entretenimiento
para adultos, el porno feminista es una industria dentro de
una industria. Una parte del porno feminista Se produce de
forma independiente, a menudo creado y comercializado
por y para minorias representadas, como lesbianas, perso-
nas trans o de color. Pero el porno feminista se produce
también dentro de la industria de contenidos para adultos
tradicional, por feministas cuyo trabajo estd financiado y
distribuido por grandes empresas como Vivid Entertain-
ment, Adam and Eve o Evil Angel Productions. Tanto desde

13



Porno feminista Tristan Taormino

dentro como desde fuera de la industria tradicional, como
feministas han adoptado diferentes estrategias para soca-
var las normas y tropos de la pornografia dominante. Hay
quienes rechazan casi todos los elementos de la tipica pe-
licula para adultos, desde la estructura a la estética, mien-
tras que otros retocan la férmula estdndar (desde los «preli-
minares» hasta la «corrida») para reposicionar y priorizar la
agencia sexual femenina. Aunque quienes crean porno fe-
minista definen su trabajo como distinto del porno tradicio-
nal, sus espectadores son un grupo amplio de gente, inclu-
yendo tanto a aquellas personas que se identifican como
feministas y lo buscan especificamente, como a aquellas
que no lo hacen. El porno feminista estd tomando impulso
y obteniendo visibilidad como mercado y como movimien-
to. Este movimiento estd hecho de intérpretes que han pa-
sado a dirigir, productores independientes queer, trabaja-
dores sexuales politizados, geeks y blogueros del porno, y
educadores sexuales radicales. Estas son las voces que se
encuentran aqui. Es el momento perfecto para nuestro libro
Porno feminista.

En este libro situamos a académicos y trabajadores se-
xuales juntos y en conversacién, para tender un puente en-
tre la investigacién y critica rigurosa, por un lado, y los retos
e intervenciones del mundo real, por Otro. Ya Jill Nagle en
su Obra pionera Whores and Other Feminists anuncié que
«esta vez, las trabajadoras sexuales feministas hablan no
como invitadas, no como exiliadas resentidas, sino como
expertas en feminismol'3h. Al igual que en el compendio
de Nagle, aqui las personas que trabajan en la industria del
porno hablan por si mismas, y sus narrativas iluminan sus
complicadas experiencias, se contradicen unas a otras y
muestran la retérica unidimensional y danina del resurgi-
miento del feminismo antiporno. Como el porno feminista
en si mismo, las diversas voces que aparecen en esta colec-
cion desafian las afianzadas dicotomias divisionistas entre
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