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Entre los géneros literarios, la fabula se tiene por menor,
debido a su brevedad y sencillez retérica. Sin embargo, el
conjunto de fabulas atribuidas a Esopo (620-560 a. C.), pro-
tagonizadas por animales parlantes y marcadas por su in-
tencién aleccionadora, ha gozado de una popularidad y
una vigencia enormes y han penetrado en el repertorio del
saber tradicional. Aunque diversos autores reescribieron el
corpus esoépico durante la Antigliedad clasica, la Edad Me-
dia, el Renacimiento y el siglo xviil, fue Esopo (sea o no un
personaje histérico) quien fijé la estructura mas perdurable
de este tipo de relatos, poblados por animales de rasgos
humanos como el mono vanidoso, el asno torpe o el astuto
zorro.
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INTRODUCCION GENERAL

ACERCA DE LAS FABULAS GRIEGAS COMO
GENERO LITERARIO

Proponer una definiciéon de la fdbula como género lite-
rario es mucho mas dificil de lo que el lector ingenuo pue-
de suponer. Una tal definicién debe ser precisa, de modo
que distinga pertinentemente la fabula de otros tipos de
narracién, como la alegoria o la pardbola, en general, y
también del proverbio, de la anécdota y del cuento fantés-
tico con animales. Por otra parte, la definicion ha de ser lo
suficientemente amplia para comprender las variadas reali-
zaciones histéricas del género, tan extendido en la literatu-
ra universal. (Es decir, que pueda convenir a la fabula meso-
potamica, la grecolatina, la oriental, las versiones medieva-
les, las dieciochescas, etc.) La lectura de algunos estudios
criticos, por ejemplo de los de Perry, Fable (1959), y de Ng-
jgaard, La fable antique, | (1964), da una clara idea de lo ar-
duo de la cuestion, que en ese aspecto remonta a los estu-
dios criticos «sobre la esencia de la fabula» que G. E. Les-
sing publicd en 1759.

Aristételes que, al menos para nosotros, es el primero
en teorizar sobre la fabula, no la define, al aludir a ella muy
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brevemente, en su Retdrica (I, 20). Es interesante advertir
el punto de vista en el que se sitla su referencia, mas aten-
ta a su utilidad como recurso retérico que a la considera-
cion poética de las fabulas. Como sefiala Ngjgaard (o. c., p.
27), «Aristoteles no considera la fdbula como un género de
ficcion independiente, sino como uno de los numerosos
medios del orador para provocar la persuasion (pistis), es
decir, como figura retérica. Esta manera de ver reinara ex-
clusivamente hasta el siglo Xxviil, hasta el punto de que el
género no sera juzgado digno, en la patria de La Fontaine,
de ser admitido en el Arte Poético de Boileau, ferviente
[admirador] de Aristételes». Aristdteles considera la fabula
como una especie del ejemplo (parddeigma) empleado por
los oradores, y sefiala dos rasgos de la misma: que es una
narracién ficticia y alegéricalll.

Desde la misma perspectiva, y tras las huellas de Aristé-
teles, los autores de otros manuales retdricos escolares
(progymnésmata) como son Tedn, Hermdgenes (traducido
por Prisciano al latin) y Aftonio, insistirdn en el uso de las fa-
bulas con una finalidad retérica y pedagdgica. Un eco de
esta consideracién, atenta sobre todo a la funcién utilitaria
del género, aparece aun en Perry (0. c., p. 24): «La fabula
en su origen no es una forma literaria independiente, crea-
da, como la novela o el drama, por una nueva clase de so-
ciedad con una perspectiva cultural, sino tan sélo un medio
retérico, un nuevo instrumento. Como tal puede servir las
necesidades de personas de actitudes sociales opuestas,
que incluyen las necesidades del amo ocasionalmente tan-
to como las del esclavo o el oprimido». (La Gltima frase alu-
de a cierta concepcién de la funcién social de la fabula, que
trataremos luego.)

Esa visién de la fabula como un nuevo instrumento reté-
rico, un tanto al margen de la literatura propia, ha influido
en la escasa consideracion tedrica que la fabula recibié has-
ta el siglo Xvill, a pesar de la innegable popularidad y la sor-
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prendente difusion del género. (Por lo demas, esa difusion
tan mostrenca y ese aprecio popular lo caracterizaban co-
mo un subgénero poético vulgar, de escasos formalismos li-
terarios y con una amplia tradicién oral.) Si La Fontaine con-
siguid, gracias a su maestria estilistica y a sus dones poéti-
cos, recubrirlo de un nuevo prestigio estético, el honor de
haberlo tomado como tema de una seria consideracién cri-
tica recae sobre tedricos alemanes del xviil, en Lessing ante
todo, seguido a distancia por Herder, y mucho mas tarde
(en 1839) por J. Grimml2l.

Después de Grimm, otros estudiosos —por ejemplo,
podemos recordar a O. Crusius (1920), a W. Wienert (1925)
y a K. Meuli (1954)— se han ocupado de esa «esencia» de
la fabula. En tal sentido, todos ellos estdn en la direccién
trazada por Lessing, intentando avanzar en el sentido de la
funcién social de tales relatos (K. Meuli) o de sus tipos ca-
racteristicos (W. Wienert). Sin embargo, ninguno ha podido
ofrecer una definicién general satisfactoria, como puede
verse por las criticas posteriores de Perry y de Ngjgaard.
También éstos han vuelto a subrayar la agudeza de Lessing
al sefalar como caracteres de la fdbula la brevedad y la
conclusién moral (aunque esa «moral» sea objeto de poste-
riores discusiones sobre su validez y su pragmatismo).

El folklorista Wienert, ante la diversidad de los ejemplos
analizados, insiste en el cardcter metaférico de las fabulas,
sin diferenciarlas bien de otras especies de alegoria. Perry
(0. c., p. 25) dice que «la fabula en su forma mas sencilla es
idéntica con un cierto tipo de proverbio». K. Meuli renuncia
a una definiciéon especifica de validez universal. Negaard
descarta, en aras de una mayor precision, la idea de definir
el tipo general, «esencial», de la fabula, para cefiirse al ana-
lisis estructural de un corpus histérico ya fijado: las colec-
ciones antiguas de Augustana, de Fedro y de Babrio. Sélo
con referencia a estos textos concretos nos ofrece sus con-
clusiones y su definicién de «la fabula antigua» como un
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«relato ficticio de personajes mecénicamente alegéricos
con una accién moral que evaluar» (o. c., p. 82).

Frente a este intento de concision de Ngjgaard, vale la
pena ofrecer en contraste alguna descripciéon mas extensa,
como, por ejemplo, la de J. Janssens (p. 7): «La fabula es
un relato de poca extension, en prosa o en verso, que se
propone instruir, destacar una verdad, enunciar un precep-
to con la ayuda de una historieta que ilustra un caso dado y
cuya conclusién logica tiene la fuerza de una demostracién
y el valor de una ensefianza. La leccién que se desprende
de la misma estd formulada en una maxima, o bien, so-
breentendida, procede por induccién: es la moraleja. La fa-
bula es propiamente la puesta en accién de una moraleja
por medio de una ficcidon, o, incluso, una instruccién moral
que se cubre del velo de la alegoria».

El cardcter alegdrico del relato fabulistico esta bien indi-
cado ya por los retéricos antiguos. Asi en la definicién de
Tedn de que «la fabula es un relato fingido que da una ima-
gen de la verdad» (mythos ésti I6gos pseudés eikonizon
alétheian).

A través de la escena fantéstica de su mundo animal, la
leccion de la fébula se aplica, alegdricamente, al entorno
real. A diferencia del cuento fantastico, las figuras de los
animales parlantes no invitan a una evasion, sino a una me-
ditacién sobre el mundo humano. Las criaturas de ese mi-
crocosmos bestial aparecen humanizadas en cuanto dota-
das de légos (en el sentido griego de «razén y palabra), y
su actuacion se conforma segun ciertas normas que exclu-
yen lo prodigioso. De ahi el «realismo irénico» del género,
que acude a la ficcion falsa (psetdos) para descubrir la ver-
dad (alétheia). «El mundo es asi» quiere decir el fabulista;
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tan bestial y pragmatico como el reflejado en estas increi-
bles imagenes.

La aplicaciéon alegérica de las fabulas puede revestir un
aspecto general, como el indicado en las moralejas de
nuestras colecciones; o puede tener una referencia concre-
ta, como cuando Estesicoro contaba la fabula de «El caba-
llo, el ciervo y el cazador» a sus conciudadanos de Himera
para prevenirles de las pretensiones del tirano Falaris. Una
no excluye la otra; por el contrario, la aplicacién concreta
ejemplifica el valor de la alegoria de sentido general.

Como un tipo de alegoria, la fabula se caracteriza por:
1) su carécter dramatico y 2) su aspecto mecanico. El dra-
matismo de la fabula, ya indicado por Aristételes al hablar
de su tema como pragma, esté claro: en ella se representa
una accién. La evaluaciéon de la conducta de sus personajes
se deduce de la actuacién de éstos. Este rasgo diferencia la
fabula de otras alegorias y ejemplos. A su vez, excluye de
las fabulas ciertos relatos transmitidos en las colecciones
tradicionales: por ejemplo, el famoso de «la zorra y la mas-
cara» (o «el busto» en las versiones modernas). La accion es
un elemento esencial. (No lo es, por ejemplo, en el prover-
bio.)

El aspecto mecanico de la fdbula ha sido destacado por
Ngjgaard. Los personajes de este microcosmos dramatico
actlan segun ciertas normas «naturales» y estan caracteriza-
dos, esquematicamente, de acuerdo con ciertos rasgos fi-
jos. (Estan basicamente determinados en cuanto a su fuerza
y su inteligencia.) De tal modo, el resultado de su actua-
cion, que coincide con la evaluacién de su conducta, tiene
siempre una implacable |6gica. Esta trabazén légica de las
fabulas estd en dependencia de esa su contextura mecani-
ca, que la apariencia pintoresca de los relatos parece a ve-
ces encubrir.
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Toda fabula tiene una intencién moral, en cuanto sugie-
re la evaluacion de una determinada conducta, bien de un
modo explicito (en la moraleja oportuna), o de un modo
implicito (en el éxito o el fracaso de un personaje en su ac-
tuacion). Ya se ha apuntado el cardcter pragmético de esta
apreciacién moral, que desde otro punto de vista ético
puede considerarse como poco elevada o bien inconve-
niente para un uso pedagdgico. Recuérdense, por ejemplo,
las criticas de J. J. Rousseau en su EmileB3l. Pero la valora-
cion de esa moral pragmética es otro tema (al que més tar-
de aludiremos). De momento subrayemos que la conclu-
sion implicita en el relato es lo que fundamenta una explici-
tacién de la misma en una moraleja abstracta, colocada an-
tes o después de la narraciéon misma, como promitio e epi-
mitio. (Es més frecuente colocarla al final.)

Desde el punto de vista histérico, hay que notar que las
moralejas de la colecciéon esépica son afiadidos posteriores,
y que, en algunos casos, no estdn adaptados a la conclu-
sion implicita de la fdbula. La aplicaciéon de una fébula a un
caso concreto, personal (como las narradas por Arquiloco)
o politico (Estesicoro) parece lo mas antiguo. En la Vida de
Esopo se ofrecen ejemplos de ambos tipos de referencias
concretas. Es probable que las moralejas con referencias a
determinados tipos de personas de tal o cual caracter estén
influidas por los epimitios moralizados de la coleccién de
Demetrio de Falero, discipulo de Teofrasto.

En la estructura de la fabula esépica sencilla pueden
distinguirse varios elementos imprescindibles: 1) una situa-
cién de base, en la que se expone un cierto conflicto entre
dos figuras, generalmente de animales; 2) La actuacién de
los personajes, que procede de una libre decision de los
mismos, que eligen entre las posibilidades de la situacion
dada, y 3) la evaluacién del comportamiento elegido, que
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se refleja en el resultado pragmético de su accion, califica-
da asi de inteligente o necia.

Este analisis de la secuencia narrativa en tres momentos
(de acuerdo con Ngjgaard) o en cuatro (segin Gasparov,
que prefiere distinguir entre «exposicién, proyecto, actua-
cién y resultado»; es decir, subdivide el segundo momento
en «decision» y «accion) refleja la sencilla arquitectura l6gi-
ca de la fabula y su intencién moral. Como hemos apunta-
do antes, la evaluacion se halla inserta en la conclusion del
relato, puesto que es pragmatica. Los personajes (general-
mente animales)¥l no poseen un valor fijo, sino que se ha-
llan sujetos a una determinada valoracion dentro del con-
flicto, definido por su posicién y su relaciéon reciproca. Para
decidir el éxito de la acciéon importan sélo dos rasgos: la
fuerza y la inteligencia.

Cada uno de los animales encarna, de modo plastico y
acorde al orden natural, un cierto grado en la escala de
esos valores. De esos rasgos, fuerza y astucia, que cada
uno posee en su grado peculiar, el primero (y en la superio-
ridad de fuerza hay que considerar tanto la ventaja fisica
natural como la que resulta de la situacién dada) es un ele-
mento estatico, fijado previamente; mientras que la inteli-
gencia es el elemento dindmico y susceptible, por tanto, de
ser valorado «moralmente». Mediante el buen uso de ella
puede el més débil triunfar del més fuerte, arrebatarle la
presa, sacar provecho o escapar de él. A la postre, es la in-
teligencia la que decide el conflicto y de ahi el valor didac-
tico del género.

En el espejo alegdrico del mundo bestial se refleja una
sociedad dura, en una constante lucha por la vida. A pesar
de su pretendida ahistoricidad, con su referencia a unos se-
res guiados por sus apetitos naturales, en esta concepcién
del universo animal como una sociedad competitiva y des-
piadada se deja sentir un transfondo histdrico ineludible. La
fabula esépica refleja ciertos rasgos del pensamiento grie-
go de la época arcaicall. La inteligencia significa habilidad
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para la trampa y el engafo, y lo Unico que importa es el
éxito, sin otra sancién transcendente. Lo natural es que el
mas fuerte devore al mas débil y que el mas listo engafie al
mas tonto. No hay otra justicia natural, segin esta concep-
cién, que se asemeja a la postulada por Calicles. Como
concluye La Fontaine en un célebre verso: «La razén del
mas fuerte es siempre la mejor». (En comparacién con otras
colecciones de fabulas, por ejemplo las orientales, se ad-
vierte en la esépica una peculiar amargura y dureza, que se
acentla con tonos personales en Fedro y Babrio.)

vV

La brevedad caracteristica de estos relatos fabulisticos
esta llevada al maximo en los ejemplos de la coleccién eso-
pica, con su estilo austero y su ascética sencillez. Esta ma-
nera escueta de contar, que prescinde de los adjetivos y de
todo lo accesorio, permite captar mejor la estructura légica
del relato, con su esqueméatica exposicion. Frente a esa
simplicidad esépica, todos los posteriores traductores y
adaptadores colorean a su manera el relato. Y esto ya se
percibe en las versiones versificadas de Fedro y de Babrio;
pero muchisimo mas en los fabulistas de la Edad Media o
de los siglos diecisiete y dieciocho. Por otra parte, las fabu-
las indias estan engarzadas en un relato de historietas en-
trecruzadas, como en arabescos, a la vez que poseen un
fuerte colorido oriental.

No sabemos si esa forma escueta de las fabulas recogi-
das en las colecciones andénimas griegas es la original, o
bien es el resultado de una transmisién larga y oral que ha-
bria reducido las narraciones a sus nicleos esquematicos.
En todo caso, la brevedad extrema es tipica de la tradicién
esopica. Para su utilizacion didéctica o retérica sobraban
otras galas literarias. Otros fabulistas, con pretensiones po-
éticas, han decorado el texto original, tomado a modo de
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cafiamazo para su narracion. El mejor ejemplo tal vez sea el
de La Fontaine, que ya advierte en el prélogo (de 1668) a
sus primeros libros: «On ne trouvera pas ici I'élégance ni
I'extréme bréveté qui rendent Phédre recommendable...
j'ai cru qu'il fallait en récompense égayer |'ouvrage plus
qu’il n"a fait».

Las fabulas griegas prescinden del costumbrismo histé-
rico y de cualquier decoracién. Las fabulas indias tienen, en
cambio, un decorado cortesano. Los varios animales ocu-
pan cargos y se visten a la usanza del tiempo. El ledn es el
rey (como ya aparece en Fedro) y otros animales aparecen
como visires y empleados regios. Algo semejante sucede
en la version épico-novelesca del Roman de Renart o el
Reinhart Fuchs. Todo el ambiente cobra entonces un colori-
do épico, como en La Fontaine toma un cierto tono de co-
media burguesa. Sin embargo, bajo los ropajes de moda se
conserva como el esqueleto de las fabulas antiguas. Es muy
interesante cotejar algunos episodios (por ejemplo, el en-
cuentro del zorro y el cuervo) en varias de estas versiones
para apreciar mejor la sencillez del texto griego y los adita-
mientos marginales de los fabulistaslél.

Otro detalle interesante de la colecciéon de fébulas es su
presentacién, bien como ejemplos sueltos (por ejemplo en
las colecciones antiguas, La Fontaine, Iriarte, etc.), o bien
engarzadas a través de la presencia de un narrador (como
en el Panchatantra, y sus varias adaptaciones). Es curioso
pensar que Esopo en la Vida de Esopo hace un papel simi-
lar al de Vichnusarman, Lokman o Bidpay en las colecciones
orientales, un papel como el de su precedente asirio Ahikar.
Es el consejero educador que, oportunamente, narra sus
pintorescos ejemplos. (Como el Patronio de El Conde Luca-
nor, etcétera.) Pero en el mundo griego La Vida de Esopo
ha subsistido como independiente y marginal a la coleccién
de apdlogos; y ésta es demasiado extensa como para po-
der encajar en su totalidad en el marco de aquéllal’l.

10
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Vv

La difusion del género fabulistico en la literatura euro-
pea parte de una tradicién de raiz doble: de un lado, la tra-
dicién clasica (Esopo, Fedro, Romulus, Isengrinus) y del
otro, la india (Panchatantra, sus versiones arabes, etc.). Y a
su vez la coleccién griega y la india parecen remontar a las
fabulas mesopotamias, que, a partir de Babilonia, habrian
llegado a Grecia a través de Asia Menor, y por otra parte, a
través de Persia, posteriormente, llegarian a la India. Los
origenes mesopotamios del género han sido detectados y
estudiados —por Ebeling, Gordon, Lambert, Perry, etc.—,
aunque es muy dificil precisar lo que luego los griegos afa-
dieron en la formacién de este género popular. Esopo, des-
de luego, no fue su inventor ni su introductor en Grecia,
puesto que ya Hesiodo cuenta la fabula de «el halcén y el
ruisefior» (Trab. 202-212) en el siglo Viil (varios siglos antes,
por tanto, de las primeras fabulas atestiguadas en la India,
pues la redaccién del Panchatantra remonta al siglo 1l o | a.
C.). La fama de Esopo se debe a que fijoé el tipo clésico de
la fabula y divulgé la primera coleccién de las mismas.

Pero el género estaba ya atestiguado en Grecia mucho
antes de la existencia, real o literaria, de este curioso perso-
naje, el esclavo frigio que, segun los diversos testimonios
biogréficos, habria vivido en la segunda mitad del siglo vi a.
C. Quintiliano designa a Hesiodo como el inventor del gé-
nero («Nam videtur fabellarum primus auctor Hesiodus», en
Inst. V 11, 19). Después de éste, también Arquiloco, Es-
tesicoro y Semonides aluden a algunas fabulas con anterio-
ridad a Esopo.

Ya Herédoto y Aristéfanes conocian, probablemente,
una version de la Vida de Esopol®l. Las referencias de Hero-
doto a Esopo como logopoids (Hist. Il 134, 3) y ciertas ex-
presiones de Aristéfanes parecen indicar que conocian una
obra escrita atribuida a él (o de un autor anénimo que se

11
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escondia bajo la figura del protagonista del relato biografi-
co). Las citas de Aristéfanes testimonian la popularidad de
esos apdlogos, que Socrates, por ejemplo, se sabia de me-
moria y versificaba en la prisién en los Gltimos dias de su vi-
da (segun Platon cuenta al comienzo del Feddn, 61 B).
Otros autores clasicos, como Herddoto, Antistenes, Jeno-
fonte, Teopompo y Aristételes, cuentan ocasionalmente al-
guna fabula.

La creacién de la estatua de Esopo, obra del escultor Li-
sipo, en el &gora ateniense fue otra muestra del reconoci-
miento de esta ciudad al fabulista, cuyos ejemplos recopilé
de nuevo, en una edicién definitiva para el futuro de la co-
leccion, el peripatético Demetrio de Falero, en el dltimo
tercio del siglo Iv. Probablemente las colecciones anénimas
de las fabulas griegas que han llegado hasta nosotros —Ila
mas antigua de las cuales, Augustana, no es anterior en su
redaccién al siglo | o Il de nuestra era— descienden de esa
benemérita recoleccién de ese discipulo de Teofrasto.

Vi

En su larga tradicién secular las fabulas se han transmiti-
do con multiples variantes y adaptaciones de detalle, como
era de esperar, dado el caracter de su transmisién, en gran
parte oral, y su aspecto de literatura popular. Desde muy
antiguo conocemos la alternancia de prosificaciones y versi-
ficaciones sobre una coleccién abierta a la que podian
agregarse repetidamente nuevos ejemplos u omitir otros.
Incluso las moralejas sugieren, a veces, una readaptacién
de los temas a una conclusién abstracta. Ya hemos aludido
a esto para sugerir la enorme dificultad que supone el ras-
trear una transmisién textual como la de un corpus fabulisti-
co o un relato anecddtico como la Vida de Esopo.

12
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En alguin caso se ha detectado un paralelo bastante pre-
ciso entre un ejemplo griego y un indio. Asi, por ejemplo,
entre la fabula de «el asno con la piel de ledn» (Esopo, 188)
[91y la de «el asno con la piel de tigre» (Panchatantra, IV, 8).
Pero aun en tales casos podemos dudar si nos hallamos an-
te una influencia directa de una sobre otra, de una coinci-
dencia debida a un lejano origen comun, o de dos creacio-
nes paralelas sobre un motivo muy repetido en ambas co-
lecciones: la inutilidad del disfraz para encubrir la condicién
natural.

En otras ocasiones encontramos curiosas variantes, co-
mo la de alguna fabula de Babrio que se aproxima mas a
una version babilonia que a la divulgada como esépica. Asi,
por ejemplo, la de «el mosquito y el toro.

En otros casos, no encontramos en la coleccién esépica
algun ejemplo que Fedro cita como perteneciente a la mis-
ma: Asi la fabula «del lobo y la zorra con el mono juez»,
que Fedro relata (I 10) sehalando expresamente: «Hoc
adtestatur brevis Aesopi fabula». Por cierto que Fedro, au-
tor muy consciente de sus intenciones literarias, introduce
una oportuna distincion entre «fdbulas de Esopo» (Aesopi)
y «fdbulas esépicas» (Aesopias), contando entre las prime-
ras aquellas que son versiones latinas de un prototipo grie-
go (transmitido como de Esopo) y las segundas, inventadas
por él sobre el esquema de composicién esépica, tomado
como pauta para una nueva ilustracion, usus uetusto gene-
re, sed rebus nouis. (Fedro, Proemio al libro IV, vs. 10 ss. Cf.
los proemios al libro Ill 'y al V.)

Efectivamente, nos parece ésta una distincién oportuna
y que serfa Util para calificar las fabulas de otros autores;
por ejemplo, para distinguir los dos tipos en La Fontaine, o
para advertir la posiciéon de Iriarte y de Samaniego, en
cuanto versificadores de «fabulas de Esopo» y autores de
«fdbulas esdpicas», «usando el afiejo género con motivos
nuevos». A este viejo género con nuevos motivos pertene-
cen también las fabulas de J. Anouilh, por poner un ejem-
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plo mas reciente, o las de tantos fabulistas castellanos del
siglo XIX. Pero es evidente que esa distincién supone la
existencia de una coleccién fijada por escrito y la toma de
posicion del fabulista como autor con pretensiones de ori-
ginalidad ante la coleccién tradicional. Entre las fabulas
transmitidas como «de Esopo» hay que contar, sin embar-
go, con las aportaciones anénimas de muchas «fabulas esé-
picas», que se han integrado en esa coleccién abierta.

Entre las modificaciones de una fabula, las mas corrien-
tes y triviales son las que afectan a algin detalle de la ac-
cion o de los personajes de un ejemplo. En los manuscritos
encontramos, como indica Chambry, que la fdbula de «La
encina y la cafia» (Esopo, 70) aparece en ocho formas y con
cinco titulos variables («La encina y la cana», «La encina y
las canas», «Los arboles y las cafas», «La cafia y el olivo»,
«Las cafas y los cipreses»).

En algln caso, encontramos alguna variante pintoresca
en los cambios muy frecuentes de animales, como en
Chambry 33 «la zorra y la serpiente» que equivale a la 268
de Perry: «el gusano y la serpiente». (Ha intervenido un
error del copista, que en lugar de skolex «gusano» ha co-
piado alopex «zorra», animal més frecuente en la coleccion,
pero inadecuado en esta fabula.) Por otro lado, este tema,
el del animal que por imitar a uno superior se estira hasta
partirse, ha sido readaptado felizmente por Fedro en |, 24,
con otros dos animales: «la rana y el buey».

Un caso mas curioso es el de la fabula de la mosca que
se ahoga en un tarro de comida (Fab. 167 Perry= Chambry
238), y que, antes de morir, exclama: «jHe comido, he bebi-
do y me he bafhado; si muero no me importal» (el hedonis-
mo proclamado por esta mosca, explicado en la moraleja
de que «los hombres soportan con facilidad la muerte
cuando ésta llega sin dolor», no deja de parecer una con-
clusién extrafna). Creo que la fabula se entiende mejor, si la
consideramos construida como una réplica a la que Cham-
bry transmite con el nimero 239 (y que Perry, a mi parecer
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