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Antologia No Euclidiana / 1 AA. VV.

He aqui una antologia muy poco convencional, donde se
dan cita una serie de autores, teméaticas y estilos muy poco
euclidianos, ofreciéndonos una amplia visiéon de los diver-
sos campos que pueden recorrer un genero tan amplio co-
mo es la ciencia ficcidn... o ficciéon especulativa como se la
ha venido a llamar recientemente.
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INTRODUCCION

ACERCA DE LOS PROBLEMAS DE UNA ANTOLOGIA
Y ALGUNAS COSAS MAS

ANTOLOGIA: Coleccién de trozos escogi-
dos de poesia o prosa.

(Diccionario de la Real Academia Espafiola).

Realizar una antologia puede ser una de las labores mas
sencillas del mundo..., o una de las mas dificiles. Todo de-
pende de los criterios que se sigan. De hecho, una antolo-
gia literaria no suele ser mas que una recopilacién de rela-
tos de distinta procedencia, reunidos segin un determina-
do gusto o criterio. Por ello, en realidad, el Unico talento
que debe reunir un antologista es la oportunidad de leer un
determinado nimero de relatos susceptibles de ser inclui-
dos en ella, escoger los que mas le gusten o crea mas ade-
cuados..., y simplemente publicarlos.

Pero a la hora de llevar a la practica este sencillo esque-
ma bdésico de «coémo formar una antologia», no todas las
cosas resultan tan faciles como pareceria a simple vista. Por
supuesto, un gran nimero de antologias se realizan si-
guiendo al pie de la letra este elemental enunciado; de he-
cho, y centrandonos Unicamente en el campo de la ciencia
ficcion, me atrevo a afirmar que, salvo escasas y honrosas
excepciones, éste es el sistema que se ha seguido durante
anos, al menos en los Estados Unidos, con la ventaja de tra-
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bajar siempre sobre relatos ya publicados anteriormente.
Asi nacieron la mayor parte de las antologias de Sam Mo-
skowitz, las multiples antologias de Donald A. Wollheim y
Terry Carr para la ACE, las anuales de Judith Merril, las que
recogian «lo mejor de...». Sin embargo, siempre existe un
compromiso entre la labor del antologista y el lector, y la
aceptacién por parte de este Ultimo del material ofrecido
es lo que ha hecho que, a lo largo de los afos, algunos
nombres hayan alcanzado una notoria celebridad como an-
tologistas, mientras que otros se hundian rapidamente en
el més absoluto olvido.

Porque, en la confeccién de toda antologia, hay una se-
rie de elementos condicionantes que deben ser tenidos en
cuenta.

Habiéndome introducido recientemente en éste para mi
hasta hoy inexplorado campo de la seleccién de libros y re-
latos, me gustaria hablarles un poco de mis experiencias
personales, aprovechando la ocasion para hacer hincapié
en algunos aspectos que demuestran cémo la labor de un
antologista (al menos de un antologista responsable) no es
tan sencilla como a primera vista parece.

En primer lugar, existe el hecho incuestionable que una
antologia, esté firmada por quien esté firmada, es siempre
subjetiva. Desde siempre me han hecho mucha gracia los
eufemismos tipo «Lo mejor de...», aplicados a una selec-
cion de relatos literarios. Teniendo en cuenta la diversidad
de criterios, gustos y preferencias del lector medio, cual-
quier antologia que pretenda ofrecer «Lo mejor de...» de-
beria calificarse en realidad como «Lo mejor segun...», y a
continuacién el nombre del seleccionador de turno. Porque
cada antologista tiene sus preferencias, y por muy imparcial
que quiera ser a la hora de efectuar su eleccién siempre de-
ja que sus gustos particulares asomen en el conjunto resul-
tante. Las antologias de John Campbell, por ejemplo, estu-
vieron desde un principio circunscritas a una S. F. eminente-
mente cientifica, mientras que las de Sam Moskowitz se han
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limitado a ser siempre antologias tradicionalistas de autores
tradicionales, y Judith Merril ha adquirido fama por unos
gustos muy particulares a la hora de escoger sus relatos.
Harlan Ellison nunca podré sustraerse a su aficiéon hacia lo
raro y extravagante, y Dangerous Visions (de la que hablaré
en méas de una ocasién) es un ejemplo casi alucinante de
ello. Quiza las antologias menos condicionadas en este as-
pecto dentro del campo de la S. F. sean las de Donald A.
Wollheim, debido a que su labor de afios como editor (en
los Estados Unidos, se llama editor al responsable de una
coleccidn, al director literario) de las series de Ace Books le
han hecho terminar prescindiendo de sus gustos personales
para ir a buscar los de las mass media; sin embargo, sus an-
tologias han pecado siempre del defecto de la despersona-
lizacién, ya que en ellas ha estado presente més la comer-
cialidad que la calidad, dando muchas veces como resulta-
do un producto hibrido que se lee con agrado, pero que se
olvida tan rapidamente como se deja en un estante de la
biblioteca.

Otro gran condicionante del antologista es la obtencién
de los derechos de publicacion. Una antologia que se limite
a ofrecer «Lo mejor de la revista...» (y aqui el nombre de la
revista en cuestién), no tendrd mas problemas que las pre-
ferencias del seleccionador, e incluso esto es muy relativo,
ya que generalmente estas antologias son efectuadas por
el propio seleccionador del material de |a revista en si, que
tiene ya un criterio particular que condiciona a la propia re-
vista; e incluso este relativismo es relativo a su vez, ya que
en la mayor parte de las veces la seleccién se efecttia no a
tenor de los gustos personales de nadie, sino simplemente
segun la acogida que los distintos relatos publicados han
tenido entre el publico lector.

Pero cuando alguien intenta crear una antologia perso-
nal, tropieza con las dificultades, muchas veces insalvables,
de adquirir los derechos. Muchos antologistas estadouni-
denses no tienen demasiados problemas en este aspecto
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debido a que conocen personalmente a casi todos los au-
tores seleccionados y pueden solicitar directamente su au-
torizacion (lo cual sin embargo hace que muchas veces pu-
bliquen tan sdélo relatos de sus amigos, prescindiendo de
los demas). Pero cuando se trata de crear una antologia de
autores extranjeros (en el caso de Espafa, de autores
yankees por ejemplo), los problemas son mayores: hay que
averiguar primero qué agente literario representa a los au-
tores, quién posee los derechos de una obra en particular, a
quién hay que dirigirse para obtener un determinado texto.
Y muchas veces estos derechos no llegan a conseguirse
nunca, ya sea porque el copyright ha sido cedido a otro
editor, por exigir unas royalties excesivos, o incluso por no
conseguir saber quién es el agente literario o el represen-
tante de un determinado autor, o mas sencillamente por-
que, al solicitar los derechos de una obra de poca exten-
sion (lo cual hace evidentemente que el precio que se pue-
de pagar por estos derechos no sea demasiado elevado), el
agente de turno considere que su comision es tan poco im-
portante que ni siquiera vale la pena contestar a la peti-
cion..., y simplemente no la conteste. Como ilustracion a
esto puedo afirmarles que, para esta antologia, he intenta-
do contratar mas de un 150 % del volumen de lo que final-
mente ve la luz, teniendo que dejar el resto en reserva sim-
plemente porque no he conseguido obtener los derechos
de publicacién en lengua espafiola.

Y, finalmente, estdn los condicionantes que plantea la
naturaleza de la antologia en si. Este creo que es el punto
mas importante a la hora de elaborar una antologia, y me
gustaria extenderme un poco sobre él.

Recientemente he realizado algunas selecciones de rela-
tos para muy diversos sitios, y he podido darme cuenta de
las diferencias fundamentales que pueden existir entre una
antologia y otra de naturaleza aparentemente similar. De
hecho, debo confesar que esta Antologia No Euclidiana / 1
ha nacido como resultado de estas experiencias.
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Intentaré explicarme. En verdad, incluso teniendo en
cuenta todos los condicionantes hasta aqui enumerados, el
realizar una antologia no es una tarea excesivamente dificil.
Si uno decide realizar una antologia sobre robots, por
ejemplo, lo Unico que tiene que hacer en principio es leer
una cierta cantidad de relatos que versen sobre robots. La
experiencia me ha demostrado que un antologista cons-
ciente de su responsabilidad de tal leerd como minimo de
un 500 a un 800 % del material que proyecte publicar. En li-
neas generales, un 20 % de este total podra ser desechado
ya a menos de un tercio de su lectura, aunque un buen an-
tologista sufrird y se irritard y lo seguira leyendo pese a to-
do hasta el final antes de rechazarlo definitivamente.

Una vez terminada la lectura de este material, acostum-
brard a encontrarse ante una serie de relatos vélidos que
representardn de un 150 a un 200 % de la extension de la
antologia final. Entonces iniciard su peregrinaje en busca de
los derechos. Si tiene suerte, los contratos que consiga le
permitirdn cubrir con creces la extensién requerida por la
antologia, y podra darse incluso el lujo de desechar los que
considere menos adecuados y hacer una selecciéon ain mas
rigurosa. Desgraciadamente, la mayor parte de las veces
conseguira tan solo llenar de un 70 a un 80 % de la exten-
sion total, y entonces deberé recurrir como Ultimo recurso a
algunos relatos desechados en principio con la mencién de
«no, aunque...», y entonces la calidad global de la antolo-
gia se resentira.

Por supuesto, este problema puede obviarse mediante
la adquisicion de material «en bloque». No me refiero a las
antologias compradas incluso con el nombre de su antolo-
gista original (en lengua espafiola se han publicado un nu-
mero suficiente de ellas), sino las seleccionadas por un an-
tologista autéctono aunque sobre la base limitativa de un
material determinado. En Espafa, por ejemplo, tenemos
como ejemplo de ello las realizadas por Editorial Bruguera
sobre material del Magazine of Fantasy and Science Fiction.
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Carlo Frabetti, responsable de estas antologias, tiene el tra-
bajo, que no es poco, de leer ingentes cantidades de nu-
meros atrasados de la revista en cuestion, pero sabe que
nunca tendrd problemas con los derechos. Aunque ello
presente un riesgo: el de las duplicidades. Un mismo relato
puede ser adquirido por varios canales distintos (el propio
autor, su agente literario, la revista que lo publicé la prime-
ra vez, la publicacién en bloque de una antologia donde se
halla incluido...), de modo que la duplicidad es cosa fre-
cuente. Un buen relato es siempre un buen relato, por su-
puesto, pero cuando un lector adquiere una antologia y
descubre que un determinado tanto por ciento de la misma
ya ha aparecido en otros lugares no puede evitar una cierta
desilusion, y muchas veces el vago sentimiento de haber si-
do estafado.

Con esto creo que estoy entrando de lleno en la materia
que queria tratar: la gestacion particular de esta antologia.
No con ansias de justificarme, cosa que creo absolutamen-
te innecesaria, sino porque considero que las interioridades
que marcan la creacién de cualquier tipo de obra, y que la
mayor parte de las veces quedan ocultas para el lector, son
muchas veces dignas de ser sacadas a la luz.

Voy a hablar pues un poco de esta antologia en particu-
lar: las causas que han motivado su aparicién, y las circuns-
tancias que la han condicionado hasta darle su forma defi-
nitiva.

Hasta ahora, en Espafia se han publicado muy pocas
Antologias (asi, con mayuscula) de ciencia ficcion. Puedo ci-
tar entre las mas notables la de Editorial Labor (muy intere-
sante, teniendo en cuenta el tiempo en que fue publicada),
la de Castellote Editor (que tiene el gran defecto de estar
constituida casi enteramente por material ya publicado en
lengua espafola), las veinte selecciones de Ediciones Acer-
vo (aunque sus Ultimos volimenes fueron una simple tra-
duccién de otras antologias foréneas), y algunas antologias
mas o menos discutibles centradas exclusivamente en ma-
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terial de procedencia espafiola. Todas las demas antologias
que han aparecido se han limitado a traducir otras antolo-
gias confeccionadas en el extranjero o basadas en material
de una procedencia muy determinada vy, por ello, basica-
mente limitadas.

Sobre este presupuesto, y deseando realizar una antolo-
gia (o una serie de antologias si esta primera cuajaba, y de
ahi el afladido de una numeracién: /1) que tuviera una per-
sonalidad propia, me planteé una serie de condiciones. En
primer lugar, lo que habia que desechar. Cuando alguien
emprende la tarea de edificar una antologia su primer pen-
samiento es crear algo del tipo «Lo mejor de la ciencia fic-
cion...», y elegir los relatos mas representativos del género.
Es algo muy autosatisfactorio, capaz de llenarle a uno de
una buena dosis de legitimo orgullo. Ademas, es facil de
realizar: no hace falta buscar ni perseguir, sélo picar de aqui
y de alla. Pero no es honesto. En primer lugar, lo mas repre-
sentativo del género, salvo muy pocas excepciones, se ha-
lla ya publicado en lengua espafiola, gran parte de ello mas
de una vez, y es conocido por un sector bastante amplio
del publico. ;Cudl puede ser la validez de una antologia
tal? ;Qué interés puede tener el reunir un ramillete de rela-
tos muy conocidos, de autores muy famosos, que ya casi
todo el mundo ha leido?

Claro que también puede partirse de una base distinta
de trabajo: elegir autores y no obras. Una sabrosa antologia
repleta de nombres archiconocidos es también muy satis-
factoria para el seleccionador, aunque presenta igualmente
sus problemas. Los mejores relatos de los autores «consa-
grados» se hallan ya publicados en espafiol, y los relatos de
dichos autores que aun no han sido traducidos es porque
generalmente no merecen dicha traduccién, y pertenecen a
la produccién menor de sus respectivas plumas. Me siento
capaz, en este mismo momento, de confeccionar a ojos ce-
rrados una antologia cargada con un plantel de grandes
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nombres, que pese a ello parecerd escrita por los méas no-
veles de los debutantes. Sinceramente no me atrevo.

Asi pues, en este caso en particular no me quedaba mas
remedio que adentrarme por los caminos de lo «perso-
nal...», es decir, dejar a un lado condicionamientos mas o
menos éticos y dar rienda suelta a la subjetividad. Cuando
uno ha leido una cantidad respetable de relatos de S. F. de
todas clases, se ve capaz de construir una antologia que
responda a la premisa (muy personal, por cierto) de «Lo
que mas me ha gustado de...». Naturalmente, esto puede
elevarse a rango universal, y uno puede convertir ingenua-
mente los gustos personales en ley, como han hecho mu-
chos antologistas que han dado el marchamo de «Lo mejor
de...» a una seleccion de relatos que simplemente gozan
de sus preferencias. Pero tampoco la considero una postura
honesta. Evidencia una cierta falta de ecuanimidad, aparte
de un notorio engreimiento.

Uno puede también renunciar a todos los honores y li-
mitarse a ofrecer una antologia de relatos que simplemente
superen un cierto nivel de calidad, el cual serd mas o me-
nos alto segun las exigencias del seleccionador y las carac-
teristicas de la coleccién a la que vaya destinada. Esto, sin
embargo, es en el fondo hacer una revista literaria en forma
de libro. De hecho, es hacer una antologia sin hacer una
antologia: es hacer una simple seleccién.

Queda finalmente el recurso de acogerse a un tema de-
terminado o a un autor en particular. En los momentos ac-
tuales, lo primero lo est4 haciendo ya otro editor, publican-
do una serie de volimenes con el pomposo titulo de Anto-
logia Tematica de la Ciencia Ficcién (por cierto con una se-
leccién bastante acertada, aunque la presentaciéon de los li-
bros deje mucho que desear); en cuanto a lo segundo, un
compafiero en las lides literarias, Marcial Souto Tizén, estd
preparando desde el otro lado del charco una serie de an-
tologias basadas en esta premisa, la primera de las cuales,



Antologia No Euclidiana / 1 AA. VV.

dedicada a Damon Knight, aparecerd dentro de poco en
esta misma coleccioén.

Como ven, cuando uno intenta ser exigente, o al menos
honesto consigo mismo, el crear una antologia valida se re-
vela como algo mas bien complejo. Todas las reflexiones
apuntadas hasta aqui han sido las que, por eliminacién, han
ido madurando la concepcién de esta Antologia No Eucli-
diana / 1 hasta darle su forma actual, fruto simplemente de
una meditacién personal de la que me hago enteramente
responsable.

iPero por qué No Euclidiana? Imagino que se me acu-
sard de un cierto retorcimiento mental y de un gusto por lo
rebuscado por este titulo, y desearia razonarlo. En Espafia,
en lo que a la ciencia ficcién se refiere (como en muchas
otras cosas, por desgracia), vivimos anclados en un pasado
inamovible. Nos alimentamos con los autores, relatos, ten-
dencias y modas de los dorados afos cincuenta, con ape-
nas alguna que otra esporadica incursién a estilos literarios
mas modernos, timida y vacilante. La ruptura se estd ha-
ciendo cada vez mas necesaria.

Asi pues, me planteé (de una forma puramente perso-
nal), la posibilidad de crear una antologia que se distinguie-
ra de las habituales por dos caracteristicas basicas: 1), que
los relatos incluidos en ella tuvieran, ademas de una calidad
literaria reconocida, una originalidad que los situara al mar-
gen de los cénones por los que suelen medirse los relatos
de S. F., y 2), que su ordenacién formara como una rampa
de lanzamiento que permitiera al lector, ain al no prepara-
do, introducirse sin un esfuerzo excesivo en estos nuevos
rumbos que estd tomando la ciencia ficcion mundial.

Debo apresurarme a reconocer, antes que ningun lector
ponga el grito en el cielo, que ninguna de estas dos carac-
teristicas es en absoluto nueva. De hecho, han sido ya ex-
perimentadas en diversas ocasiones en los Estados Unidos,
y habitualmente con un apreciable éxito. Harlan Ellison, por
ejemplo, partié de un postulado similar al primer enuncia-

10
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do para confeccionar su controvertida antologia Dangerous
Visions: eligié una serie de relatos inéditos (hasta entonces
las antologias de S. F. yankees solian formarse a base de re-
latos ya publicados), a los que les exigid, aparte de una ca-
lidad literaria, una caracteristica muy poco usual: que se tra-
tara de relatos cuya indole (temética, experimentacion esti-
listica, etc). hiciera que no pudieran tener cabida en ningu-
na de las revistas profesionales del género que se editaban
en el pais. El resultado fue una antologia que adn hoy es ci-
tada como rupturista, y que ha marcado una pauta para
posteriores intentos similares. De hecho, no me averglienza
confesar que me he mirado a menudo en el espejo de Elli-
son para confeccionar el presente volumen, y lo Unico que
desearia es que esta antologia pudiera tener en Espaia la
misma resonancia que la de Ellison tuvo en los Estados Uni-
dos hace nueve afos.

Tampoco la ordenacién es una idea nueva, aunque en
este punto me haya basado en una experiencia puramente
personal. Generalmente, las antologias suelen ordenarse
de dos formas clasicas: o bien por orden alfabético de au-
tores, lo cual es cobmodo y no reporta ningln problema con
nadie, o bien siguiendo un orden arbitrario que normal-
mente es establecido por el propio antologista segin un
criterio particular de contraste, identidad o alternancia de
los relatos. Por mi parte, hace ya algunos anos, traduje para
un editor espafol hoy desaparecido una antologia bastante
anodina que habia adquirido a Sam Moskowitz. La antolo-
gia, creada segun los postulados algo anacrénicos propios
de Moskowitz, englobaba indiscriminadamente relatos de
muy distintas épocas, algunos de los cuales olian ya brutal-
mente a rancio. Descontento de la antologia en su conjun-
to, propuse al editor reordenar los relatos, rompiendo la ar-
bitraria sucesién establecida por Moskowitz y disponiéndo-
los seguin sus fechas de publicacion, al tiempo que cambia-
ba su titulo original, Masterpieces of S. F, por el de 30 afios
de ciencia ficcidon, ddndole asi un acusado caracter histéri-

11
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co-evolutivo. Debo confesar que, ain siendo la misma an-
tologia de antes, adquirié una nueva dimensién, y me senti
satisfecho de mi labor.

Esto me ha hecho pensar desde entonces que la orde-
nacién temporal de unos relatos puede ser, en una mayoria
de casos, un importante medio auxiliar de conseguir una
nueva comprensiéon de una antologia. Asi lo han compren-
dido también algunos pocos pero conocidos escritores y
antologistas norteamericanos (con los que en ningdn mo-
mento quiero compararme), entre los cuales debo destacar
a Norman Spinrad y su Modern Science Fiction, que aun-
que no siga estrictamente una rigida sucesién temporal me
dio la confirmacién que mi idea era valida.

En resumen (porque me doy cuenta que esta introduc-
cion se estd alargando excesivamente, con la amenaza que
el volumen termine estrellandose contra la pared mas pr-
6xima o vaya a parar el cesto de los papeles antes incluso
de haberse iniciado su verdadera lectura), lo que he inten-
tado reflejar hablandoles de los problemas que presenta la
creaciéon de una antologia que se pretenda valida es que
esta antologia, dejando aparte posibles alabanzas, glorifi-
caciones y loas estipidas a su seleccionador, que soy yo,
reine, a mi modo de ver, tres caracteristicas basicas que le
confieren su personalidad, y que es importante tenerlas en
cuenta:

a) Esta antologia no pretende en ningiin momento ser
representativa, sino tan sélo ilustrativa. Afirmo categérica-
mente que no existen las antologias representativas, a me-
nos que sean efectuadas sobre textos histéricos, o, utilizan-
do una palabra bastante degradada, clasicos. Todo lo de-
mas no son mas que simples aproximaciones subjetivas.

b) Esta antologia refleja, inevitablemente, los gustos
personales de su creador, y soy consciente de ello, y lo ad-
mito con pleno conocimiento de causa, tanto en lo que
pueda tener de bueno como de malo.

Y

12
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c) Lo més importante, la principal razéon de ser de esta
antologia, la que ha motivado su aparicién, ha sido la pre-
tension de ofrecer en lengua espafiola una serie de textos
inéditos cuya tematica o estilistica los sitian mas allé de los
canones clésicos por los que se juzga, a la ciencia ficcion
tradicional (de ahi su calificativo de No Euclidiana), desarro-
llando al mismo tiempo un panorama global de los derrote-
ros que ha seguido el género en su camino desde una con-
cepcion clasica (la ciencia ficcion) hasta una concepcion ex-
perimental (la ficcion especulativa), a la que me adhiero to-
talmente.

En confianza, debo decirles que, ante el producto aca-
bado, me siento satisfecho del resultado obtenido, aunque
ello pueda parecer una imperdonable inmodestia. Lo Unico
que espero ahora es que el éxito que pueda tener este in-
tento me permita, en un futuro, elaborar otros trabajos se-
mejantes, enfocados cada uno de ellos bajo una érbita dis-
tinta. Sinceramente, creo que son necesarios. Hasta ahora
se ha hecho muy poco en Espafa en este campo. La profe-
sion de antologista (el editor norteamericano al que antes
me he referido) ha permanecido desconocida en nuestro
pais durante muchos afios, aunque Ultimamente los edito-
res empiezan a darse cuenta de su necesidad. No pretendo
erigirme en pionero en este campo: simplemente, he apro-
vechado la oportunidad que se me ha ofrecido de dar un
primer paso que a otros (quizd mas cualificados que yo) aun
les estd vedado. Me gustaria que cundiera el ejemplo. Na-
da estimula mas que la competencia.

Domingo Santos

13
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EL FLAUTISTAIU

RAY BRADBURY

Es dificil a estas alturas publicar un relato de Ray Bradbury
que sea a la vez bueno e inédito. Lo mejor de su obra se ha-
lla ya totalmente traducido al espanol (buena parte de ella
varias veces), y los pocos relatos que aln siguen inéditos
suelen ser obras de segunda categoria, la mayor parte de
ellas muy antiguas y casi todas pertenecientes al género del
terror «gdticox», que cultivé Bradbury en sus primeros afios.

Sin embargo, creo haber hallado con este relato una obra
idénea para iniciar esta antologia. El Flautista tiene una curio-
sa historia. Se trata del relato con el que Bradbury inicié su
carrera de escritor, y fue publicado por primera vez el afio
1940, en el nimero 4 del fanzine Futuria Fantasia que edita-
ba el propio Bradbury (pues, por si alguno de ustedes atn lo
ignora, Bradbury inicié su carrera como un fan de pro)..., fir-
mado con el seudénimo de Ron Reynolds. Tres afios mas tar-
de, una versién muy comercializada del mismo apareceria ya
con la firma de Bradbury en el nimero de febrero de 1943
de la revista Thrilling Wonder Stories, pasando sin pena ni
gloria. Hubo que esperar a 1970 y a los buenos oficios de
Sam Moskowitz, que lo incluyé en su antologia Futures to In-
finity, para que la primitiva versién del cuento viera de nuevo
la luz con todo su primerizo frescor.

Porque en El Flautista concurren dos circunstancias que
considero interesante mencionar. En primer lugar, como ya
he dicho, es el primer relato publicado por un autor que hoy
es considerado como uno de los pilares de toda la S. F. mun-
dial, y respira una ingenua frescura juvenil que va mucho mas
alla del amaneramiento estilistico propio de lo més reciente
de su obra. Y en segundo lugar, se trata (si bien su autor nun-
ca lo haya reconocido explicitamente) de la auténticamente
primera Crénica Marciana. Aunque examinandolo friamente

AA. VV.
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