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Don Rodrigo Lord Dunsany

Don Rodrigo es, sin duda, una de las creaciones mas origi-
nales de Lord Dunsany. La novela transcurre en una Espafia
imaginaria y sonada, durante una Edad de Oro mitica. Su
protagonista es una mezcla de Don Quijote y Sir Perceval,
que parte con su laid y su espada para conquistar un casti-
llo y un reino. Lo acompafia Morano, su fiel criado, escude-
ro de la estirpe de Sancho Panza, que transita por el mundo
con una sartén colgada a la espalda. Don Rodrigo afrontara
toda clase de vicisitudes: emboscadas, duelos, una visita al
enigmatico catedratico de magia de la Universidad de Zara-
goza, y un extrafio periplo por una comarca misteriosa e
inexplorada conocida como el Valle de las Sombras, donde
el tiempo parece haberse detenido.
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Don Rodrigo (1922), una imitacién
quijotesca en clave fantastica

Iris Fernandez Muniz

Como es bien sabido, la literatura inglesa probablemen-
te sea la literatura nacional —salvando, o incluso incluyen-
do la nuestra— mas influida por la obra de Cervantes, y a la
vez, la obra cervantina es la obra extranjera mas influyente
para la literatura inglesa. Para muchos el desarrollo de la
novela moderna inglesa en el siglo xviil y su consolidacion
en el XX tiene indudables deudas con Cervantes. La inter-
pretacion inglesa de la obra cervantina va cambiando a lo
largo de los afios, desde una interpretacién fundamental-
mente comica a una satirica, y finalmente a una romantica-
idealizada desde mediados del siglo XiX (por influencia ale-
mana). Don Rodriguez [Don Rodrigo en la versiéon espafio-
la], escrita a comienzos del siglo XX por un autor educado
en una mentalidad tardio-romantica, bebe directamente de
esa tradicion idealizadora de la figura del Quijote, aunque
con ciertos matices.

Las novelas influidas directamente por el Quijote suelen
dividirse en dos tipos: las llamadas ficciones quijotescas y
las ficciones cervantinas (Ardila 2009:12). Las quijotescas
son obras protagonizadas por un «loco» disconforme con
su sociedad que pretende cambiar, estrategia que sirve al
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autor para criticar su época, mientras que las cervantinas
son obras que utilizan recursos narrativos propios de Cer-
vantes, aunque no es una distincién excluyente. Distincion
mas clasica es la que habla de continuaciones y/o imitacio-
nes, obras mucho mas serviles hacia el original cervantino,
en las que ya desde el titulo es perceptible la voluntad de
imitacion u homenaje del autor hacia Cervantes. Segun esta
clasificaciéon, Don Rodrigo seria una imitacién quijotesca,
eso es, una obra que sigue el esquema narrativo del Quijo-
te, imitando directamente algunos episodios, y protagoni-
zada por un «loco idealista» y su criado més «practico». La
voluntad del autor no serd sin embargo criticar directamen-
te la sociedad actual, ya que la ambientacién no es histéri-
ca, sino revisar criticamente los presupuestos de los roman-
ces de caballerias, algo que indirectamente contribuye a la
refundacion del género en la narrativa fantastica contempo-
ranea.

Me gustaria comenzar contextualizando muy brevemen-
te la obra, el autor y la recepcién de ambos en el dmbito
anglosajén y en el hispanico. Edward Plunkett nace en 1878
en una familia noble irlandesa (él mismo es nombrado 18.°
barén de Dunsany en 1899). Estuvo asociado al movimiento
intelectual independentista irlandés a través del Abbey
Theater, con autores como Yeats o Lady Gregory, aunque
posteriormente se distancié. A lo largo de su trayectoria li-
teraria, va probando todos los géneros: poesia, teatro,
cuentos, ensayo, novela y autobiografia. Como dramaturgo
tuvo gran éxito, hasta el punto de que fue «el Gnico drama-
turgo en tener cinco obras representandose de forma si-
multdnea en Broadway» (Joshi 1995:1). Su actividad teatral
surge dentro del marco de la renovacion teatral irlandesa
de comienzos del siglo XX, con obras de temética fantasti-
ca, onirica y satirica, y se le considera un precursor del tea-
tro del absurdo. Hoy dia se le conoce fundamentalmente
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por sus cuentos, que se consideran una influencia funda-
mental en autores como H. P. Lovecraft, J. R. R. Tolkien, Ja-
ck Vance, Arthur C. Clarke, Michael Morcock, Ursula Leguin
o Neil Gaiman.

En cuanto a la acogida del autor en Espafia, lo cierto es
que fue conocido en la época, aunque hoy dia se haya olvi-
dado. Varios de sus cuentos fueron traducidos y publicados
en la famosa Revista de Occidente, fundada por Ortega y
Gasset en 1923. De hecho, y cuando se funda la editorial
del mismo nombre «no deja de ser significativo que el pri-
mer libro de la coleccion sea Cuentos de un sofador (1924)
en traducciéon del mismo Ortega» (Jarazo Alvarez
2005:153), una de las obras mas famosas de lord Dunsany y
que influyé notablemente en Alvaro Cunqueiro (traductor
de algunos de sus relatos) y Jorge Luis Borges (que tradujo
su obra A night at an Inn (1916) como Una noche en una ta-
berna, para introducirla en su conocida Antologia de la Li-
teratura Fantéstica). La novela que nos concierne ha sido
traducida en dos ocasiones, aunque ambas estédn descata-
logadas. La primera es de Teresa Alfieri con nota preliminar
de Jaime Rest (Ediciones Libreria Fausto, Buenos Aires,
1977), y la segunda de Miguel A. Lopez Lafuente (Ediciones
Blanco Satén, Madrid, 1991).

Don Rodrigo (1922) fue la primera novela de Lord Dun-
sany, después de su éxito en la narrativa breve y el teatro.
Revisando las criticas literarias de publicaciones periddicas
de 1922 se pueden encontrar opiniones muy diversas. Para
el New Statesman, es una obra aburrida, incoherente y
muerta. El Saturday Review afirma que lord Dunsany no po-
see cualidades suficientes para afrontar la prosa realista que
requiere la novela picaresca y que su estilo destruye cual-
quier apariencia de realidad, aunque destaca la habilidad
del autor para criticar con humor la sociedad. The Nation
opina que incluso el mas ferviente admirador ha de admitir



Don Rodrigo Lord Dunsany

que en esta obra Dunsany no da la talla, y que pese a la ri-
queza de la ambientacién y la calidad descriptiva —tal vez
demasiado prolija— la novela es fallida y fria, y ademas
aprovecha para expresar su desacuerdo con que la estética
dunsaniana no esté apegada a la tierra y folclore irlandés,
sino que prefiera ambientaciones més exdticas. En ese sen-
tido, conviene apuntar que uno de los aspectos que la criti-
ca actual suele destacar de la obra de lord Dunsany es que
precisamente creara una mitologia propia, y no se conten-
tara con revivir las leyendas irlandesas, como tantos de sus
contemporaneos (Boyd 1977:72). Volviendo a las criticas
coetaneas, The Spectator es mas positivo, diciendo que la
novela no carece de encantos, que es agradable de leer y
que Dunsany maneja muy bien su prosa preciosista para re-
crear y envolver estilisticamente la ambientacion. Resulta
curioso que solamente Beebe (en el New York Times Book
Review) mencione la intertextualidad con el Quijote, ade-
mas de mencionar a Robin Hood como influencia para el
Sefior del Valle de las Sombras y decir que su descripcion
de las montafias del sol supera a la de la ciencia ficcién de
Julio Verne. Su critica ademads es la mas positiva, diciendo
que es una de las historias m&s emocionantes y entreteni-
das que ha leido y sefialando el valor de la critica antibeli-
cista de la tercera crénica.

La critica actual (centrada como ya se ha dicho en la
cuentistica) ha examinado muy superficialmente la obra,
con opiniones diversas, aunque todos coinciden en sefalar,
aunque no estudiar en detalle, las conexiones con el Quijo-
te. La Encyclopedia of Fantasy simplemente afirma que la
obra es «modesta» (Clute y Grant, 1997:303), dentro del
conjunto de la magna obra dunsaniana, mientras que el
Historical Dictionary of Fantasy habla de un «nuevo roman-
ce caballeresco» (Stableford 2005:394). Los criticos princi-
pales de Dunsany, Schweitzer (1989) y Joshi (1995), subra-
yan el caracter episédico de la obra que apuntaria la inse-
guridad de un autor que esta experimentando con la transi-
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cion entre el relato corto y la novela y que no maneja bien
la distribucién de los tiempos, espacios y modos de narrar.
También sefialan la vinculaciéon con la novela picaresca,
«una narrativa picaresca llena de incidentes bastante inco-
nexos» (Joshi 1995:90). Es conveniente recordar que para la
critica inglesa, el término picaresca no se corresponde
exactamente con el de la critica hispanica, y que para aque-
lla el Quijote seria una novela picaresca. Segin esa misma
definicion, buena parte de las novelas de fantasia actuales
que implican un viaje podrian adscribirse a esa categoria.
Por otra parte, para Carlson (2006) seria una especie de
bildungsroman, «una novela de auto-descubrimiento», y
también una reelaboracién critico-satirica del género de la
novela de caballerias (Carlson 2006:98), adaptado a una
mentalidad moderna. Para Carlson, Dunsany es sobre todo
un escritor de fantasfa, término que conecta plenamente
con la idea que este critico pretende transmitir: que don
Quijote es una de las fuentes fundamentales de inspiracién
para la narrativa fantastica moderna. Carlson también afir-
ma que la intencidn critica que hay detrés de la motivacion
por la cual Dunsany busca reelaborar las novelas de caba-
llerias es el deseo de poner en evidencia la poética de vio-
lencia que prima en esas novelas, y mediante esa compara-
cién, desacreditar el uso de la violencia en la guerra actual,
algo que también sefala Joshi (1995:92) afirmando que
existe un «mensaje subyacente sobre la inutilidad de la
guerra y sus consecuencias catastréficas», de forma que
una lectura meramente escapista de la obra frivolizaria las
intenciones del autor. Segun Carlson, Dunsany utiliza a don
Rodrigo como modelo de educacién para sus lectores, de
forma que su inicial idealizacion de la guerra se va desmo-
ronando segun transcurre la novela. El primer momento de
desengafio seria el episodio de las dos ventanas del cate-
dratico de Magia de Zaragoza (en una ve las guerras pasa-
das, y en otra las guerras futuras, donde tiene una visién de
cémo las maquinas estropearan cualquier resto de caballe-
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rosidad que quede en el acto bélico), en el que Rodrigo se
da cuenta que la narracién idealizada de la guerra es un
fraude (Carlson 2006:100), y el desengafio concluiria con la
decepcion final de las aspiraciones del héroe, que veremos
mas adelante.

Don Rodrigo, aunque una obra menor e imperfecta
dentro de la literatura dunsaniana, es relevante en el senti-
do en que se considera una de las primeras obras de fanta-
sia moderna, ya que «fue la primera que desarrollé los en-
tornos envolventes e inventados que mas tarde se asocia-
rian al género de la “alta fantasia”» (Wolfe 2012:19). Final-
mente, para cerrar el apartado de la recepcion, decir que la
Unica opinién espafola que he podido recabar es la de Luis
Alberto de Cuenca (2011:11) que en el prélogo a una re-
ciente traduccién de Cuentos de los Tres Hemisferios afir-
ma que le divirtié «una barbaridad el Don Rodrigo dunsan-
yano, (...) ambientado en una Espafa delirante. No dejen
de enchufarselo en vena».

Centrandonos ya en el libro, este esta dividido en doce
capitulos denominados «crénicas», término que pretende
subrayar la vinculacién con el contexto medieval en el que
se inserta y darle cierto aire histérico-legitimador, algo que
puede considerarse un precedente de la tendencia de mu-
chos libros actuales de fantasia a denominarse de ese mo-
do. Dicho nombre, junto con las menciones a otros libros
en los que se recogerian las distintas hazafias de don Rodri-
go y de donde se han sacado las aventuras que se narran
en este (Los Libros Negros de Espafia, Las Crénicas de Oro,
El Libro de las Doncellas y los Jardines de Espafa), hace
pensar que las aventuras recogidas para el libro tienen na-
turaleza fragmentaria y que pueda existir una diferencia
temporal entre las distintas crénicas, ademas de vincular el
libro con la tradiciéon del manuscrito encontrado, uno de los
aspectos del Quijote original més imitados. Sin embargo,
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dichas crénicas funcionan como un capitulo convencional, y
en muchos casos una crénica continta la narracién de la an-
terior sin dejar siquiera el espacio de una noche. En ese
sentido el libro resulta mucho mas homogéneo que el Qui-
jote, donde si que es posible hallar lagunas temporales.
Cada una de las crénicas va acompafiada de un subtitulo
en que se resumen los hechos principales del capitulo, una
costumbre que imita los subtitulos del Quijote.

Lord Dunsany sitla la historia en lo que denomina «the
Golden Age in Spain», que no seria exactamente el Siglo
de Oro. Ese nombre tiene mucho de la misma edad dorada
de la que hablaba don Quijote (I, 12), y por tanto de época
idealizada no histdrica. Segun Lin Carter en el prélogo a su
edicién de Wildside Fantasy Classics (Carter y Betancourt
2002:9), es una Espafia que «nunca fue», una que tal vez
don Quijote habria reconocido como propia, y que seria
una ambientacién de novela de caballerias medieval, una
edad irreal en la que las mayores virtudes de un caballero
serian su habilidad con la espada y la mandolina, la guerra
y la musica. Es una Espafia idealizada y a la vez satirizada.
Pueden parecer términos opuestos, pero conviven de for-
ma natural en la obra de Dunsany. Asi, se hace burla del
primitivismo de la sociedad espafiola, del catolicismo férreo
y de la falta de inteligencia de la Garda Civil (nombrada asi
en el original inglés, y que Lafuente traduce como «Santa
Hermandad», equivalente histérico que si aparece mencio-
nado en el texto original de Cervantes). A la vez el tono
idealizado de las descripciones y los ambientes tiene mu-
cho de la visién de Espafa de los romanticos ingleses y ale-
manes.

La novela empieza con una Cronologia a modo de intro-
duccién, en la que el autor alude a los efectos de la magia
del catedratico de Zaragoza que hacen imposible datar con
exactitud los manuscritos que se dispone a transcribir. A lo
largo del relato el narrador se introduce en el texto en nu-
merosas ocasiones, reflexionando sobre lo dicho y hacien-
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do comentarios irénico-satiricos, en un didlogo con el lec-
tor que se aproxima —aunque exagera— el del propio na-
rrador cervantino. Ese seria el principal rasgo estilistico co-
mudn, ya que Dunsany tiene una prosa muy florida que
contrasta con la sencillez de Cervantes.

El protagonista es el heredero de Arguento Harez, pero
su padre decide desheredarlo a favor de un hermano me-
nor en su lecho de muerte porque considera que podra al-
canzar todo lo que quiera mediante su espada y su mando-
lina. Asi pues, la locura de don Rodrigo no estd inducida
por la lectura (aunque puede decirse que su concepcién
del amor caballeresco si que es heredera del que considera
su libro favorito, Notes on a Cathedral), sino que es recibi-
da de su padre. Ademas don Rodrigo realmente no estéd lo-
co, ni recibe burlas de ninglin personaje por sus excentrici-
dades. Es mas bien un idealista con una obsesién: conse-
guir un castillo propio gracias a su habilidad con la espada,
con lo que a diferencia de don Quijote, lo que busca don
Rodrigo no es «desfacer tuertos», sino lograr la gloria (y po-
sesiones) en la guerra. Esta ambicion no debe entenderse
como un afdn mercenario, sino que tiene mucho que ver
con los origenes de la nobleza en la Edad Media, cuando
los titulos —y las posesiones que los acompafiaban— se
otorgaban por las hazafias de guerra. Ese suefio estd muy
alejado del ideal de don Quijote, y en cierta medida don
Rodrigo quiere ir alin mas atras en la historia. Si la concep-
cion de la caballeria que tiene don Quijote se inspira en la
vision de las novelas de caballerias que comenzaron a de-
sarrollarse en la corte francesa de finales del siglo xi (fruto
de la poesia provenzal del fin’amor), don Rodrigo tiene una
concepcion de la caballeria mas histdrica, en la que las po-
sesiones terrenales se pueden ganar a punta de espada, y
en ese sentido podemos situar su ideal caballeresco mas
proximo al de la figura de Rodrigo Diaz de Vivar, el Cid,
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con lo que la coincidencia de sus nombres no parece ca-
sual. Sin embargo le ha tocado vivir en una época en lo que
eso ya no es posible. Por otra parte, Alonso Quijano era un
hidalgo empobrecido, cuyas posesiones, si bien exiguas,
databan de esa época que don Rodrigo quiere desespera-
damente rescatar.

La edad del protagonista también es un elemento dis-
tintivo muy importante. Alonso Quijano es un hombre ma-
yor y decepcionado, mientras que don Rodrigo esté en la
flor de la vida, y es un joven atractivo que no genera burlas
a su paso. Por todo ello, resulta dificil asociar a don Rodri-
go a la configuracién clasica del quijote literario. Otro ele-
mento fundamental en la configuracién del héroe postqui-
jotesco es la eleccion del nombre. Si a Alonso Quijano le
habia llevado ocho dias llamarse don Quijote, otros quijo-
tes posteriores tienen comportamientos similares. En cam-
bio don Rodrigo no elige su nombre por su sonoridad épi-
ca, sino que es su nombre real. Dunsany nos da una rim-
bombante recoleccién de nombres estrafalarios con los que
fue bautizado el héroe «Rodrigo Trinidad Fernandez Con-
cepcién Henrique Maria», ristra de nombres que una vez
mas sugiere la concepcion parddica que Dunsany tiene del
pueblo espanol.

Sin embargo Rodrigo se aproxima al modelo quijotesco
en su lucha por un ideal (la guerra), en su creencia ciega en
esta, y su posterior decepcién (cuando tras luchar en la «ul-
tima guerra del mundo», descubre que el castillo prometi-
do habia sido un engafio) lo aproxima a los ultimos dias de
Alonso Quijano. Este final decepcionado habria estado mas
acorde con el espiritu cervantino, pero con un final deus ex
machina, y propio de un «cuento de hadas» (Schweitzer
1989:77), el Senor del Valle de las Sombras le acaba conce-
diendo todos sus deseos.

En cuanto al amor, los criticos han sefialado que si bien
los «gigantes» de don Rodrigo eran tan falsos como los del

10
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Quijote, su «Dulcinea». (Serafina) si es real, ambos conclu-
yen con un happily ever after.

Su criado Morano tiene mas puntos en comuin con su
equivalente en la obra cervantina, Sancho Panza. Asi se le
describe como un hombre bajo, grueso, cuarentén, practi-
co, aficionado a la comida y al descanso, con un ingenio
muy peculiar que saca a don Rodrigo de aprietos en mas
de una ocasién. Asi, es a él a quien se le ocurre que se in-
tercambien los ropajes para engafiar a la Guardia Civil ha-
ciéndose pasar el uno por el otro, y también él quien evita
que el catedratico de Magia los hechice. Estd constante-
mente preocupado de su sartén y su tocino, pues para él la
cocina es tan importante como el arte de la guerra.

En un determinado momento llega a utilizar su sartén
como arma para defender a don Rodrigo que estaba sien-
do vapuleado por don Alderon, hermano de Serafina, que
se siente ofendido porque Rodrigo la corteje cantando a
los pies de su balcén. Este episodio sirve para que ocurra
un didlogo que casi transcribe palabra por palabra el que
tiene lugar entre don Quijote y Sancho a propdsito de las
leyes de caballeria, segin las cuales Sancho solamente
puede defender a su sefior si lo atacan gentes de baja con-
dicion y «en esto de ayudarme contra caballeros has de po-
ner a raya tus naturales impetus» (I, 8). Asi, en la Crénica
Sexta, don Rodrigo recrimina a Morano por haber roto las
sagradas leyes de la caballeria, y el confuso Morano le pre-
gunta entonces que si debe dejarlo morir si lo atacan, a lo
que Rodrigo responde que solo si no son caballeros, ante
lo que Morano parece conforme y promete no intervenir.
Morano tiene aspiraciones mas humildes que Sancho, ya
que lo Unico que desea es descansar.

Lo cierto es que sus conversaciones son el aspecto mas
fresco de la obra, y probablemente en el que més se refleje
el espiritu cervantino. La relacién entre ambos se va estre-
chando a lo largo de la obra, y se apoyan el uno en el otro,
algo de lo que el propio Rodrigo es consciente cuando le

11
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obliga a marcharse de su lado por haber atacado a un ca-
ballero. La relacion mimetiza la de don Quijote y Sancho
hasta el punto de que al final parece haber el mismo proce-
so de quijotizacién de Sancho y sanchificacién de don Qui-
jote del que tanto ha hablado la critica espafiola. Asi, Rodri-
go cada vez estd mas preocupado de cuestiones terrenales
como el hambre, y Morano se niega a rendirse cuando Ro-
drigo renuncia a su suefio de conseguir un castillo, de la
misma forma que Sancho no queria que Quijote se rindiera
al final de la Segunda Parte.

Finalmente, me gustaria sefialar algunos de los episo-
dios mas relevantes en los que se puede observar un para-
lelismo directo con el Quijote. Por ejemplo, Morano y Ro-
drigo llevan a su ultimo término el viaje hacia el Sol que
Quijote y Sancho crefan haber hecho a lomos de Clavilefio
(I, 41). Morano se siente tan apasionado por las guerras
que observa en la ventana mégica de Zaragoza que intenta
intervenir, de la misma forma que don Quijote quiere inter-
venir en el retablo de Maese Pedro (Il, 26). Rodrigo libera a
un prisionero de la Santa Hermandad, que resulta ser el Se-
fior del Valle de las Sombras que luego le ayudard, mientras
que Quijote no obtiene ningln beneficio de liberar a Ginés
de Pasamonte y los otros galeotes (I, 22). Morano y Rodrigo
viajan hacia los Pirineos en una barca similar a la que toman
Quijote y Sancho camino de casa de los duques (Il, 29). El
nimero de episodios es muy limitado porque la novela es
muy breve, y Rodrigo y Morano parecen viajar en un mun-
do deshabitado, donde los secundarios son muy secunda-
rios, y carecen de la psicologia de los personajes cervanti-
nos.

Como conclusién, decir que aunque a lo largo de las
paginas hemos hecho un anélisis muy somero de los aspec-
tos mas llamativos de la obra en los que se percibe la in-
fluencia cervantina, han quedado muchos otros puntos por
analizar debido a la limitaciéon temporal de esta introduc-
ciéon. Adn queda mucho por estudiar, especialmente en

12
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torno a las vivas conversaciones entre Morano y Rodrigo
que son fiel reflejo de las de sus homdlogos cervantinos.
Cierro aqui esta introduccién, recordando de nuevo que no
debe minusvalorarse la importancia que tiene el Quijote en
la configuracion de la narrativa fantéstica actual, género al
que la critica espafiola no suele prestarle atencién, pero
que esconde muchos paralelismos interesantes para el in-
vestigador de literatura medieval, renacentista y barroca,
puesto que muchas veces los autores actuales acuden a es-
tas fuentes para revisionarlas desde su particular estética.
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