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Este primer tomo incluye novelas, cuentos y otros escritos
nunca antes publicados en un solo libro. Y una introduccién
con un esclarecedor estudio sobre la vida y obra de Maria
Luisa Bombal.
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Introduccién

En los diversos y proliferos cauces de la narrativa latinoa-

mericana, la actividad creativa de Maria Luisa Bombal corre
a la par de la produccién literaria de Juan Rulfo. En el caso
de ambos escritores, una primera novela de muy breve ex-
tension (La ultima niebla, Pedro Pdramo) produce un quie-
bre en los formatos tradicionales, abriendo los umbrales de
una nueva escritura que revoluciona el género novelistico.
Y, en un acto de traiciéon a las expectativas del publico y de
la critica, a esta primera novela le sigue una obra escueta,
de poco mas de cien paginas, que mantiene su impronta
renovadora. Bombal y Rulfo son, en nuestra literatura, des-
tellos que se entrecruzan en un territorio aliin por analizar. El
escritor mexicano sefialaba a José Bianco que La amortaja-
da era una novela que lo habia impresionado profunda-
mente en su juventudm e, indudablemente, no obstante el
importe folclérico y politico atribuido a la muerte en Pedro
Paramo, la nocién de los personajes muertos y ain rondan-
do por la vida son un eco intertextual de la novela de Maria
Luisa Bombal. Entrecruzamientos y resonancias que tam-
bién se engendran en el silencio, ya que, después de un
periodo no mayor de una década, ambos dejaron de publi-
car y, durante afios, se limitaron a anunciar titulos o proyec-
tos de nuevos textos que nunca entregaron a ninguna casa
editorial.

Maria Luisa Bombal y Juan Rulfo se hermanan, asi, en la
categoria denominada por la critica «casos extrafios». Pero
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ipor qué ha de ser extrafio que una persona escriba sélo
durante unos pocos afios? Evidentemente, esta categoriza-
cion surge de un concepto determinado acerca de la escri-
tura y del creador mismo; en ella subyace una nocién cultu-
ral con respecto tanto a la producciéon de la escritura como
a lo que se espera de alguien que escribe. En primer lugar,
la critica literaria, en su afdn de acabar con las falacias sub-
jetivas, ha elegido ignorar «lo imponderable», mutilando a
la creacién de aquello que considera «sin peso ni quilates»,
para un analisis objetivo que se precie de tal: las experien-
cias biogréficas del escritor. Se omite, de esta manera, una
relacién fundamental entre vivencia y escritura. No obstan-
te los escritores, en sus entrevistas, nunca dejan de aludir a
aquel fermento vivencial que, yendo contra todos los es-
quemas de relaciones mecanicistas, resultan ser la trama
(tejido, historia, dispositivo fotografico) de sus creaciones li-
terarias.

Por otra parte, predomina el concepto de que el escri-
tor se dedica a un oficio, palabra que, en nuestro idioma,
designa a la actividad literaria como «ocupacién habitual» o
«rezo diario de los eclesiasticos», adscribiéndosele, asi, al
escritor una funcién de por vida en una actividad regida por
los conceptos dominantes de trabajo y produccién. «jNo
voy a tocar nunca mas!», anuncié el pianista de jazz, Thelo-
nious Monk, en la década de los cincuenta, escandalizando
a todo su publico. Ni Maria Luisa Bombal ni Juan Rulfo se
atrevieron nunca a hacer una declaraciéon semejante, pero,
en el caso de la escritora chilena, sus manuscritos poblados
de erratas y tachas ponen de manifiesto que el teclado de
la escritura puede hacerse ajeno y frustrante, aun para los
autores geniales, y que no existe el llamado oficio de escri-
tor, como una actividad que se realiza diariamente. Por el
contrario, la creacién literaria parece correr en un caudal
que escapa a todos los paradigmas que intentan definir y
estabilizar lo inestable y desestabilizador.
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En el caso de Juan Rulfo, su silencio se equiparé al her-
metismo de sus propios personajes y su imagen publica se
transformo en el mito que corroboraba los rasgos de «la es-
encia del mexicano», teorizados por Octavio Paz en El labe-
rinto de la soledad. A Maria Luisa Bombal se la convirtié en
una figura nebulosa y tefiida de ciertos escandalos: intento
de suicidio, asesinato frustrado, adiccién al alcohol y total
incomunicacién con su hija, seleccién de rasgos que, de
ninguna manera, es inocente, puesto que corresponde a
una modalidad cultural no exenta de preconcepciones de
caracter genérico.

En una construcciéon que hace de Maria Luisa Bombal
una mujer etérea y tragica, proclive a lo poético y lo senti-
mental, se omite siempre el hecho de que ella insistiera en
un rasgo asociado por nuestra cultura con «lo masculino»:
la 16gica, la precisiéon y la simetria. La escritora citaba a me-
nudo la frase, en apariencia paraddjica de Pascal: «Geome-
tria-Pasion-Poesia» y cada vez que se referia a su escritura,
afirmaba que ésta se organizaba sobre un eje légico y for-
mas simétricas exactas. En este sentido, La ultima niebla re-
sulta ser un tapiz geométrico de oposiciones y reiteraciones
que se funden y se confunden en el andamio polisémico y
ambiguo de la niebla. Como en el caso de Prosper Meri-
mée, a quien admiraba por la légica que infundia en sus re-
latos, la escritura de Maria Luisa Bombal surge de los mar-
genes de toda oposicién binaria entre realidad e irrealidad,
y la tensiéon basica nace, precisamente, del enlace insdlito,
para los esquemas tradicionales del conocimiento, entre el
misterio y la légica, esta Ultima asociada por los paradig-
mas de nuestra cultura con lo objetivo y lo racional; miste-
rio anclado en la Iégica, «escritura oximordnica», como diria
la critica para designar el caracter paraddjico de dicho enla-
ce. Sin embargo, mas alld de lo explicito y lo manifiesto,
Maria Luisa Bombal, ya en 1940, aludia a una paradoja mu-
cho mas significativa: el hecho de que en nuestra cultura se
haya organizado una existencia légica y definible, a pesar
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de que dicha existencia esté enclavada en el misterio: «To-
do cuanto sea misterio me atrae, yo creo que el mundo ol-
vida hasta qué punto vivimos apoyados en lo desconocido.
Hemos organizado una existencia légica sobre un pozo de
misterios. Hemos admitido desentendernos de lo primor-
dial de la vida, que es la muerte. Lo misterioso es para mi
un mundo en el que me es grato entrar, aunque sélo sea
con el pensamiento y la imaginacion®.

El entretejido de lo misterioso y lo l6gico resulta ser, de
esta manera, la modelizacion metaférica de una existencia
postulada a partir de Friedrich Nietzsche y el pensamiento
posmoderno como un haz de antitesis no resueltas. Por lo
tanto, desde una perspectiva ideoldgica, en la obra de Ma-
ria Luisa Bombal, esta fusion constituye en si una metafora
que es también un acto de insubordinacién en los cuarteles
de la razén. Y es interesante observar que la vision que la
escritora tenia de si misma es también una antitesis no re-
suelta. En entrevista realizada en 1975, afirma: «Soy una
Géminis. Dos personas en una: muy audaz, loca, imaginati-
va, y otra con criterio y prudencia. Dos personas que se han
ido manifestando en el camino de mi vida, a veces las dos
al mismo tiempo hasta que (yo creo) hagan un pacto y lle-
guen a estar juntas, complementarse y estar tranquilas®».

No obstante la mecénica de los mitos de los personajes
de dominio publico que se realiza, en nuestra cultura, a
partir de un mutilar y despojar para crear una totalidad
aprehensible y facilmente definible, Maria Luisa Bombal
siempre insertaba brechas en dicha configuracién. Su senti-
do del humor, por ejemplo, o el uso inesperado de la blas-
femia desbarataban con una frase el mito de la mujer senti-
mental, docil y romantica. Por otra parte, su posiciéon con-
servadora con respecto a la politica y a la caracterologia de
hombre y mujer sorprendia, dado el hecho de que en sus
textos se desarrolla una visién transgresiva de dichos érde-
nes. Esta multiplicidad contradictoria hace de ella misma un
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ser signado por la heterogeneidad conflictiva, como de-
muestra Agata Gligo en su excelente biografia de la auto-
ral4l,

La época en la cual escribié sus obras merece también
algunos comentarios. Como otras mujeres dedicadas a las
artes en la primera mitad del siglo XX, Maria Luisa Bombal
vivié la circunstancia ambivalente de tener y no tener «cuar-
to propio», en el decir denotativo y metaférico de Virginia
Woolf. A pesar de haber escrito en una época en la cual ya,
por lo menos, se le habia dado tarjeta de ingreso a las mu-
jeres para participar en circulos intelectuales y artisticos
que, hasta entonces, habian sido territorio predominante-
mente masculinol®), su creacién literaria se gesta en los bor-
des de los movimientos artisticos que empezaban a entrar
en vigencia. Y, como en el caso de las pintoras Frida Kahlo,
Leonora Carrington y Remedios Varo, la escritora chilena
poco caso hace a los manifiestos literarios en boga que,
desde una perspectiva eminentemente surrealista, produ-
cian mistificantes configuraciones de «lo femenino» desde
una posicién patriarcal, no obstante postularse como anta-
gonica a todo enclave de orden burgués. En el imaginario
surrealista, los procesos de territorializacién de la mujer re-
sultan en las figuras de Nadja, mediadora de los estados de
éxtasis erotico e irracional, de la Mujer-Nifa que, en su in-
genuidad sensual, conectaba el inconsciente con la escritu-
ra automatica, de Melusina —mitad mujer, mitad hada—,
quien representaba para André Breton la absoluta transpa-
rencia de la visién, y de Gradiva, mujer esculpida en un re-
lieve en la novela de Wilhelm Jensen, que los escritores su-
rrealistas reciclan para hacer de ella la musa que guia al
poeta.

Las pintoras antes mencionadas, rechazando estas ima-
genes de la mujer como Otro, eligieron buscarse a si mis-
mas en el autorretrato, el parto y el aborto (Frida Kahlo), en
la magia de la cocina y el dmbito doméstico (Leonora Ca-
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rrington, Remedios Varo). Con una posicién ideoldgica simi-
lar, Victoria Ocampo, en 1935, fecha de publicacién de La
ultima niebla por Editorial Sur, publicaba en su revista del
mismo nombre el articulo titulado La mujer y su expresion,
en el cual afirma:

Es facil comprobar que hasta ahora la mujer ha hablado
muy poco de si misma, directamente. Los hombres han
hablado enormemente de ella, por necesidad de com-
pensacion sin duda, pero, desde luego y fatalmente, a
través de si mismos. A través de la gratitud o la decep-
cién, a través del entusiasmo o la amargura que este
angel o demonio dejaba en su corazén, en su carne y
en su espiritu. Se les puede elogiar por muchas cosas,
pero nunca por una profunda imparcialidad acerca de
este tema. Hasta ahora, pues, hemos escuchado princi-
palmente a testigos de la mujer, y testigos que la ley no
aceptaria, pues los calificaria de sospechosos. Testigos
cuyas declaraciones son tendenciosas. Es a la mujer
misma a quien le toca no sélo descubrir este continente
inexplorado que ella representa, sino hablar del hom-
bre, a su vez, en calidad de testigo sospechoso[él.

A pesar de que Maria Luisa Bombal declaraba no haber
participado activamente en los movimientos feministas de
la época, sus textos ponen de manifiesto una representa-
cion de la mujer desde una perspectiva que coincide con
los postulados de Victoria Ocampo. En los méargenes de los
modelos surrealistas y de la vanguardia en general, elabora
un espacio propio en el cual la mujer deja de ser musa y
mujer esculpida en un relieve, para convertirse en persona-
je de una problemética que devela, en parte, la circunstan-
cia de la mujer latinoamericana durante la primera mitad
del siglo xx.

Para los pardmetros tradicionales de una critica que,
hasta la década de los setenta, alegaba que la literatura no



Obras completas, Tomo 1 Maria Luisa Bombal

tenia sexo, los textos de Maria Luisa Bombal fueron catalo-
gados como exponentes de las corrientes surrealistas o su-
prarrealistas en Hispanoamérica, no obstante la autora in-
sistiera en que ella se habia marginado de ese movimiento
y s6lo habia leido a André Breton cuando ya residia en los
Estados Unidos, o sea, varios afios después de haber escri-
to su obra. Sin embargo, en los nitidos esquemas genera-
cionales, se ha omitido sisteméaticamente el factor genérico,
es decir, el hecho de que estos textos hayan sido escritos
desde la perspectiva de una mujer en un periodo histérico
determinado. De mas estd decir que incluirla dentro de una
produccién literaria de caracter masculino implica no sélo
borrar e ignorar la especificidad femenina de sus textos a
través de los recursos del Sujeto Excluyente, segln teoria
de Michel Foucault, sino también un violento acto de apro-
piacién que aniquilaba toda posibilidad de establecer que
una genealogia y tradicion literarias creadas por la mujer en
la posicién subordinada que le ha sido asignada por una
sociedad organizada a partir del factor genéricol’.

Segun testimonios de las décadas de los treinta y cua-
renta, Maria Luisa Bombal era una mujer excéntrica, fuera
de aquel centro regido por un cédigo que regulaba el len-
guaje y la conducta de las mujeres. «;Si me gustaba como
mujer?» —respondié uno de sus contemporaneos a la pre-
gunta que le hiciera Agata Gligo—. «Era muy graciosa y
alegre, pero tenia demasiada personalidad para ser mu-
jer... Una mujer debe ser mas pasiva... A uno le gusta creer
que mandal®l». Para esa época en la cual la mujer ni siquie-
ra habia obtenido el derecho a voto, Maria Luisa Bombal
resultaba ser una figura peligrosa e impertinente. Ana Vas-
quez recuerda que, cuando ella era muy nifia, llegé a su ca-
sa la escritora causando revuelo entre hombres y mujeres:
«Ellas apenas la saludaron cuando, con sus tacones muy al-
tos y sus ufias pintadas de rojo, avanzé para reunirse con

los hombres que hablaban de libros!”».
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En el caso de Maria Luisa Bombal, el traspasar los limi-
tes de un territorio adjudicado va, sin embargo, mucho mas
alld de las regulaciones impuestas a la conducta cotidiana.
En la esfera de lo propiamente literario, ella es la primera
escritora latinoamericana que se atreve a describir el acto
sexual, transgrediendo de este modo el discurso que el po-
der patriarcal le habia adjudicado a la mujer. En La ultima
Niebla, se nos presenta la siguiente escena con el amante:
«Entonces él se inclina sobre mi y rodamos enlazados al
hueco del lecho. Su cuerpo me cubre como una ola hirvien-
te, me acaricia, me quema, me penetra, me envuelve, me
arrastra desfallecida. A mi garganta sube algo asi como un
sollozo, y no sé por qué empiezo a quejarme, y no sé por
qué me es dulce quejarme, y dulce a mi cuerpo el cansan-
cio infligido por la preciosa carga que pesa entre mis mus-
los».

Los primeros estudios de La ultima niebla realizados por
Amado Alonso y Ricardo Latcham, destacaron su singulari-
dad en un contexto literario chileno en el cual predominaba
el criollismo, regido por una visién positivista del mundol'%.
Aln mas importante nos parece destacar que dicha corrien-
te literaria en Hispanoamérica estaba enclavada en un pro-
yecto de nacién en el cual las categorias de «lo femenino»
y «lo masculino» se desplazaron, en el nivel designativo, a
zonas semanticas especificas de dicho proyecto. Como se-
Aala Bernardo Subercaseaux, mientras «lo femenino» deno-
taba lo fordneo, el ocio, la especulacién y todo aquello que
se asociara con lo pasivo y pusilanime, «lo masculino» co-
rrespondia «a la industria, al espiritu emprendedor y gue-
rrero, al roto, al régimen presidencial, a las figuras de Praty
Portales, a la raza gético-araucana, a la ciencia, a la literatu-
ra que no fuese escapista, que se hiciera cargo de la reali-
dad y desnudara las apariencias, que rescatara lo propio y
las tradiciones vernaculas!!».
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Dentro de este contexto ideoldgico, no debe extraiar,
por lo tanto, que en las resefas criticas de textos criollistas,
se elogiara recurrentemente «el estilo vigoroso y viril», «afe-
rrado a la tierra y a la lucha del hombre contra la naturale-
za». Dicho hombre es, en el criollismo, una exacerbacién e
hipérbole de «lo masculino», como matriz de sentido fijada
a partir de la fuerza fisica, la violencia y el poder seductor.
Tres categorias béasicas que corresponden al machismo ca-
racterizado como el poder de dominar el entorno natural, a
los otros hombres con el objetivo de erigirse en caudilloy a
las mujeres que son simbolo y trofeo de su virilidad!'?\. En
estos textos, el acto sexual es el acto de dominio de un su-
jeto masculino sobre la mujer representada como las fuer-
zas teluricas; ella es «la hembra poseida», «la china» violen-
tamente arrojada a la tierra o al lecho y que recibe silencio-
sa y pasivamente el acoso viril. Maria Luisa Bombal modifi-
ca radicalmente esta axiologia atribuida a lo sexual, no sélo
por representar la escena antes citada desde una perspecti-
va femenina que, hasta ahora, era un espacio en blanco en
nuestra narrativa, sino también porque reconfigura al per-
sonaje masculino designandolo como «dulce y preciosa
carga», expresién que, en el cédigo criollista, feminiza al
hombre.

Este proceso de feminizacion, en los textos de la escri-
tora chilena se extiende a todo el mundo representado en
un devenir aun no suficientemente estudiado de la tradi-
cion literaria de la mujer latinoamericana. Al preguntérsele
si se consideraba precursora de la tematica de la mujer,
Maria Luisa Bombal respondié: «No, antes estd Inés Eche-
verria. Yo hablo de las cosas intimas, reales e irreales; tra-
duzco el fondo del sentimiento de la mujer, que siempre gi-
ra alrededor del hombre. Ellos son los que mandan en mis
libros y los que determinan nuestros sentimientos y proble-
mas!'3h.

10
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Los hombres, como Sujetos de Poder, son, sin embargo,
las figuras de trasfondo mientras, en primer plano, se pre-
sentan sensaciones, espacios y acontecimientos que corres-
ponden a una visiéon femenina, determinada por los facto-
res culturales e histéricos de los afios treinta y cuarenta. De
este modo, el cuerpo de la mujer, generalmente presenta-
do desde la mirada del hombre como Objeto de Deseo,
Icono Venerado o Idolo Perverso, se representa en la narra-
tiva bombaliana como una nueva topografia de los senti-
dos, intimamente unida a todo lo césmico.

Transgrediendo los modelos de un Deber-Ser simboliza-
do por la Virgen Maria, como mujer desprovista de placer
sexual (Aeiparthenos: por siempre virgen), en La amortaja-
da se plantea dicho placer como una experiencia iniciadora
para la trayectoria de la protagonista. («Pero cierta noche
sobrevino aquello, aquello que ella ignoraba. Fue como si
del centro de sus entrafias naciera un hirviente y lento esca-
lofrio que junto con cada caricia empezara a subir, a crecer,
a envolverla en anillos hasta la raiz de los cabellos, hasta
empufarla por la garganta, cortarle la respiracién y sacudir-
la para arrojarla finalmente, exhausta y desembriagada,
contra el lecho revuelto»).

El cuerpo femenino, como receptaculo y agente del pla-
cer, estd también inserto en el ritmo y los ciclos de la natu-
raleza cuando pasa por la experiencia del embarazo y se in-
tegra a un proceso y evolucién que transcurren fuera de la
civilizacion y de la cultura creadas por el hombre. Desvian-
dose de «lo cultural», en su sentido de elaboracién y orga-
nizacion racional de la naturaleza, la experiencia de la ma-
ternidad remite, como postula Lucia Piossek Prebisch, al
entrelazamiento en un orden, ritmo y temporalidad com-
partidos por las especies vegetales y animales!'. Enlace
que, en el caso de Ana Maria, se hace explicito al decirse:
«Cierta mafana, al abrir las celosias de mi cuarto reparé en
que un millar de minusculos brotes, no més grandes que
una cabeza de alfiler, apuntaban a la extremidad de todas

11
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las cenicientas ramas del jardin. Era curioso; también mis
dos pequefios senos prendian, parecian desear florecer con
la primavera». Fuera de toda teleologia o proyecto falogo-
céntrico, la protagonista se entrega al sopor y a los capri-
chos de su propio cuerpo, de cuyo entorno material y natu-
ral obtiene un «goce placidamente sensual» hasta el mo-
mento del aborto, designado por Ana Maria como «el rio
de sangre en que se disgregaba esa carne tuya mezclada a
la mia...».

En el sistema patriarcal, la sexualidad humana ha sido
interpretada y teorizada predominantemente por una vision
masculina que propone la penetracién falica como el suce-
so culminante!™!. Esta, como eje y meta de toda sexualidad
considerada «normal», responde tanto a los imperativos
biolégicos de la reproduccién como a la prioridad e impor-
tancia atribuida al falo, érgano que, como ya demostrara
Sigmund Freud, ha funcionado en la cultura de occidente
como emblema y significante privilegiado!'®!. Subvirtiendo
la base misma de esta vision falogocéntrica de la sexuali-
dad, Maria Luisa Bombal y otras autoras de su generacion,
tales como Maria Flora Yanez y Maria Carolina Geel, incur-
sionan en experiencias de caracter narcisista, elaborando
discursos en los cuales el placer erético deviene autonomia
y descubrimiento del propio cuerpol'l. Asi, en La dltima
niebla, se presenta la siguiente escena:

Entonces me quito las ropas, todas, hasta que mi carne se tifie
del mismo resplandor que flota entre los arboles. Y asi, desnu-
da y dorada, me sumerjo en el estanque.

No me sabia tan blanca y tan hermosa. El agua alarga mis for-
mas, que toman proporciones irreales. Nunca me atrevi antes
a mirar mis senos; ahora los miro. Pequefios y redondos, pare-
cen diminutas corolas suspendidas sobre el agua.

Me voy enterrando hasta la rodilla en una espesa arena de ter-
ciopelo. Tibias corrientes me acarician y penetran. Como con

12
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brazos de seda, las plantas acuaticas me enlazan el torso con
sus largas raices.

Me besa la nuca y sube hasta mi frente el aliento fresco del
agua.

En una nueva topografia del placer, el cuerpo de la mu-
jer deja de ser objeto de seduccién, para convertirse en si-
tio engendrador de sensaciones que remiten a una autoi-
dentidad, fuera de las construcciones adscritas por la hege-
monia patriarcal. Por otra parte, el entorno de ese cuerpo
es indice de la dicotomia basica establecida por el orden
masculino entre naturaleza y cultura. Los espacios naturales
que permiten la reintegraciéon a la armonia césmica se
contraponen, en los textos de Maria Luisa Bombal, al espa-
cio cerrado de la casa, simbolo, por excelencia, de las regu-
laciones patriarcales, las cuales imponen rigidos cédigos y
convenciones sociales que tronchan en la mujer la posibili-
dad de ser. Este leit-motif de los espacios cerrados, como
simbolo de un hermetismo impuesto al ser, ya tiene sus an-
tecedentes en Dos mujeres (1842) de Gertrudis Gémez de
Avellaneda, la primera novelista latinoamericana, y se reite-
ra consistentemente a través de los afios en, por ejemplo,
Teresa, la limefa. Paginas de la vida de una peruana (1868)
de Soledad Acosta Samper, Ifigenia. Diario de una sefiorita
que escribié porque se fastidiaba (1924) de Teresa de la Pa-
rra, Las ceremonias del verano (1966) de Marta Traba y Es-
taba la péjara pinta sentada en el verde limén (1975) de Al-
balucia Angel. En el caso de El arbol, el cuarto de vestir,
«ordenado vy silencioso» subraya esta modalidad hermética
de la existencia que sélo permite una evasiéon mediada por
la naturaleza.

La oposicién entre espacios abiertos y espacios cerra-
dos configura una tensién que experimenta el Yo femenino
cercado de imagenes y modelos de una identidad ya ads-
crita. De alli que ese Yo, aprisionado en roles sociales espe-

13
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cificos, sélo logra ser en el suefio y el ensuefio, en su con-
tacto con el agua y todo lo primigenio.

Es precisamente a partir de esta asociacion de lo femen-
ino con lo primigenio que los textos de Maria Luisa Bombal
crean un repertorio simbolico en el cual la cabellera de la
mujer resulta ser el lazo que une a un limo inicial, aniquila-
do por el impulso civilizador. En Trenzas se dice: «Porque la
cabellera de la mujer arranca desde lo mas profundo y mis-
terioso; desde alli donde nace y tiembla la primera burbuja;
que es desde alli que se desenvuelve, lucha y crece entre
muchas y enmarafiadas fuerzas, hasta la superficie de lo ve-
getal, del aire y hasta las frentes privilegiadas que ella eli-
gieran.

La cabellera frondosa de los personajes bombalianos re-
sulta ser, asi, el Unico vestigio de un Paraiso Perdido, no
por el pecado original, segln el Génesis de la Biblia, sino
por la imposicion de una epistemologia y de una praxis fun-
dada en la razén, como principio organizador. Sin embargo,
para Maria Luisa Bombal es la naturaleza primigenia el ver-
dadero limo inicial de un saber en el cual lo méagico es tam-
bién parte del conocimiento humano. El suceso mégico de
la muerte de la hermana en la ciudad al mismo tiempo que
los arboles del bosque son destruidos por el fuego, esta
enmarcado, en Trenzas, por un discurso ensayistico que dis-
curre y reflexiona, utilizando un método eminentemente
objetivo y racional. Sin embargo, los argumentos y proposi-
ciones de este marco se presentan para probar una hipéte-
sis que nada tiene que ver con la tradicién positivista del
conocimiento: la cabellera larga de las mujeres es una pro-
longaciéon de la naturaleza que, desde su dmbito mégico y
desconocido, transmite otros modos del saber. De esta ma-
nera, la foma ensayistica constituye en si un recurso de-
constructivo de los esquemas epistemoldgicos fundados en
la razén. En Trenzas, se concluye diciendo: «Las verdes en-
redaderas que se enroscan en los arboles, las dulces algas
en sus rocas son cabelleras desmadejadas, son la palabra,
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