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La re vis ta Nos fe ra tu na ce en oc tu bre de 1989 en San Se- 
bas tián. Do nos tia Kul tu ra (Pa tro na to Mu ni ci pal de Cul tu ra)
co mien za a or ga ni zar en 1988 unos ci clos de ci ne en el Tea- 
tro Prin ci pal de la ciu dad, y de ci de pu bli car con ca da uno
de ellos una re vis ta mo no grá fi ca que com ple te la pro gra- 
ma ción ci ne ma to grá fi ca. Di cha re vis ta aún no te nía nom- 
bre, pe ro los ci clos, una vez ad qui rie ron una pe rio di ci dad fi- 
ja, co men za ron a agru par se ba jo la de no mi na ción de “Pro- 
gra ma ción Nos fe ra tu”, sin du da de bi do a que la pri me ra
re tros pec ti va es tu vo de di ca da al Ex pre sio nis mo ale mán. El
pri mer nú me ro de Nos fe ra tu sa le a la ca lle en oc tu bre de
1989: “Al fred Hi tch co ck en In gla te rra”. Co mien zan a apa re- 
cer tres nú me ros ca da año, siem pre acom pa ñan do los ci- 
clos co rres pon dien tes, lo que hi zo que tam bién cam bia ra la
pe rio di ci dad a ve ces. En ju nio de 2007 se pu bli ca el úl ti mo
nú me ro de Nos fe ra tu, de di ca do al Nue vo Ci ne Co reano.
En ese mo men to la re vis ta des apa re ce y se trans for ma en
una co lec ción de li bros con el mis mo es píri tu de en sa yos
co lec ti vos de ci ne, pe ro cam bian do el for ma to. Ac tual men- 
te la pe rio di ci dad de es tos li bros es anual.
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His to rias de la lu na pá li da de agos to / Cuen tos de la lu na pá li da des pués de la
llu via

Ken ji Mizo gu chi:
el hom bre que ama ba a las geis has

JESÚS ANGU LO

Ken ji Mizo gu chi zi ne ja po nia rrak inoiz izan duen zu zen da- 
ri rik ga rran tzi tsue ne tako bat da. Be re ka rre ra 1923 ar tean
ha si zen Mai ta su na itzul tzen de neko egu na fil ma rekin eta
1956an amai tu zen Lo ts a ren ka tea fil ma rekin. Lau ro gei fil- 
me tik go ra zu zen du zi tuen, eta hauen ar tean Znea ren His- 
to rian kla siko bihur tu di ren ti tu luak era ba dau de, ha la No- 
ta: Gio neko mu sika riak (1953). Yang Ku rei-Fei en per tri za
(1954) edo Sans ho in ten den tea (1954).

en ji Mizo gu chi na ció en un ba rrio po pu lar de To kio el
16 de ma yo de 1898, ape nas un año des pués de la

pri me ra pro yec ción ci ne ma to grá fi ca ce le bra da en Ja pón,
con un éxi to arro lla dor, el 16 de fe bre ro de 1897 en Osaka.
Hi jo de un car pin te ro, de es qui va suer te en los ne go cios,
sus pa dres ya te nían una hi ja —Su zu, sie te años ma yor que
él—, que ju ga ría un pa pel es en cial en los pri me ros años de
la vi da del rea li za dor. En una per fec ta ca den cia de sie te
años, des pués del na ci mien to de Ken ji lle ga ría su her ma no
Yos hio. No eli gió el pe que ño de los Mizo gu chi el mo men to
más opor tuno pa ra ve nir al mun do. Su pa dre, un de sas tro so
em pren de dor na to, ha bía con ce bi do la as tu ta idea de lan- 
zar se a la fa bri ca ción de ga bar di nas, des ti na das a gua re cer
a los sol da dos ja po ne ses de los ri go res de la gue rra ru so-ja- 
po ne sa, que es ta lló en 1904. Pa ra ello se en deu dó más allá
de lo ra zo na ble, so bre to do si te ne mos en cuen ta que un
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año des pués fi na li za ba la gue rra con to do el sto ck des ti na- 
do a unos sol da dos que vol vían con ali vio a ca sa. Zen ta ro
Mizo gu chi, el pa dre, in ten tó re con du cir su mo des ta in dus- 
tria, trans for man do las ga bar di nas en cin tu ro nes. Los ma- 
gros re sul ta dos eco nó mi cos de es ta re con ver sión apre su ra- 
da po co con tri bu ye ron a ta par el “agu je ro” al que ha bía
ido a pa rar su in ge nio sa ini cia ti va. Con tres hi jos que ali- 
men tar y la ca sa fa mi liar em bar ga da por sus acree do res,
Zen ta ro tu vo la po co pia do sa idea de des ha cer se de su hi ja
ma yor a la que Ken ji ado ra ba. La ma yo ría de las fuen tes
cuen tan que ven dió a Su zu a una ca sa de geis has. Sin em- 
bar go, Au die Bo ck[1] afir ma que su pa dre se li mi tó a en tre- 
gar la en adop ción y fue ron, pre ci sa men te, sus pa dres
adop ti vos los au to res de esa ven ta po cos años des pués.
Sea co mo fue re, el pe que ño Ken ji nun ca per do nó a su pa- 
dre la for za da se pa ra ción. A es to se su ma el he cho de que,
en las re la cio nes con su es po sa —hi ja de un co mer cian te
de me di ci nas chi nas—, Zen ta ro no se pri vó de ejer cer un
au to ri ta ris mo que a me nu do des em bo ca ba en ma los tra tos.

Con tra ria men te a lo que se po dría es pe rar, la suer te no
fue es qui va con Su zu, que aca bó sien do la pro te gi da de un
ri co co mer cian te. És te la lle vó a vi vir a su ca sa y aca bó ca- 
sán do se con ella tras la muer te de su es po sa. A de cir de su
con dis cí pu lo en los es tu dios pri ma rios Ma tsu ta rô Kawa gu- 
chi, que años des pués se con ver ti ría en asi duo guio nis ta de
sus pe lícu las y uno de sus más ín ti mos con se je ros, Ken ji no
era un alumno es pe cial men te bri llan te. De he cho, su pri me- 
ra ju ven tud fue un con ti nuo dar tum bos en el te rreno la bo- 
ral. Fue pre ci sa men te Su zu quien, en 1913, le en con tra ría
un em pleo co mo ayu dan te de di se ña dor de ki mo nos ve ra- 
nie gos. Su tra ba jo con sis tía en rea li zar los di bu jos des ti na- 
dos a su es tam pa ción. En 1915 su ma dre mue re tras una
lar ga y do lo ro sa en fer me dad. Des apa re ci do el úni co la zo
que le unía al ho gar fa mi liar, Mizo gu chi se va a vi vir con su
her ma na, que se ría du ran te mu chos años su pro tec to ra.
Tres años an tes, se ha bía da do por fi na li za do el pe rio do
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Mei ji, que ha bía traí do con si go la res tau ra ción de la au to ri- 
dad im pe rial y que tan pre sen te es tu vo a lo lar go de la fil- 
mo gra fía de nues tro rea li za dor, pa ra dar pa so al pe rio do
Tais hô, que aca ba ría por apro bar en 1925 la ley so bre de re- 
cho a vo to de to dos los ciu da da nos adul tos (va ro nes, eso
sí).

Có mo da men te ins ta la do ba jo la pro tec ción de su her- 
ma na, Mizo gu chi prac ti có efí me ra men te di ver sas ocu pa cio- 
nes la bo ra les. Sin em bar go, sus au tén ti cas pa sio nes eran la
li te ra tu ra, el tea tro clá si co ja po nés y la pin tu ra. Leía con vo- 
ra ci dad, no só lo au to res ja po ne ses, sino tam bién oc ci den- 
ta les, con es pe cial de di ca ción a Tols toi, Zo la y Mau pa ssant.
Fre cuen ta ba las re pre sen ta cio nes de ka buki (tea tro na cio nal
tra di cio nal), nô (dra mas líri cos en los que mú si ca y dan za
jue gan un pa pel es en cial) y bun raku (tea tro de ma rio ne tas).
En cuan to a la pin tu ra, a los die ci sie te años se di plo mó en
el Ins ti tu to de Pin tu ra Eu ro pea de Aoi bas hi, en To kio. Res- 
pec to a sus tra ba jos de aque llos años, des ta ca su pa so por
un pe rió di co de Ko be, en la tra di cio nal re gión de Kan sai,
que tan tas ve ces re crea ría en sus fil mes co mo quin ta es en- 
cia de las tra di cio nes ja po nesas. Fue allí don de se su mer gió
por pri me ra vez en los pla ce res de las geis has y la be bi da.

No tar dó mu cho tiem po en vol ver a To kio, siem pre a la
som bra de Su zu. Allí em pe zó a re ci bir cla ses de biwa, una
es pe cie de laúd ja po nés. Fue pre ci sa men te con su pro fe sor
de biwa con quien co men zó a fre cuen tar los es tu dios de la
Nikka tsu, una de las dos pri me ras gran des pro duc to ras ja- 
po nesas, jun to a la Shô chiku. Su pri mer im pul so fue el de
con ver tir se en ac tor, al go pa ra lo que no pa re cía es tar es- 
pe cial men te do ta do. En cam bio, el di rec tor de la ca sa,
Osamu Waka ya ma, le ofre ce que co la bo re en sus guio nes.
En ju nio de 1921 el tam bién rea li za dor Ta das hi Ogu chi le
in cor po ra a su equi po, aho ra ya co mo ayu dan te de di rec- 
ción. Los pri me ros años vein te co no cie ron en el ci ne ja po- 
nés el au ge de las gen dai-geki, pe lícu las de te má ti ca con- 
tem po rá nea que ga na ban te rreno fren te a las ji dai-geki, pe- 
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lícu las le gen da rias que, con te má ti ca his tó ri ca, rei vin di ca- 
ban las tra di cio nes más an ces tra les. El má xi mo re pre sen tan- 
te de las nue vas ten den cias en el es tu dio, Ei zo Ta naka, re- 
pre sen ta ba a la per fec ción ese gi ro ha cia un ci ne más en
con tac to con la rea li dad so cial ja po ne sa, en el que se ins cri- 
bían rea li za do res co mo Hei no suke Gos ho o el pro pio Ya su- 
ji ro Ozu. Así, el ci ne de Mizo gu chi siem pre es ta ría ca rac te ri- 
za do por una es tre cha re la ción con la rea li dad.

La ten den cia a fa vor de los gen dai-geki que la Nikka tsu
prac ti ca ba en aque llos años, lle vó a la pro duc to ra a des pe- 
dir a die cio cho de sus oya mas, los ac to res es pe cia li za dos,
si guien do la tra di ción tea tral ja po ne sa, en in ter pre tar pa pe- 
les fe men i nos, en tre ellos la gran es tre lla Tei no suke Ki nu ga- 
sa, que aca ba ría de sa rro llan do una vas ta ca rre ra co mo rea li- 
za dor. Es to pro vo có una huel ga en la com pa ñía que su pu so
la gran opor tu ni dad pa ra Mizo gu chi. A fi na les de ese año le
en car ga ron la rea li za ción de El día en que vuel ve el amor
(1923), en la que ya apues ta de fi ni ti va men te por in cor po rar
ac tri ces a sus pe lícu las. No se ría la úni ca nor ma tra di cio nal
que rom pie se ya des de su pri mer film. Ade más, pres cin dió
de los bens hi, los na rra do res que te nían tal po der que po- 
dían lle gar a cam biar ra di cal men te in clu so el ar gu men to de
las pe lícu las con sus co men ta rios en di rec to y que, a ni vel
po pu lar, eran a me nu do la gran atrac ción de las pro yec cio- 
nes ci ne ma to grá fi cas, más in clu so que los pro pios fil mes.
Por el con tra rio, Mizo gu chi apo yó sus pe lícu las mu das en el
uso de los ró tu los, si guien do en es to, co mo en tan tos otros
as pec tos, la tra di ción del ci ne oc ci den tal. Por su pues to es to
le su pu so la cla ra ene mis tad del co lec ti vo bens hi, así co mo
una fa ma de di rec tor in con for mis ta que no le aban do na ría
ya.

Es ta pe lícu la, per di da co mo la ma yo ría de las que for- 
man su pe río do mu do[2], ya con te nía, no só lo la ci ta da ten- 
den cia a ha cer un ci ne pe ga do a la rea li dad, sino ade más
su pri mer ali nea mien to a fa vor de los opri mi dos. De he cho,
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el film tu vo se rios pro ble mas con la po li cía[3], que en tró a
sa co en él su pri mien do to das las es ce nas que re crea ban la
re vuel ta de los cam pe si nos contra los ha cen da dos. El di rec- 
tor se vio obli ga do a su pri mir los pa sa jes cen su ra dos con
mú si ca in ter pre ta da por un biwa.

El rit mo de tra ba jo en aque llos años es fe bril, co mo co- 
rres pon día a una épo ca en la que las pe lícu las se rea li za ban
en po cas se ma nas. Ya en tre los on ce fil mes fe cha dos en
1923, tres de ellos es tán ba sa dos en es cri to res oc ci den ta- 
les: Mau ri ce Le blanc (Una aven tu ra de Ar se nio Lu pin), An na
Ch ris tie, de Eu ge ne O’Nei ll (El puer to de las nie blas), y el
re la to de E. W. Ho ffmann Das Fraü lein von Scu de ri (La san- 
gre y el al ma). A és tas hay que aña dir La no che, ba sa da en
la no ve la ne gra nor tea me ri ca na The Beau ti ful De mon, y la
na rra ción del pro pio rea li za dor Ya mi no Sasa yaki. Ese año
es la úni ca épo ca de to da su ca rre ra en la que Mizo gu chi
es cri be, a so las o en co la bo ra ción, prác ti ca men te to dos los
guio nes de sus pe lícu las. En los años si guien tes vol ve rá a
ha cer lo muy es po rádi ca men te. Sus úl ti mas par ti ci pa cio nes,
al me nos acre di ta das, en los guio nes de sus pe lícu las se lle- 
va rán a ca bo en los tres pri me ros que es cri bió pa ra él Yos- 
hika ta Yo da, en lo que su po ne una de las cum bres de su
obra: Ele gía de Na niwa (1936), Las her ma nas de Gion
(1936) y El va lle del amor y la tris te za (1937).

En ese mis mo año un film mar có su ca rre ra por ra zo nes
ex tra ci ne ma to grá fi cas: En las rui nas. Aquel año se pro du jo
el de vas ta dor te rre mo to que aso ló To kio. Mizo gu chi ro dó
su his to ria de dos ena mo ra dos que se reen cuen tran en un
tem plo du ran te el te rre mo to y co mien zan a re me mo rar sus
vi das li te ral men te en tre las rui nas de la ciu dad. De he cho
las imá ge nes do cu men ta les que ro dó na da más pro du cir se
la tra ge dia se ex por ta ron a las sa las nor tea me ri ca nas. Co- 
mo con se cuen cia del te rre mo to los es tu dios de To kio que- 
da ron arra sa dos, lo que pro vo có que fuesen tras la da dos a
Kyo to.
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Las her ma nas de Gion

Allí si gue di ri gien do pe lícu las de en car go, en las que su
im pli ca ción per so nal es re la ti va. De aque lla épo ca el rea li- 
za dor guar da ba agra da bles re cuer dos del ro da je de El
mun do de aquí aba jo (1924), ins pi ra da en Te rra Bai xa, de
Án gel Gui me rà. Pro si guie ron, por otro la do, sus pro ble mas
con la cen su ra. En Llu via de ma yo y pa pel de se da (1924),
adap ta ción de una obra de tea tro shim pa (la co rrien te que
pre ten día re no var el tea tro ja po nés ha cia pa rá me tros más
hon to lo ga bles con el tea tro oc ci den tal), fue acu sa do “de
ha ber ul tra ja do la dig ni dad de la re li gión”[4]. Tam po co la
sáti ra de la gue rra, ins pi ra da en las ca ri ca tu ras del en ton ces
cé le bre Oka mo to Ippei, con te ni da en No hay gue rra sin di- 
ne ro (1925), fue bien re ci bi da por la cen su ra. La pe lícu la,
es tre na da en Kyo to, per ma ne ció iné di ta en el res to del
país. Con es tos fil mes, el rea li za dor co men zó a ga nar se una
me re ci da fa ma de iz quier dis ta.
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En Kyo to co men zó a fre cuen tar con asi dui dad las ca sas
de geis has del ba rrio de Gion. Sus aman tes en aque lla épo- 
ca fue ron tan nu me ro sas co mo efí me ras. Una de esas re la- 
cio nes le de ja ría mar ca do, li te ral men te, pa ra siem pre. En
1925 se ena mo ró de una ca ma re ra con la que co men zó a
vi vir. Se gún re la ta Au die Bo ck, un ata que de ce los lle vó a su
aman te a apu ña lar le por la es pal da. El in ci den te fue ai rea- 
do por la pren sa y le su pu so pro ble mas con su pro duc to ra.
Bo ck re la ta: “No obs tan te, Mizo gu chi per do na a su aman te
y sus pen de su tra ba jo pa ra ir a en con trar se con ella en To- 
kio. La pa re ja se re con ci lió, vi vien do Mizo gu chi a cos ta de
los in gre sos que ella ob te nía con su tra ba jo de cria da en
una ta ber na ja po ne sa, has ta que un co no ci do le ad vir tió
que es ta ba des per di cian do su vi da. Re tor nó a Kyo to y rea- 
nu dó su tra ba jo con una vi ta li dad que no ha bía co no ci do
an tes de su en cuen tro con la ani mal per ver si dad de una
mu jer aban do na da. (…) La aman te que él aban do nó en To- 
kio, aca bó en la pros ti tu ción”[5].

La re la ción de Mizo gu chi con las mu je res dis ta mu cho
de man te ner se pa ra le la a una fil mo gra fía co mo la su ya, en
la que, co mo ve re mos, una de las cons tan tes te má ti cas más
cla ras es, pre ci sa men te, su de nun cia de la opre sión de la
mu jer por la tra di cio nal so cie dad ja po ne sa. Al año si guien te
se ca sa ría con la bai la ri na Chieko Saga. Su ma tri mo nio fue
tor men to so de bi do a sus con ti nuas in fi de li da des y al tra to,
co mo po co dis pli cen te, al que so me tió a su mu jer. Du ran te
el ro da je de La ven gan za de los cua ren ta y sie te samu ráis
(1941), és ta per dió la ra zón a cau sa de una sí fi lis que Mizo- 
gu chi ca li fi ca ría con sos pe cho sa in sis ten cia de “he re di ta- 
ria”. El más ha bi tual de sus guio nis tas, Yos hika ta Yo da, re- 
cor da ba que el rea li za dor es ta ba hun di do[6], lo que no im- 
pi dió que con ti nua se con su ha bi tual rit mo de tra ba jo y
que, po co des pués, la in gre sa se de por vi da en un hos pi tal
psi quiá tri co. A los po cos años, aco ge ría en su ca sa a su cu- 
ña da, con la que ter mi nó vi vien do ma ri tal men te, y sus hi jos.
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En cier to mo do, las re la cio nes con su mu jer aca ba ron te- 
nien do se rias si mi li tu des con las que su pa dre man tu vo con
su ma dre, y que él ja más per do nó. De nue vo son ilus tra ti- 
vas al res pec to las re fle xio nes de Au die Bo ck: “Mizo gu chi
cae den tro de la fuer te tra di ción ‘fe mi nis ta’ del ci ne, el tea- 
tro y la li te ra tu ra ja po ne sa. No obs tan te es ta pa la bra pres- 
ta da del in glés tie ne ma ti ces en Ja pón que le ha cen di fe rir
con si de ra ble men te de su uso oc ci den tal. Apar te de su pre- 
de ci ble sig ni fi ca do, ‘la pro pues ta de los de re chos de la mu- 
jer, igual dad o li be ra ción’, tie ne un se gun do y más po pu lar
uso: ‘un hom bre que es in dul gen te ha cia la mu jer; un ado- 
ra dor de la mu jer’. (…) Sin em bar go, es tos re tra tos su til- 
men te tra za dos (…) no ne ce sa ria men te im pli can una ac ti tud
po lí ti ca acer ca del me jo ra mien to de la con di ción fe men i na
en la so cie dad. La fas ci na ción lle ga a ser un fin por sí mis- 
ma”[7].

Ele gía de Na niwa
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A me dia dos de la dé ca da de los vein te, Mizo gu chi con- 
ti núa de ba tién do se en tre pe lícu las más o me nos pr óxi mas a
las ca li fi ca das kei ko-eiga, o fil mes de “ten den cia”, in flui das
por la con so li da ción de la re vo lu ción ru sa, que tra jo con si- 
go el au ge de las ideas ma r xis tas en Ja pón, y sim ples pe- 
lícu las de en car go, co mo su par ti ci pa ción en los fil mes de
epi so dios La son ri sa de nues tra tie rra (1925) y Es ce nas de la
ca lle (1925) o su lar go me tra je La can ción de la tie rra na tal
(1925, la pri me ra de sus pe lícu las que ha lle ga do has ta
nues tros días). De és ta úl ti ma, afir ma ba que “fue una pe- 
lícu la im pues ta por los fun cio na rios pa ra au men tar la pro- 
duc ción de arroz”.

1926 es el año de la con fir ma ción de Mizo gu chi co mo
uno de los más pres ti gio sos rea li za do res ja po ne ses. Él mis- 
mo con si de ra ba que con Mur mu llo pri ma ve ral de una mu- 
ñe ca de pa pel em pe zó a en con trar su ca mino, al tiem po
que Yo da ve apa re cer por pri me ra vez en es ta pe lícu la su
es ti lo líri co. La pe lícu la na rra el amor en tre dos jó ve nes, pa- 
ra le la men te a la des crip ción de la ab sor ción de las pe que- 
ñas in dus trias por par te de un ca pi ta lis mo ca da vez más de- 
sa rro lla do. Li ris mo y rea lis mo se da ban así la ma no, en una
com bi na ción pre sen te, a par tir de ese mo men to, en to da
su obra. El mis mo año su an ti guo com pa ñe ro de co le gio
Kawa gu chi es cri be pa ra él su pri mer guión, a par tir de una
obra de ka buki es cri ta por En cho San yu tei, pa ra El amor
apa sio na do de una pro fe so ra de can to, que tu vo bue nas
crí ti cas y fue la pri me ra de sus pe lícu las ven di da a Eu ro pa.
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Las ama po las

Ese año es, por otro la do, el de la su bi da al trono del
em pe ra dor Hi ro-Hi to, con lo que da co mien zo el con vul so
pe río do Hôwa. El pro pio ejérci to ja po nés en car gó a Mizo- 
gu chi la rea li za ción de Gra ti tud al em pe ra dor (1927), lo que
no im pi dió que la pe lícu la fue se cen su ra da en una se cuen- 
cia en la que un sol da do he ri do to ca el acor deón, al go que
fue vis to co mo un re cur so anti mi li ta ris ta. Lo cier to es que la
om ni pre sen te cen su ra ja po ne sa vi vía años de preo cu pa ción
an te el au ge de los ke igo-eiga, que lle va ría con si go la crea- 
ción en 1928 de Pro-Kino, una pro duc to ra de iz quier das es- 
pe cia li za da en es te ti po de fil mes. Aun que la vi da de 
Pro-Kino fue efí me ra, es ta co rrien te de iz quier das ca ló pro- 
fun da men te en el ci ne ja po nés y, na tu ral men te, Mizo gu chi
no fue im per mea ble a es te mo vi mien to.

En 1929 con si gue el ma yor éxi to co mer cial de su ca rre ra
has ta el mo men to con La vi da de To kio (1929), ba sa da en
una can ción enor me men te po pu lar en la épo ca. En es ta pe- 
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lícu la, de la que se con ser van tan só lo al gu nas se cuen cias,
Mizo gu chi mos tra ba los gran des contras tes en tre las cla ses
al tas de la ca pi tal y los ba rrios más hu mil des. A par tir de es- 
tos frag men tos No ël Bur ch ya cons ta ta la pre sen cia de “va- 
gos in di cios de las preo cu pa cio nes ve ni de ras”[8]. A la pre fe- 
ren cia por las to mas lar gas a los pri me ros pla nos, que el
pro pio rea li za dor de cla ró odiar en va rias oca sio nes, se su- 
ma la mo vi li dad de la cá ma ra —si bien un tan to ex ce si va
res pec to a sus fil mes pos te rio res—, que le ser vía pa ra uti li- 
zar lo me nos po si ble los re cur sos de mon ta je (otra de sus
fo bias), así co mo la uti li za ción de la pro fun di dad de cam po,
un re cur so que for za ba la sen sación de rea lis mo inhe ren te a
su ci ne des de el prin ci pio. Ba sa da en un con jun to de re la- 
tos de es cri to res de iz quier das. Sin fo nía de la gran ciu dad
(1929) abun da ba al pa re cer en una te má ti ca pa re ci da.
Mizo gu chi re cuer da que “el ba rrio en el que ro da mos la
pe lícu la era un ba rrio ca si fue ra de la ley: nos vi mos obli ga- 
dos a dis fra zar nos de obre ros, lle van do la cá ma ra es con di- 
da”. En la mis ma ten den cia, ro dó en un ba rrio de pros ti tu- 
tas Y sin em bar go, avan zan (1931), un film anti mi li ta ris ta
que tu vo de nue vo pro ble mas con la po li cía.

A pe sar de to do ello el su pues to iz quier dis mo de Mizo- 
gu chi de ja ba mu cho que de sear. Va rios de sus co la bo ra do- 
res le han ta cha do de am bi guo, cuan do no abier ta men te
opor tu nis ta. De he cho, co mo ve re mos, no du dó más ade- 
lan te en co la bo rar con el ré gi men mi li ta ris ta que aca bó lle- 
van do a Ja pón a la gue rra, al la do de ale ma nes e ita lia nos,
pri me ro, y con las fuer zas de ocu pa ción alia das, tras fi na li- 
zar la gue rra, más tar de. Si sus mé ri tos ci ne ma to grá fi cos
son in cues tio na bles y le co lo can en tre el más se lec to pu ña- 
do de los gran des rea li za do res de la his to ria del ci ne, no se
pue de de cir otro tan to de su co he ren cia per so nal. El rea li- 
za dor Ka ne to Shin do, que co la bo ra ría con él du ran te quin- 
ce años co mo asis ten te de rea li za ción y guio nis ta, se mos- 
tra ba in mi se ri cor de con él en de cla ra cio nes in for ma les re- 
pro du ci das por el his to ria dor Geor ges Sa doul: “Mizo gu chi
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era muy sim ple: só lo le in te re sa ba el di ne ro. Y di ne ro pa ra
te ner mu je res. Ama ba tan to a las mu je res y pros ti tu tas que
tu vo con ellas in nu me ra bles ex pe rien cias, la ma yo ría de las
ve ces fe li ces. Se guía sien do muy ni ño, muy cu rio so por to- 
do, muy ego cén tri co, y si se ocu pó tan to del ci ne es por- 
que le re por ta ba bas tan te di ne ro pa ra con ti nuar lle van do
una vi da tan di si pa da. Su obra es en su con jun to bas tan te
pa re ci da a las ca lles de To kio, tan de si gua les: uno cir cu la
por ellas per fec ta men te y a me nu do cae en un gran agu je- 
ro. Mizo gu chi en contró ca si to dos los te mas de sus me jo res
obras en su vi da y sus ex pe rien cias per so na les. Ado ra ba ir- 
se de juer ga, di ver tir se en far sas de es tu dian tes, co mo
mear des de el pri mer pi so a los vian dan tes. Era muy ca pri- 
cho so, muy ca lle je ro y se en contra ba a me nu do hu mi lla do
por las mu je res. Era un po co es qui zo fré ni co y su obra se
pue de con si de rar co mo una acu mu la ción de ex pe rien cias
per so na les, co mo una es pe cie de au to bio gra fía. Si cri ti có a
la so cie dad, fue siem pre a tra vés de las mu je res y su con di- 
ción. No po día pro ce der de otro mo do”[9].

Pa ra le la men te a los ci ta dos fil mes “de ten den cia”,
Mizo gu chi ve ló por pri me ra vez sus ar mas en el te rreno del
so no ro. Su pri me ra ex pe rien cia, La tie rra na tal (1930), es só- 
lo par cial men te so no ra. El sis te ma co mer cia li za do en Ja pón
era de ma sia do ru di men ta rio y el rea li za dor afir ma que su- 
pu so mu chas di fi cul ta des y po cos re sul ta dos. Al tiem po,
cuen ta la ané c do ta de que el res pon sa ble de so ni do era un
téc ni co del Mi nis te rio de Co rreos, más bien es ca sa men te
in te re sa do por el ci ne. An te la frus tra da ex pe rien cia y las
pre sio nes que en esos pri me ros años ejer cie ron los po de ro- 
sos bens hi, no tu vo más re me dio que re ple gar se de nue vo
ha cia el ci ne mu do.

Se gún Yo da, en Oki chi, la ex tran je ra (1930), Mizo gu chi
rea li zó sus pri me ras se rias ex pe rien cias en la uti li za ción del
pla no se cuen cia. Sin em bar go, los con ti nuos cor tes pro du- 
ci dos por la in ser ción de ró tu los rom pían con la uni dad dra- 
má ti ca que el rea li za dor bus ca ba con ellos y ha bría que es- 
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pe rar al so no ro pa ra que se afian za se en la que se con ver ti- 
ría en una de las prin ci pa les se ñas de iden ti dad de su pues- 
ta en es ce na. Pa ra Yo da, si uti li za ba el pla no se cuen cia es
por que “no le gus ta ba uti li zar los re cur sos de mon ta je, por- 
que le era di fí cil iden ti fi car los pla nos rea li za dos des pués
del ro da je. Si pre fe ría to mas que a ve ces du ra ban dos o
tres mi nu tos, con mo vi mien tos de cá ma ra muy com pli ca- 
dos, que era di fí cil po ner a pun to, era por que es te mé to do
le per mi tía fil mar un sen ti mien to, una ex pre sión, en su evo- 
lu ción y su exac ta con ti nui dad tem po ral”[10]. Con esos mo- 
vi mien tos de cá ma ra, Mizo gu chi po día pa sar de un pla no fi- 
jo —ca si siem pre pla nos lar gos— a otro, sin ne ce si dad de
cor te al guno. Es te de seo de con ti nui dad era en cier to mo- 
do se me jan te al que de fen día el más gran de de sus coe tá- 
neos, Ya su ji ro Ozu, quien, más es tá ti co, sus ti tuía es tos mo- 
vi mien tos de cá ma ra por sus fa mo sos pla nos de de ta lle o
pai sa jes, in ser ta dos en tre dos to mas.

En 1931, Hei nos huke Gos ho di ri gía Ma da me to nyô bo,
la pri me ra pe lícu la to tal men te so no ra del ci ne ja po nés, que
tu vo un enor me éxi to co mer cial. La Nikka tsu res pon dió con
El dios guar dián del pre sen te (1932), pe lícu la so no ri za da a
pos te rio ri, con la que Mizo gu chi da ba el éxi to equi va len te a
la pro duc to ra con la que ha bía rea li za do has ta el mo men to
ca si cin cuen ta lar go me tra jes y con la que no vol ve ría a co la- 
bo rar, si ex cep tua mos El des fi la de ro del amor y del odio
(1934).

En 1931 Ja pón in va de Man chu ria. Mizo gu chi acep ta la
ofer ta de la pro duc to ra Shi nkô, re cién crea da, pa ra rea li zar
El ama ne cer de la fun da ción de Man chu ria (1932), un en- 
car go del ejérci to que pue de ca li fi car se, sin pa lia ti vos, de
film de pro pa gan da mi li ta ris ta, aun cuan do nin gu na co pia
ha ya lle ga do has ta nues tros días. La una ni mi dad de to das
las fuen tes a es te res pec to de ja cla ro el as pec to ca ma leó ni- 
co que nues tro rea li za dor prac ti có a me nu do en el te rreno
ideo ló gi co. Pe se a que se tra ta ba de un film so no ro, sus
tres si guien tes pe lícu las con la Shi nkô vuel ven a ser mu das.


