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Dos ensayos Yasunari Kawabata

El bello Japdn y yo es el titulo que Yasunari Kawabata dio al
discurso pronunciado al recibir el Premio Nobel de Literatu-
ra, en 1968. Conocidas como «la llave para conocer a
Kawabata», estas paginas encierran no sélo lo mejor de sus
sentimientos y de sus concepciones vitales, sino también lo
mejor del pais en que vivié inmerso: el de la belleza enten-
dida a partir del Zen. Kawabata va presentando magistral-
mente las distintas manifestaciones del camino Zen a la lite-
ratura y al arte, que conllevan, en definitiva, una incitante
concepcion de vida.

El presente volumen incluye, ademas, extractos de La exis-
tencia y el descubrimiento de la belleza, ensayo leido por
el escritor en la Universidad de Hawai al afo siguiente. En
él, resalta la riqueza del haiku, vehiculo a través del cual el
espiritu japonés se manifiesta desde hace cientos de afos
como un pequefo milagro de tinta y papel.
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El bello Japén y yo!!

rimavera, flores de cerezo;
arano, el cuclillo.

tofo, la luna, y en invierno,
ave fria y transparente.

' de invierno, que vienes de las nubes
cerme companiia:
anto es penetrante, la nieve, fria.

El primero de estos poemas es del monje Dégen (1200-
1253) y lleva como titulo Realidad innata (Honrai no Men-
moku). El segundo es del monje Myoe (1173-1232). Cuan-
do me piden ejemplos de mi propia caligrafia, éstos son los
poemas que elijo a menudo.

En el poema de Mybe hay una introduccién, inusual-
mente extensa y detallada, que pone de manifiesto el cora-
zén del mismo, y que bien podria ser llamada narracién po-
ética: «Era la noche del duodécimo dia del duodécimo mes
del afo [lunar] de 1224, con cielo nublado y luna oscura. Yo
estaba sentado en meditacion Zen en el Pabellén Kakyu.
Cuando llegé la hora de la vigilia de medianoche, al cabo
de mi meditacion, descendi desde el Pabellén, situado en
la cima, hacia la base de la montana. Y fue entonces cuan-
do la luna surgié de entre las nubes e ilumind la nieve. Con
la luna como compafiera, ni el aullido del lobo en el valle
me producia temor. Cuando llegué al llano, nuevamente las
nubes envolvian a la luna. Como la campana estaba sefia-
lando la dltima vigilia, ascendia una vez mas hacia la cima, y
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la luna, saliendo de entre las nubes, me vigilaba por el ca-
mino. Al llegar a la cima y entrar en el pabellén, la luna,
que perseguia a las nubes, parecia ocultarse detrds de una
cumbre distante, y me parecié que me hacia secreta com-
pafia».

Aqui sigue el poema que he citado, y a continuacién
hay otro, con la explicaciéon de que Mybe lo compuso cuan-
do entré en el Pabellon para meditar después de ver que la
luna se ocultaba tras la montafa:

[ otro lado de la montana,
li también, oh luna!

1e tras noche

1aremos compania.

Esto da motivo para otro poema. Posiblemente, Myoe
pasoé el resto de la noche meditando en el Pabellén; o qui-
zas haya regresado alli antes del amanecer: «Al abrir mis
ojos en el transcurso de mis meditaciones, vi la luna del
amanecer iluminando la ventana. Vi el fulgor de los rayos
de luz de la luna que entraba en el oscuro lugar en que me
hallaba, y senti que mi corazén purificado irradiaba la luz de
la luna misman:

i corazén puro brilla,
1a piensa
esa luz le pertenece.

Asi como a Saigyo se lo considera el poeta de los cere-
zos en flor, My6e ha sido llamado el poeta de la luna. A es-
te Ultimo pertenece un canto que consiste en reiterar excla-
maciones provocadas por una profunda emocién:

rrillante, brillante,
rillante, brillante, brillante,
rillante, brillante.
inte, oh brillante, brillante,
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inte, oh brillante luna.

En sus tres poemas sobre la luna de invierno, desde el
comienzo de la noche hasta el amanecer, Myoe sigue pun-
tualmente la tendencia de Saigyd, otro monje-poeta que vi-
vié de 1118 a 1190: «Aunque escribo poesias, no me consi-
dero un poeta». Las treinta y una silabas de cada poema,
inocentes y sinceras, se dirigen a la luna, mas que como
compafiera, como amiga, como confidente. Viendo a la lu-
na, el poeta se convierte en la luna; la luna, vista por el
poeta, llega a ser el poeta. Al sumergirse en la naturaleza,
forma un todo con ella. Asi, la luz del corazén puro del
monje, mientras medita en el Pabellén durante la oscuridad
que precede al amanecer, se transforma para la luna del
amanecer en su propia luz.

Como hemos visto en la extensa introduccién al primero
de los poemas de Mybe, la luna de invierno se convierte en
compafiera; el corazén del monje, sumido en meditacién
sobre religion y filosofia, alld en el Pabellén de la montafia,
esta ligado con una sutil correspondencia e interaccién con
la luna; y a esto le canta el poeta.

Elijo ese primer poema, cuando me piden ejemplos de
mi propia caligrafia, por su notable calidez y comunicacién.
Luna de invierno, que sales y entras de las nubes, haciendo
brillantes mis pasos al ir y venir del Pabellén para meditar, y
que haces que no tema el aullido del lobo, ;no sientes que
el viento te penetra, no te da frio la nieve? Elijo ese poema
porque habla del espiritu profundamente apacible y afec-
tuoso del pueblo japonés; es un canto, de honda y calida
devocién, al hombre y a la naturaleza.

El doctor Yukio Yashiro —internacionalmente conocido
como estudioso de la obra de Botticelli; hombre de gran
erudicion acerca del arte del pasado y del presente, de
Oriente y de Occidente— ha dicho que una de las caracte-
risticas distintivas del arte japonés se puede resumir en una
simple frase poética: «La época de la nieve, de la luna, de
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los cerezos en flor: entonces, mas que nunca, pensamos en
quienes amamos». Al contemplar la belleza de la nieve, de
la luna llena, de los cerezos en flor, es decir, cuando des-
pertamos ante las bellezas de las cuatro estaciones y entra-
mos en contacto con ellas, cuando sentimos la felicidad de
habernos encontrado con la belleza, es cuando més pensa-
mos en quienes amamos y deseamos compartir con ellos
esa felicidad. La emocién ante lo bello despierta fuertes
anhelos de amistad y companerismo, de modo que la ex-
presion «ser querido» puede ser tomada como equivalente
a «ser humanon». La nieve, la luna, las flores de cerezo, pala-
bras que representan la belleza de cada una de las estacio-
nes que se suceden una tras otra, abarcan en la tradicién
japonesa toda la belleza de las montafias y los rios y las
hierbas y los arboles, todas las multiples manifestaciones
tanto de la naturaleza como de los sentimientos humanos.

Ese espiritu, ese sentimiento hacia nuestros seres queri-
dos en la nieve, la luz de la luna, bajo los cerezos en flor, es
también central en la ceremonia del té. La ceremonia del té
es un aunamiento en sentimientos comunes, es un encuen-
tro de seres queridos en un buen momento. Podria decir, al
pasar, que es erréneo considerar mi novela Mil grullas (Sen-
bazuru) como una evocacién de la belleza formal y espiri-
tual de la ceremonia del té. Es una obra critica, una expre-
sién de duda y advertencia frente a la vulgaridad en que ha
caido la ceremonia del té.

rimavera, flores de cerezo;
arano, el cuclillo.

tono, la luna, y en invierno,
ave fria y transparente.

Uno puede, si quiere, ver en el poema de Dégen sobre
las cuatro estaciones nada més que un eslabonamiento
descuidado, vulgar, mediocre, una forma sumamente tosca
de presentar imagenes de paisajes naturales caracteristicos
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de las cuatro estaciones. Uno lo puede considerar como un
poema que no es totalmente un poema. Y, sin embargo, es
muy similar al que compuso el monje Rydkan (1758-1831),
ya proximo a su muerte:

2 quedara de mi?
'rezo en primavera,
clillo en las montanas,
ojas de arce en otofo.

En este poema, como en el de Dégen, las imagenes
mas comunes y también las palabras mas comunes estan
eslabonadas unas con otras sin vacilacion y transmiten, asi,
la verdadera esencia de Japdn. También corresponden es-
tos versos al Ultimo poema de Rydkan, que he citado:

‘emplé el ocaso de un largo,
1050 dia de primavera,

2ndo rebotar la pelota

los nifios.

risa es fresca,

1a es clara.

nezcamos bailando juntos
) que queda de la vejez.

’s que no desee

er nada del mundo,

Je encuentro mejor

acer disfrutado en soledad.

Ryokan, cuya poesia y caligrafia son muy admiradas hoy
en dia en Japoén, se liberd de la moderna vulgaridad de su
época y permanecié inmerso en la elegancia de los siglos
anteriores. Vivié en el espiritu de sus poemas, errando por
senderos silvestres, con una cabafa de hojas por guarida,
vistiendo andrajos, conversando con campesinos. La pro-
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fundidad de la religion y de la literatura no radicaba para él
en lo complicado, méas bien perseveraba en la literatura y
en la fe del espiritu benigno que resume una sentencia bu-
dista: «rostro sonriente y palabras amables». En su ultimo
poema no ofrece nada como legado, sin embargo, espera-
ba que la naturaleza continuase siendo bella. Ese seria su
legado. Es un poema que lleva dentro de si el espiritu tra-
dicional japonés, y en el que se percibe el sentimiento reli-
gioso de Rybkan:

egado ella,

ien tanto esperaba.

"a que estamos juntos,
» méas desear?

Ryokan también escribié poemas de amor. Y éste es un
ejemplo que me gusta. Ya senil, a sesenta y ocho afios —
podria sefialar que, a esa misma edad, estoy recibiendo el
Premio Nobel—, Rydkan conocié a una monja de veintinue-
ve afnos, llamada Teishin, y fue bendecido con el amor. Ese
poema puede considerarse destinado a cantar la felicidad
de haber encontrado a la mujer sin edad, la felicidad de ha-
ber hallado a quien tanto esperdé. La Ultima linea del poema
expresa ese sentimiento con plena sinceridad.

Rydkan murid a los setenta y cuatro afos. Habia nacido
en la prefectura de Echigo, actual prefectura de Niigata, es-
cenario de mi novela Pais de nieve (Yukiguni), en la regién
septentrional conocida como el dorso de Japén, donde los
vientos helados bajan de la Siberia a través del mar de Ja-
pon. Rydkan vivié toda su vida en el pais de nieve, y en su
«vision en los Ultimos momentos», ya viejo y cansado, sa-
biendo que la muerte estaba préxima y habiendo alcanza-
do el estado de iluminacién, me imagino —como vemos en
su Ultimo poema— que el pais de nieve era ain mas her-
moso para él.
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He escrito un ensayo titulado «Visién en los Gltimos mo-
mentos». El titulo proviene de la nota que dejé, al suicidar-
se, Rylnosuke Akutagawa (1892-1927), autor de cuentos
breves. Es la frase que me conmueve con mas intensidad.
Akutagawa expresaba que le parecia estar perdiendo gra-
dualmente ese algo animal conocido como «la fuerza de vi-
vir», y agregaba: «Estoy viviendo en un mundo de nervios
mérbidos, diafanos y frios como el hielo... No sé cuando al-
canzaré la resolucion necesaria para matarme. Sin embar-
go, la naturaleza es para mi méas bella de lo que nunca ha-
bia sido antes. No dudo de que sonreiras ante la contradic-
cién entre mi amor por la naturaleza y el contemplar la po-
sibilidad del suicidio. Pero la naturaleza es bella porque vie-
ne a mis ojos en los Ultimos momentos».

Akutagawa se suicidé en 1927, a los treinta y cinco
afios.

En mi ensayo «Visién en los ultimos momentos» digo:
«Por mas alejado del mundo que uno pueda estar, el suici-
dio no es una forma de iluminacién. Por muy admirable que
sea, el suicida esté lejos del reino de la santidad». No admi-
ro ni simpatizo con el suicidio de Rylnosuke Akutagawa, ni
con el de mi otro amigo, el pintor vanguardista Osamu Da-
zai (1909-1948).

Acerca de él, quien también con el correr de los afios
penso en el suicidio, escribi en ese mismo ensayo: «Parece
hacer dicho, una y otra vez, que no hay arte superior a la
muerte, que morir es vivirs. Pude apreciar, sin embargo,
que para él, nacido en un templo budista y educado en una
escuela budista, el concepto de muerte era muy diferente
del occidental. «De aquellos que reflexionan, jquién no ha-
bré pensado alguna vez en el suicidio?».

Estaba en mi el recuerdo de aquel personaje llamado
lkkyG (1394-1481), quien contempld dos veces la posibili-
dad del suicidio. He dicho «aquel personaje», porque el
monje Ikky( es conocido, aun por los nifios, como alguien
sumamente ingenioso y divertido, y porque las anécdotas
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sobre su conducta extraordinariamente excéntrica han lle-
gado en gran medida hasta nosotros. Se dice de él que los
nifos se trepaban a sus rodillas para acariciarle la barba,
que las aves silvestres tomaban el alimento de sus manos.
Por todo esto, pareceria ser el extremo de la impasibilidad,
de la despreocupacién; una suerte de monje accesible y
amable. En realidad, fue el mas severo y profundo de los
monjes Zen. Presunto hijo de un emperador, ingresé en un
templo a los seis afios y tempranamente demostré su genio
como prodigio poético. Al mismo tiempo, le preocupaban
las verdades mas profundas sobre la religion y la vida. «Si
hay dios, que me salve. Si no hay dios, me arrojaré al fondo
del lago para engordar a los peces». Asi, intentd arrojarse a
un lago, pero fue detenido. En otra ocasién, muchos de sus
compafieros fueron encarcelados cuando se suicidd un
monje del templo Daitokuji. Ikkyl también se sinti6 respon-
sable y, con «la pesada carga sobre mis hombros», se inter-
né en las montafias para ayunar hasta morir de hambre.

IkkyG titulé Antologia de Nube Loca (Kyounshu) a una
recopilacién de sus poemas. «Nube Loca» es uno de sus
seuddnimos. En esa coleccién, y en las que le sucedieron,
hay poemas casi sin parangén —sobre todo por haber sido
escritos por un monje Zen—, tanto en la poesia china como
en los otros exponentes de la poesia Zen del medievo ja-
ponés: poemas erdticos y poemas con secretos de alcoba
que lo dejan a uno completamente aténito. Procurd, co-
miendo pescado, tomando alcohol y frecuentando mujeres,
ir mas allé de las reglas y proscripciones del Zen de su tiem-
po, buscando liberarse de ellas. Asi, al rebelarse contra las
formas religiosas establecidas, en una época de guerra civil
y derrumbe moral, buscé perseverar en el Zen, como rena-
cimiento y afirmacién de la esencia de la vida y de la exis-
tencia humanas.

Su templo, el Daitokuji, en Murasakino (Kioto), sigue
siendo uno de los centros més destacados de la ceremonia
del té. Alli, en varios de los locales donde se la practica, se
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exhiben originales caligréficos de IkkyG. Yo incluso tengo
dos ejemplares. Uno de ellos consta de una sola linea: «Es
facil entrar en el mundo de Buda. Es dificil entrar en el
mundo del demonio». Muy atraido por esta sentencia, la
empleo frecuentemente cuando me piden ejemplos de mi
propia caligrafia. Se puede interpretar de diferentes mane-
ras, tan buscadas como uno prefiera, pero ese lkkyl del
Zen me llega muy directamente cuando presenta al mundo
del demonio ligado con el mundo de Buda. Para el artista
que persigue la verdad, lo bueno y lo bello, es inexorable
que se exterioricen o se oculten el temor y la suplica en
aquella sentencia sobre el demonio. Sin el mundo del de-
monio no existe el mundo de Buda. Es mas dificil entrar en
el mundo del demonio: no es para débiles de espiritu.

icuentras a un Buda, matalo.
icuentras a un Patriarca, matalo.

Este es aforismo Zen muy conocido. Dado que en el bu-
dismo pueden distinguirse, en términos generales, las sec-
tas que creen en la salvacion por la fe de aquellas que
creen en la salvacion por los propios esfuerzos, cabe en el
Zen una expresion tan rigurosa y severa como la enunciada,
que insiste en la posibilidad de salvacién por los propios
esfuerzos.

Por otro lado, entre los que sostienen la salvacién por la
fe, encontramos sentencias como ésta, de Shinran (1173-
1262), fundador de la secta Shin: «Los buenos renaceran en
el paraiso, jy cudnto mas ocurrird con los malos!». Este tipo
de expresiones tiene algo en comin con el mundo de Buda
y el mundo del demonio de IkkyQ, a pesar de lo cual ambas
guardan, en el fondo, inclinaciones diferentes. Shinran tam-
bién dijo: «No aceptaré ni un solo discipulo».

«Si encuentras a un Buda, méatalo. Si encuentras a un Pa-
triarca, matalo». «No aceptaré ni un solo discipulo». Tal vez,
en estas dos sentencias esté el riguroso destino del arte.

10
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En el Zen no existe el culto mediante imagenes. Sin em-
bargo, el templo Zen tiene estatuas budistas; pero en los
recintos reservados para la meditaciéon no hay imagenes ni
pinturas budistas, como tampoco escrituras. El discipulo
Zen permanece durante horas sentado, inmévil y silencioso,
con los ojos cerrados. Pronto llega a un estado de impasibi-
lidad, sin nada en qué pensar, sin nada que evocar. Va bo-
rrando su yo, hasta alcanzar la nada. Esta no es la nada ni el
vacio, segun el concepto occidental. Por el contrario, es un
cosmos espiritual donde todo se intercomunica, trascen-
diendo fronteras, sin limites espaciales ni temporales. Es
propio del Zen que el maestro conduzca al discipulo hacia
mayores niveles de esclarecimiento y sabiduria por medio
del sistema de preguntas y respuestas, y mediante el estu-
dio de los textos clasicos del Zen. El discipulo, sin embar-
go, debe siempre ser duefio de sus pensamientos, y alcan-
zar la iluminacién por sus propios esfuerzos. El énfasis recae
menos en el razonamiento y la argumentacién que en la in-
tuicion y el sentimiento inmediato. La iluminacién no pro-
viene de la ensefanza, sino de la vision interior. La verdad
estd en «la escritura no escrita», estd «fuera de las pala-
bras». Asi, encontramos aquello de «silencioso como un
trueno» en el Sutra de Vimalakirti Nirdesa. Cuenta la tradi-
cion que Bodhidharma —principe del sur de la India, quien
vivié alrededor del siglo viI e introdujo el Zen en China—
permanecié sentado durante nueve afios en silencio, vuelto
hacia la pared rocosa de una caverna, meditando, para al-
canzar finalmente la iluminacién. La practica Zen de meditar
sentado y en silencio proviene de Bodhidharma.

He aqui dos poemas religiosos de lkky(:

egunto, me contestas.

) pregunto, no me contestas.
2 hay entonces en tu corazdn,
2fior Bodhidharma?

11
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ué es el corazén?
'sonido de la brisa entre los pinos
jado alli en una pintura.

Este es el espiritu de la pintura oriental. Sus caracteristi-
cas esenciales son la organizacién del espacio, el trazo sim-
plificado, lo que queda sin dibujar. Para decirlo con las pa-
labras del pintor chino Chin Nung: «Si pintas bien la rama,
el viento tendrd voz». Y el monje Dégen, a quien cito una
vez mas, escribio: «;No existen estos casos? La iluminacion
con la voz del bambu. El resplandor del corazén con la flor
del durazno».

Sen’o lkenobo, un maestro del arreglo floral, dijo una
vez (la observacion se puede hallar en sus «ensefianzas se-
cretas»): «Con una rama florida y con un poco de agua, uno
representa la vastedad de rios y montafas. Al instante, to-
das las delicias afloran en profusién. Realmente, parece el
hechizo de un mago».

El jardin japonés también simboliza la vastedad de la
naturaleza. Mientras el jardin occidental tiende a ser simé-
trico, el jardin japonés es asimétrico, porque lo asimétrico
tiene mayor fuerza para simbolizar lo multiple y lo vasto. Es-
ta asimetria, desde luego, se apoya en el equilibrio impues-
to por la delicada sensibilidad del hombre japonés. De alli
que nada sea tan complicado, variado, atento al detalle,
como el arte de la jardineria japonesa. Asi, existe la forma
llamada kazansui (paisaje seco), compuesta enteramente
por rocas, cuyo arreglo evoca montafias y rios, e incluso su-
giere al oleaje del océano rompiéndose contra los acantila-
dos. En su minima expresion, el jardin japonés se convierte
en bonsai (jardin enano) o en bonseki (su version seca).

La palabra sansui, que literalmente significa «<montafa-
agua», designa el concepto global de paisaje, incluyendo
las nociones de pintura paisajista y de jardineria, con con-
notaciones de lo triste, arido y misero.

12
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En la ceremonia del té late ese espiritu resumido en los
preceptos de armonia, reverencia, pureza y tranquilidad,
que encierran una gran riqueza espiritual. La sala donde se
practica la ceremonia del té, tan severamente simple y sen-
cilla, implica una extension ilimitada y la maxima elegancia.

Una sola flor deslumbra més que cien flores. Rikyl ense-
A6 que no se deben emplear flores que hayan florecido to-
talmente. En el recinto para la ceremonia del té, aiin hoy en
dia, la préctica generalizada es colocar una sola flor, y en
pimpollo. En invierno, se prefiere una flor de estacién, por
ejemplo, la camelia, que lleva el nombre de «joya blanca» o
wabisuke, que se podria traducir literalmente como «com-
pafiera en la soledad». Se eligen entre las camelias las va-
riedades de menor tamafio, las mas blancas, y en pimpollo.
El blanco, que parece incoloro, ademés de resultar el color
mas puro, contiene en si a todos los demés. Siempre debe
haber rocio en ese pimpollo, humedecido apenas con unas
gotas de agua.

En mayo se realiza el més espléndido de los arreglos
para la ceremonia del té: se coloca una peonia en un cela-
doén verde-azulado; un simple pimpollo de peonia con ro-
cio. No solamente hay gotitas sobre la flor, sino también so-
bre el celadon.

La cerdmica mas valorada para usar como florero es la
antigua iga, de los siglos Xv y xvi. Al humedecerse, sus co-
lores fulguran, parecen despertar nuevamente sus diferen-
tes matices. La iga es cocida a muy altas temperaturas. Las
cenizas de paja y el humo del combustible se van incorpo-
rando a su textura y, al descender la temperatura, parece
hecha de vidrio, lo cual le confiere un brillo muy peculiar.
Puesto que los colores no son artificiales, sino el resultado
de la naturaleza operando en el horno, emergen las tonali-
dades y figuras mas variadas, a las que se podria llamar ras-
gos y fantasias del horno. Estas texturas tan austeras, tos-
cas y fuertes de la vieja iga adoptan un fulgor voluptuoso al
ser humedecidas. Respiran junto con el rocio de las flores.

13



Dos ensayos Yasunari Kawabata

El buen gusto en la ceremonia del té también requiere
que el tazén para beber esté humedecido antes de ser usa-
do, para que produzca su propio suave fulgor.

Sen’o lkenobo observé en otra ocasidén (esto también
estad en sus «ensefanzas secretas») que «los montes vy las ri-
beras apareceran en sus propias formas naturales». Al insu-
flar un nuevo espiritu en el arreglo floral, hallé «flores» en
cerdmicas rotas y en ramas secas, y también la iluminacién
debida a esas flores. «Nuestros venerables antepasados
arreglaron flores y buscaron la iluminacién». Aqui adverti-
mos un despertar del espiritu japonés bajo la influencia del
Zen. Y quizads también sea éste el sentimiento de quienes
vivieron en la devastacién de largas guerras civiles.

Los cuentos de Ise, compilados en el siglo X, constitu-
yen la mas antigua coleccién japonesa de poemas y narra-
ciones liricas, muchos de las cuales se podrian denominar
cuentos cortos. Por uno de ellos, sabemos que el poeta
Ariwara no Yukihira mostré un arreglo floral a sus invitados,
diciéndoles: «Un hombre bondadoso tenia en un gran reci-
piente una glicina en flor, cuya rama florida superaba el me-
tro y medio de largo».

Una rama de glicina de tal longitud es verdaderamente
tan poco comun que nos hace dudar de la credibilidad del
autor; y, sin embargo, puedo sentir en esa enorme rama un
simbolo de la cultura Heian.

Para el gusto japonés, la glicina es una flor de una ele-
gancia muy femenina. Las ramas de glicina, cuando se me-
cen en la brisa, sugieren ductilidad, reticencia y suavidad.
Cuando desaparecen y vuelven a surgir en el follaje tem-
prano del verano, dan una imagen de desamparo, aunque,
si se trataba de una rama de mas de un metro y medio, no
habria dudas de su magnificencia. Los japoneses emplean
la expresion mono no aware para referirse a esta sensibili-
dad ante lo bello de la naturaleza. Que Japdn haya absor-
bido y asimilado la cultura T'ang de China hace mas de mil
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