Ly __..._.m_.”....._”mr.-m.m.m..

-

| P e il S
o i i e it

e
.l‘ &, . .Il“..-I

i g

-
v__u.."._.__

] g
4 e ey T
i ,___.n...._n._-nq

K A,
| S
L +
e e

I- II "
= -
: il . —
e
- Ry
P
e
i -
-‘III-‘.

L e E oL

i

—
- -

rm

Gg

i

" ¥ Nl - .‘h.].l
.___.“..u..u.l s .........l‘..lu y
T S A Rl
AT — e s <
mhhw iy "

ey

sl e e e
T e T P

- - &2 1 l‘l- - -.-

A e ...-.H.-.”.....w.r r.-.....#ﬁ_r WM”WMN'I ....n.n..__.....r..,.......n

. e

g )



El asno de oro Lucio Apuleyo

La movida y divertida historia de la transformacién en asno
de Lucio, un joven y acaudalado comerciante corintio, y los
trances que padece hasta recobrar su forma humana consti-
tuyen el hilo argumental de El asno de oro. La novela, Unica
muestra integra de este género tardio en la literatura roma-
na, fue compuesta en el periodo de madurez de su autor,
Lucio Apuleyo (Madaura, norte de Africa, siglo Il d. C.).
Ademas de la peripecia desencadenada por la metamorfo-
sis inicial, esta obra abierta incluye multitud de relatos in-
sertos, en los que el elemento maravilloso, reflejo de la afi-
cion personal del autor por la magia y los cultos mistéricos
(piénsese en la célebre fébula de Cupido y Psique, o en la
intervencién milagrosa al final de la obra de la diosa Isis,
que precipita el desenlace), se hilvana con la crueldad, el
escandalo e incluso el sexo explicito. Apuleyo vincula la tra-
ma de su novela a determinadas creencias magicas y orien-
tales muy en boga en su tiempo, si bien lo que mas intere-
sa al lector es su arte de narrador, sus dotes de observacidon
y su capacidad retratista de una época.
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INTRODUCCION

APULEYO!"]

1. Datos biograficos

Aunque la Antigiiedad no nos ha dejado ninguna bio-
grafia de Apuleyo, sin embargo no se ciernen sobre el au-
tor de El Asno de Oro las tinieblas insalvables que envuel-
ven al autor de El Satiricén. Parte de los escritos de Apule-
yo son una preciosa fuente de informacién sobre el escritor;
nos referimos a tres de sus obras: la Apologia, las Florida 'y
Las Metamorfosis o El Asno de Oro. Por lo que atafie a la
novela, es indudable que algunos rasgos del héroe, Lucio,
convienen a Apuleyo; pero ver en El Asno de Oro una auto-
biografia y aplicar al escritor todas las noticias referidas a
Lucio, como lo han hecho Th. Sinko y Enrico Cocchial?, es
muy aventurado. La prudencia aconseja atenerse a la Apo-
logia 'y a las Flérida, y no utilizar Las Metamorfosis sino en
la medida que por otra parte podamos contrastar sus testi-
monios.

Hilvanando, pues, entre si los datos fundamentales su-
ministrados por el autor en las dos obras mencionadas, se
ha llegado, a veces con aventurada y presuntuosa exactitud
cronoldgica, a reconstruir la biografia de nuestro autor. La
resumiremos a grandes rasgos y ateniéndonos a las noticias
mas seguras.
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Apuleyol®! es africano (como Frontén y la mayorfa de los
escritores que han destacado en el siglo II, salvo Suetonio).
Nace en Madaura, como ya se creia dando fe a las subs-
cripciones de los manuscritos y a Las Metamorfosis (XI 27),
y como quedd confirmado por una inscripcién descubierta
en Argelia en 1818, que dice asi: «Al filésofo platénico, glo-
ria de su ciudad, los madaurenses dedicaron esta lapida a
expensas del erario publico»¥. El padre de nuestro escritor
era oriundo de Italia y habia llegado a Africa con una expe-
dicién de veteranos para repoblar la colonia de Madaura,
donde se establecid y pas6 por todos los honores hasta al-
canzar la suprema magistratura del duumvirato.

No es segura la fecha del nacimiento de su hijo: las de-
ducciones a base de los datos de la Apologia oscilan entre
los dos limites extremos de los afios 114 y 125.

El joven Apuleyo recibié una educacién esmerada, co-
mo correspondia a un hijo de familia distinguida y de bri-
llante posicion. Estudié en Cartago, «la venerable maestra
de toda la provincia»®), y guardé toda la vida perenne re-
cuerdo de gratitud y carifio a la ciudad en que cursé sus
primeros estudios: atribuird a los maestros y tutores de su
infancia gran parte de los méritos y éxitos de su carrera lite-
raria.

Coincidiendo con el final de la etapa escolar del joven,
sobreviene la muerte de su padre; el joven entra en pose-
sién de una saneada herencia. Y dada esa apasionada e in-
saciable curiosidad por aprender y saber cosas, de que nos
habla repetidas veces, aprovecha su holgada posicién eco-
némica para dedicarse a viajar por Oriente, Grecia e ltalia.
Pasa una larga temporada en Atenas y completa alli sus es-
tudios: «Mis estudios filoséficos, iniciados en Cartago, lle-
garon a la madurez en la capital ateniense»®. Recuérdese
que Atenas habia conservado siempre su prestigio secular
como centro de atraccién intelectual, y que ese prestigio se
habia incluso renovado y acentuado en el siglo Il de nuestra
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Era por el resurgimiento reciente de su literatura bajo el im-
pulso de los sofistas que recorrian el Imperio y triunfaban
clamorosamente en las salas de lectura de Roma; eso sin
contar la pléyade de escritores ilustres por otros conceptos
que también florecieron entonces, como Plutarco, Apiano,
Arriano y Dién Cassio.

En Atenas se familiariza con la filosofia griega. Estudia el
aristotelismo y sobre todo el platonismo, de que va a hacer
su profesién; se hace iniciar en los misterios entonces en
boga en todo el mundo grecorromano, toma parte en toda
clase de cultos, «por amor a la verdad y por piadoso deber
para con los dioses»!’..

No menos de diez afios duraron estas andanzas que te-
nian a la vez caracter de peregrinacién, de viajes cientificos
y de excursiones turisticas. Como la etapa de Atenas, fue
igualmente muy importante la de Roma, donde nuestro via-
jero permanecié unos dos afios, especialmente dedicados
al estudio de la elocuencia y a los ejercicios del foro.

Ya formado, Apuleyo lleva la vida de los sofistas de su
tiempo: da conferencias en griego y en latin. Desarrolla su
actividad en Africa y concretamente en Cartago, que serd el
centro de su gloria.

En un viaje, rumbo a Alejandria, cae enfermo en Oea
(Tripolitania). Alli recibe la visita de un amigo llamado Pon-
cianol8l: se habian conocido en Atenas, donde habian con-
vivido intimamente. Ponciano invita a su amigo a alojarse
en casa de su madre so pretexto de que alli seria bien aten-
dido y se recuperaria mejor. Aceptada la invitacién, pasa
una larga temporada con Pudentila: tal era el nombre de la
rica viuda, madre de Ponciano. La convivencia entre Apule-
yo y Pudentila acaba en boda, a pesar de la notable dife-
rencia de edad: ella tenfa cerca de veinte afios més que él.
Ponciano, que habia tenido mucha parte en el arreglo ma-
trimonial, muere; su hermano menor, Pudens, suscita un
pleito contra Apuleyo, a quien acusa de haber embaucado
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a su madre por arte de magia. Apuleyo pronuncia su propia
defensa, la Apologia, y logra un triunfo completo.

Los datos biograficos posteriores al pleito son ya mucho
mas esporadicos. Varios pasajes de las Floridas hacen supo-
ner que vivié principalmente en Cartago, donde goza de
fama extraordinaria (se le eleva una estatua y se le nombra
sumo sacerdote de la provincia)l”! y escribe la mayoria de
sus libros.

En el afio 162, bajo el reinado de Marco Aurelio y Lucio
Vero, pronuncia, en honor del procénsul Severiano, un pa-
negirico del que conocemos un fragmento insertado en las
Fléridal'®. En el 174 habla ante el procénsul Escipién Orfi-
tol'!), que es amigo personal de Apuleyo: sin duda se ha-
bian conocido y tratado en Roma por los afios de su juven-
tud.

En adelante perdemos el rastro de Apuleyo; se cree que
alcanzé una edad avanzada y murié en los Gltimos afos del
reinado de Marco Aurelio o primeros del de Cémodo. Nun-
ca dejé descansar la pluma, y El Asno de Oro seria una de
sus Ultimas obras!'?.

2. Su obra

Los mejores escritores del siglo Il son todos bilingtes, y
no pocos, aunque latinos de nacimiento, abandonan su len-
gua madre para escribir sélo en griego, como el propio
Marco Aurelio. Apuleyo escribe en griego y en latin, en ver-
so y en prosa; es filésofo, retérico y novelista, con una fe-
cundidad extraordinaria en todos los géneros. En una de
sus Fléridal'! leemos este parrafo: «Confieso que me gusta
componer poemas en todos los géneros, tan apropiados a
la batuta épica como a la lirica, tan aptos al borcegui cémi-
co como al trdgico coturno; ademas, satiras y enigmas, his-
torias variadas, discursos aplaudidos por los doctos y dialo-
gos alabados por los filésofos; todo esto y otros escritos
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analogos, lo hago tanto en griego como en latin, con el
mismo afén, el mismo empefo y parecido estilo».

Y en otral': «Empédocles compone poemas, Platén
didlogos, Sécrates himnos, Epicarmo mimos, Jenofonte his-
torias, Crates satiras: vuestro Apuleyo abraza todo eso y
cultiva las nueve musas con el mismo empefio».

Esos dos textos son muy significativos: nos dan una idea
muy exacta del mundo intelectual de Apuleyo y de su tiem-
po; todo el dilettantismo, el filohelenismo, el barroquismo
literario y cientifico que caracterizan al siglo II de nuestra
Era, asoman en esas lineas. Nadie encarna la época mejor
que Apuleyo.

Nadie, salvo tal vez el propio emperador Adriano. Este
es igualmente apasionado por lo helénico: hablaba y escri-
bia en griego con la misma facilidad que en latin, y repro-
ducia en su famosa villa de Tibur los lugares célebres de
Grecia, como el Liceo, el valle del Tempe, el Pritaneo, etc;
es igualmente dilettante, un dilettante coronado como Ne-
ron, o, mejor dicho, «un Nerén sin la locura»; es igualmente
erudito: a la vez poeta, musico, escultor, pintor, arquedlo-
go, médico vy fisico; y, por ultimo, es también, como Apule-
yo, un viajero infatigable: pasa la mayor parte de su reinado
fuera de Roma; disfruta de los viajes como un turista y los
utiliza como un emperador: visita los monumentos famosos
del Imperio, caza leones en Libia, hace la ascension del
Etna con un tiempo espantoso; y, para que no falte detalle
en el paralelismo que establecemos, se hace iniciar en los
misterios de Eleusis!"].

La produccién de Apuleyo fue inmensa. Por referencias
del autor en su Apologia, o por citas de los gramaticos, co-
nocemos cerca de veinte titulos de obras que no han llega-
do a nuestros dias, y unos cuantos titulos mas de otras que
se le atribuyen y cuya autenticidad resulta dudosa o total-

mente inconsistentel’¢).
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Lo que de nuestro autor subsiste sin sombras de duda
son unos tratados filoséficos, parte de su produccién orato-
ria y la novela de Las Metamorfosis o El Asno de Oro.

Son cuatro los tratados filoséficos: el De Platén y su
doctrina (en dos libros), que es un catecismo platénico, tal
vez unos apuntes del curso seguido en Atenas por nuestro
autor; el Del mundo, una adaptacién latina del tratado
pseudo-aristotélico Peri késmos; el Peri Hermeneias, un tra-
tado de légica formal que, a pesar de su titulo griego, esta
escrito en latin; y el Sobre el dios de Sécrates, que es una
conferencia de divulgacién filoséfica de las doctrinas sobre
los demonios.

Entre las obras oratorias figura ante todo la pieza esen-
cial de su propia defensa en el grave pleito familiar que se
le planted: se titula De magia o Pro se de magia, o méas co-
munmente Apologia. Es el Unico discurso judicial de toda la
latinidad imperial. Los manuscritos lo han transmitido en
dos libros, caso insdlito, debido a la excesiva extensién de
la apologia, que no pudo ser pronunciada en el tiempo re-
glamentariamente limitado que se concedia a la defensa. El
discurso realmente pronunciado tuvo que ser mas breve y
menos trabajado literariamente. Lo que subsiste es un arre-
glo posterior a la causa y pensado por el autor para defen-
derse ante la posteridad. Ante el procénsul no le fue me-
nester disertar tanto.

Junto a la Apologia van las Flérida. Apuleyo reunié y
publicd en cuatro libros sus declamaciones. Un autor des-
conocido, probablemente africano, extracté veintitrés frag-
mentos de desigual extension, y eso es lo que, con la Apo-
logia, subsiste de los discursos de Apuleyo. La coleccién se
titula Florida, que se interpreta cominmente como «Anto-
logia» o ««Florilegio»; tal vez haya, no obstante, en dicho
titulo una alusion al llamado genus floridum dicendi, es de-
cir, al «estilo florido en oratoria», del que es una deslum-
brante muestra esta coleccion de fragmentos.
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Pero la popularidad de Apuleyo a través de los siglos no
arranca de su produccion filoséfica o retérica. Son los once
libros de Las Metamorfosis, y sobre todo el inmortal cuento
de Psique y el Amor (IV, 28 - VI, 24), lo que abrié a nuestro
autor la puerta grande de la inmortalidad en la literatura
universal.

3. «Las Metamorfosis» o «El Asno de Oro»

3.1. FUENTES. — Para la gente de cultura media, Apule-
yo no es sino el autor de «Psique y el Amor» o a lo sumo de
Las Metamorfosis o El Asno de Oro.

Se trata aqui de la magica metamorfosis de un distingui-
do mercader de Corinto, llamado Lucio, en un asno que,
bajo su apariencia de cuadripedo, conserva todas las facul-
tades humanas salvo la voz; asi sufre una interminable serie
de tribulaciones, a cual més penosa, y a la vez, naturalmen-
te, es testigo de numerosas y emocionantes aventuras o de
sensacionales historias de duendes. Vuelve a recobrar la
forma humana al oler unas rosas, y, tras esta recuperacion,
Lucio nos cuenta su extraordinaria historia.

Ha llegado hasta nuestros dias el mismo tema desarro-
llado en griego; con el titulo de Lucio o el Asno figura entre
las obras de Luciano, autor casi rigurosamente contempora-
neo de Apuleyo. Ello ha planteado varios y graves proble-
mas.

¢Es auténtico el didlogo de Luciano, o hay que seguir
hablando del Pseudo-Luciano? La critica moderna se inclina
con bastante unanimidad por la segunda alternativa. No in-
sistimos en esta cuestion, ya que para nuestro proposito su
interés es totalmente marginal.

En todo caso el Asno de Pseudo-Luciano y El Asno de
Oro de Apuleyo presentan multiples correspondencias lite-
rales o casi literales en parrafos enteros: alguna relacién ha
de existir, pues, entre ambos. ;Cuél de los dos copia al



El asno de oro Lucio Apuleyo

otro? O ;hay un tercer autor imitado paralelamente en grie-
go y en latin por Luciano y Apuleyo, respectivamente?

En el parangdn directo entre Apuleyo y Luciano salta a
la vista la desproporcién material en el desarrollo del tema
en uno y otro caso: Apuleyo es ocho veces més extenso
que Luciano: o mucho abrevia éste, o mucho amplifica
aquél, si es que uno de los dos toma al otro por modelo.

No parece verosimil que un autor griego como (Pseu-
do-) Luciano vaya a buscar su inspiracién en un autor latino:
normalmente la corriente fluye en sentido inverso. Ademas,
Apuleyo afirma que su tema es originariamente griégo:
«aqui empieza una fabula de origen griego»!'”!.

Tampoco cree nadie que Apuleyo haya seguido a Lu-
ciano: el autor latino da la impresién de traducir o adaptar
una materia preexistente; las numerosas y clarisimas coinci-
dencias textuales con Luciano (sea cual fuere el modelo se-
guido o transcrito) muestran que la originalidad no era
preocupacién esencial de nuestro autor; en cambio, si de-
trds de Las Metamorfosis no hubiera més que el breve
opusculo de Luciano, la novela latina tendria mas de crea-
cion que de adaptacion.

Lo mas verosimil, como hoy suele admitirse, es postular
un original griego perdido, como fuente comun para Lu-
ciano y Apuleyol '8,

A favor de tal conjetura viene a sumarse un precioso
testimonio de Focio, patriarca de Constantinopla en la se-
gunda mitad del siglo IX. Focio en un libro titulado Bibliote-

cal'”! da a su hermano noticias de 280 obras antiguas que
ha leido; entre ellas cita «unas Metamorfosis de Lucio de
Patras en varios libros» y plantea ya el problema de la rela-
cion existente entre Lucio de Patras y Luciano. Aunque con
cierta sombra de duda, se inclina a creer que la paternidad
del tema ha de atribuirse al escritor de Patras, donde Lu-
ciano «recortd la materia» a su antojo, suprimiendo lo que
no interesaba a sus propdsitos.
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El testimonio de Focio parece disipar todas las dificulta-
des: hubo una novela griega en varios libros; llevaba el titu-
lo de Metamorfosis y era obra de Lucio de Patras; de ella
salieron, paralelamente, el Asno de Luciano y el Asno de
Oro de Apuleyo.

Sin embargo no acaban aqui las dudas. Si Focio parece
resolver una dificultad, a la vez plantea otras nuevas. Es
problematica la existencia de Lucio de Patras, ya que no
hay la menor alusidn a tal escritor fuera del texto de Focio.
«Lucio» es precisamente el nombre del asno protagonista y
a la vez el supuesto narrador de la propia historia: ;no ha-
bra confundido Focio al narrador y al autor como les pasa a
los modernos que identifican a Apuleyo con el héroe de su
novela, a la que atribuyen un valor personal y autobiografi-
co? Si el codice del patriarca carecia de nombre de autor,
seria facil equivocarse, pues el titulo seria: «Metamorfosis
de Lucio»; y este «Lucio» podria interpretarse indiferente-
mente como el nombre del autor de Las Metamorfosis o
del personaje que las sufre.

Aun relegada al mundo de los mitos la existencia de Lu-
cio de Patras, lo que si queda firmemente establecido por
el testimonio de Focio es la existencia en el siglo IX de una
novela griega con las metamorfosis de un asno. Y por ello
se ha lanzado nuevamente la critica en busca del auténtico
autor de esas Metamorfosis griegas, autor que para unos?”!
seria el propio Apuleyo (en tal caso nuestro autor se imita-
ria a si mismo en la obra que ahora traducimos), y para
otrosl?'! seria el propio Luciano (que se resumiria a si mismo
en el consabido opusculo).

3.2. TITULO DE LA NOVELA. — En la actualidad no suele
dudarse sobre el titulo que llevé en un principio el libro de
Apuleyo. El Unico titulo auténtico seria el de Metamorfosis.
El cédice Laurenciano 68, 2 (siglo XI), que estd en la base

de la tradicién manuscrital®?, repite ese titulo en cada sus-

10
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cripcién y no conoce ningun otro. Después de lo dicho an-
teriormente sobre las fuentes, es de creer que Apuleyo
conservo el titulo del original griego, aunque, como salta a
la vista de cualquier lector, lo de «las metamorfosis» en plu-
ral no responde muy bien al contenido, ya que la mayor
parte de las historias de nuestra novela no son precisamen-
te metamorfosis; en realidad sélo hay una metamorfosis, la
del asno, y ésta, sélo en cierto modo y como marco ex-
terno, envuelve el contenido de la obra.

Apropiado o no él pretendido titulo original, el libro se
ha vulgarizado ya desde la antigiiedad como El Asno de
Oro; la primera cita con esta denominacion «vulgar» (?) es
de san Agustin?3l,

Evidentemente —se dice— el adjetivo latino aureus o su
correspondiente traduccién «de oro», cuando se aplica a un
asno de carne y hueso como aqui, es una especificacion en-
comiastica; se afiade al cuadripedo excepcional que pien-
sa y razona como el hombre; «el asno de oro» es, pues, «el
asno que vale el oro que pesa», «el asno incomparable».
Metéforas como «edad de oro», «libro de oro», «boca de
oro», «corazdn de oro», etc., son frecuentes tanto en latin
como en castellano y otras lenguas. El mismo Apuleyo lla-
ma «nifio de oro»? al prodigioso nifio que Psique lleva en
su seno, y «mansion de oro»!?® a la fastuosa morada de Ve-
nus.

Sin embargo, en un trabajo reciente de R. Martin
nos da, con nuevos y bien fundados argumentos, una nue-
va interpretaciéon del adjetivo aureus aplicado al curioso
asno. Asinus aureus no es el «asno de oro» como quiere la
tradicion, sino el 6vog TTuppdG («el asno pelirrojo»), que, se-
gun Plutarco, era para los fieles de Isis la encarnacién del
pecado y de las fuerzas del mal.

Visto el problema desde esta nueva perspectiva, Asinus
Aureus parece el Unico titulo admisible para la obra de
Apuleyo, y el precioso testimonio de san Agustin cobra

[26] se

11
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nuevo valor; san Agustin conocia perfectamente a su pai-
sano Apuleyo, como lo conocian los paganos contemporé-
neos, cuando lo oponian a Jesucristo, segun escribe el mis-
mo Agustin; ahora bien, en La Ciudad de Dios (XVIII 18) se
consigna explicitamente que Apuleyo dio a su obra el titulo
de Asinus Aureus: libri quos «Asini Aurei» titulo Apuleius
inscripsit. §No merece mayor crédito este testimonio tem-
prano y formal de una reconocida autoridad que el suminis-
trado seis siglos mas tarde por el manuscrito Laurentianus ?

Aun se lee en ciertas ediciones antiguas otro titulo, el
de «Milesias de Apuleyo», inspirado por el propio autor,
que inicia su relato con estas palabras: «Lector, quiero hilva-
nar para ti en esta charla milesia una serie de variadas histo-
rias...».

Los términos «cuentos milesios», «charlas milesias», o
simplemente «milesias» a secas, son denominaciones fre-
cuentemente aplicadas en la literatura grecorromana a cier-
tas creaciones literarias de la fantasia que servian de marco
a cuadros de costumbres y no encajaban entre los grandes
géneros literarios catalogados en los trabajos de retdrica.
Las milesias tenian por denominador comun la facilidad y la
ligereza del estilo, asi como la variedad de incidentes y epi-
sodios sin unidad intrinseca; la caracteristica mas destacada
de los cuentos milesios era lo escabroso de los temas trata-
dos y la libertad del lenguaje en su desarrollo, libertad que
no retrocedia ante la mas cruda obscenidad; Ovidio llama a
las milesias de Aristides de Mileto «crénica escandalosa» y
«diversiones libertinas»?’). Plutarcol?® dice que las milesias
halladas entre los efectos de un oficial romano caido en el
campo de batalla frente a los partos escandalizaron el pu-
dor del rey bérbaro. Y el emperador Septimio Severo echa
en cara a Clodio Albino su aficién empedernida por las «mi-

lesias pUnicas» de su compatriota Apuleyol??].
El género habia nacido en Mileto, ciudad de costum-
bres notoriamente relajadas. El creador del prototipo de es-

12



El asno de oro Lucio Apuleyo

ta literatura fue un tal Aristides, cuyo libro titulado «Milesia-
cas» alcanzé gran difusién y fue traducido al latin por el co-
nocido historiador Cornelio Sisenna (1207 - 67).

3.3. CARACTERIZACION.— En su estilo milesio, Apuleyo
hilvana historias y anécdotas para «acariciar con grato mur-
mullo el oido de todo lector benévolo»: duendes, hechice-
ras, bandoleros, charlatanes captarédn sucesivamente nues-
tra atencion; crénicas macabras, juicios sensacionales, es-
pectaculos fastuosos, historias romanticas, resurrecciones
de difuntos, apariciones de divinidades, execraciones, mal-
diciones, fervorosas plegarias, iniciaciones misticas se se-
guirén a lo largo de la novela en variada e imprevisible or-
denacién. La misma anécdota resultard con frecuencia ale-
gre y triste a la vez, real y maravillosa, picara y sentimental;
con sin igual destreza se mezclaran los tonos y episodios
mas dispares, sin que resulte nunca demasiado violento el
transito entre situaciones orgdnicamente incoherentes. La
Unica constante que asegura a la obra al menos cierta uni-
dad extrinseca es el héroe, Lucio, es decir, el asno que ha
vivido, visto u oido los acontecimientos que se narran.

¢Hay fuera de esto algin tipo de unidad interna, artisti-
ca o moral? La cuestion no estd decididamente zanjada ni
mucho menos. Sin embargo, predomina hoy la respuesta
negativa. Las Metamorfosis no son un simbolo religioso o
moral orientado a mayor gloria de Isis y a la edificacion del
lector, aunque es cierto que Lucio se regenera en el Ultimo
libro por obra y gracia de Isis. El libro XI, con toda la transfi-
guracién material y moral que se quiera, no basta para
contrarrestar los efectos del lodo —por no decir las leccio-
nes de libertinaje— que el lector ha de salvar en los libros
precedentes. En conjunto, Las Metamorfosis tienen mucho
mas de escandaloso que de edificante.

Tampoco es el libro una novela previamente concebida
como satira, aunque es evidente que abundan los rasgos
satiricos contra la avaricia (de Milén), contra la depravacién
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del clero (sacerdotes de la diosa Siria), o contra la corrup-
cién de las costumbres (tantos y tantos maridos burlados
por sus esposas, y viceversa). Las Metamorfosis son a la vez
obra de edificacién, obra satirica, novela erdtica y simbolo
religioso: Apuleyo desborda cualquier férmula Unica en que
se quiera circunscribir su talento®. Lo hemos visto vana-
gloriarse de cultivar por igual las nueve Musas, y parece ha-
berse empefiado en que se admirara el coro de las nueve
Musas en esa produccién extrafia y Unica que son Las Me-
tamorfosis'3'l.

3.4. EL CUENTO DE PsiQUE Y CUPIDO. — Entre las aventu-
ras novelescas narradas en Las Metamorfosis destaca por su
extension (Libros IV 28 - VI 24), por su estilo, por su altura
moral, por su fantasia tan deliciosa como irreal, ese prototi-
po de los cuentos de hadas que es la fabula de Psique y
Cupido. Sin duda remonta a las tradiciones primitivas de
Grecia, como lo dan a entender tantos monumentos del ar-
te antiguo. Resulta misterioso que no la haya hecho suya
ningun poeta conocido. ;Cémo ese cantor armonioso de
los amores del Olimpo que es Ovidio no dedicé unos ver-
sos a los amores del Amor en persona? Psique permanece
misteriosamente muda durante siglos en sus representacio-
nes iconograficas: camafeos, medallones, terracotas, sarco-
fagos (paganos y cristianos), pinturas; sélo en las postrime-
rias del paganismo, ya en plena expansién cristiana, se le
ocurre al africano Apuleyo, y sélo a él, transmitirnos la miti-
ca alegoria. Ello seria motivo suficiente para incluir Las Me-
tamorfosis entre los libros mas preciosos del mundo clasico.

Son legiodn los artistas, poetas y filésofos que posterior-
mente se han inspirado en la fdbula de Psique; pero, siem-
pre que a través de los siglos se ha intentado descubrir el
valor simbdlico del mito —suponiendo que la fabula arrope
alguna idea trascendente—, siempre ha salido una interpre-
tacion personal, adecuada a la mentalidad del comentaris-
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