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Las imá ge nes he te ro do xas o pe ri fé ri cas al buen gus to ca- 
nó ni co —co mo la ima gen por no grá fi ca, la es tam pi ta de vo- 
ta, la ru de za pro le ta ria, los em ble mas na zis o las imá ge nes
crue les— cons ti tu yen pro vin cias ico no grá fi cas mal di tas, zo- 
nas de des tie rro y de exi lio cul tu ral, que a ve ces re sul tan
más elo cuen tes y ofre cen ma te ria les más pro duc ti vos pa ra
el aná li sis y com pren sión de una épo ca o de una so cie dad
que las gran des obras ma es tras ca no ni za das en los mu seos.

Ro mán Gu bern se aden tra en es tos uni ver sos ico no grá fi cos
mal di tos y des cu bre un hi lo con duc tor que co mien za con el
sexo y aca ba con la muer te. Sur gen así te rri to rios que ofre- 
cen pis tas es cla re ce do ras pa ra una re lec tu ra es té ti ca e
ideo ló gi ca de la ima gi ne ría que ha ver te bra do los gran des
fan tas mas co lec ti vos de la cul tu ra con tem po rá nea. Ago ta- 
do des de ha ce mu chos años, es te ex tra or di na rio li bro apa- 
re ce aho ra en una ree di ción re vi sa da y am plia da, con la fi- 
na li dad de ac tua li zar la.
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IN TRO DUC CIÓN

En 1989 pu bli qué la pri me ra edi ción de es te li bro, que no
tar dó en des apa re cer de los es tan tes de las li bre rías. En su
contra por ta da tra té de ex pli car te le grá fi ca men te el in te rés
que me ha bía lle va do a ocu par me en él de cier tas «pro vin- 
cias ico no grá fi cas mal di tas, zo nas de des tie rro y de exi lio
cul tu ral, que a ve ces re sul tan más elo cuen tes y ofre cen ma- 
te ria les más pro duc ti vos pa ra el aná li sis y com pren sión de
una épo ca o de una so cie dad que las gran des obras ma es- 
tras ca no ni za das en los mu seos».

La ma yor sa tis fac ción que me pro por cio nó es ta obra fue
leer, unos años más tar de, que un muy jo ven ci neas ta pa ra
mí des co no ci do, lla ma do Ale jan dro Ame ná bar, de cla ra ba
en va rias en tre vis tas en la pren sa que la idea de ha cer su
film Te sis fue des en ca de na da por la lec tu ra de es te li bro,
con cre ta men te por su úl ti mo ca pí tu lo, en el que in tro du je
por vez pri me ra en la li te ra tu ra ci ne ma to grá fi ca es pa ño la el
te ma de los snu ff mo vies. Lue go co no cí per so nal men te al
tí mi do Ame ná bar, en un via je en tren, y le ma ni fes té lo mu- 
cho que me ha bía in te re sa do su pe lícu la. En rea li dad, con
es te úni co fru to, con el que arran có la exi to sa fil mo gra fía
de Ame ná bar, la pu bli ca ción de es te li bro es ta ba pa ra mí
más que jus ti fi ca da.

El li bro, co mo ya he di cho, des apa re ció pron to de los
es tan tes de las li bre rías, y no tar dó en con ver tir se en la
obra de la que he re ci bi do más so li ci tu des de en vío de
ejem pla res, in clui das al gu nas uni ver si da des nor tea me ri ca- 
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nas, pe ti cio nes que no he po di do sa tis fa cer por ca re cer de
una re ser va de ellos. Tan to es así, que de ci dí re to mar los hi- 
los de al gu nos de sus te mas y de sa rro llar los, con otros en- 
fo ques dis tin tos, en mi li bro Pa to lo gías de la ima gen, que la
Edi to rial Ana gra ma pu bli có en 2004.

Aho ra, al re cu pe rar es te li bro pu bli ca do ha ce más de
quin ce años, he que ri do am pliar lo con nue vas re fle xio nes y
pues tas al día de los di ver sos te mas. Pa ra ello he res pe ta do
los tex tos ori gi na les pu bli ca dos en 1989, que man tie nen así
la con di ción de tes ti mo nio de una épo ca, pe ro al fi nal de
ca da ca pí tu lo he aña di do unos im pres cin di bles apén di ces
de pues ta al día. No me pa re ce ca sual que las ac tua li za cio- 
nes más ex ten sas co rres pon dan pre ci sa men te al pri mer y al
úl ti mo ca pí tu lo, es de cir, al de la exu be ran te evo lu ción de
la in dus tria del ci ne por no grá fi co en los úl ti mos años, con
sus pro lon ga cio nes en el ci be res pa cio, y al de la ima gen
cruel, en don de ini cial men te ha bla ba del ci ne de te rror y
aca ba ba con el ci ne snu ff. Tam bién en es te fren te se han
pro du ci do mu chas no ve da des des de en ton ces y las me nos
re le van tes co rres pon den al ci ne de te rror de fic ción, pues el
te rror de una rea li dad ca da vez más cruel se ha ins ta la do
con fuer za en nues tro eco sis te ma me diá ti co. En es te nue vo
pai sa je cul tu ral la cues tión de los snu ff mo vies em pie za a
ser vis ta ba jo una óp ti ca más com ple ja y a ella he de di ca do
las úl ti mas re fle xio nes de es te vo lu men.

Creo que es ta nue va ver sión po ne sa tis fac to ria men te al
día el es ta do de la cues tión de al gu nos fan tas mas que ron- 
dan con pe ga jo sa in sis ten cia por nues tro ima gi na rio con- 
tem po rá neo.

R. G.
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I. LA IMA GEN POR NO GRÁ FI CA

La re pre sen ta ción icó ni ca del fa lo en erec ción y de las prác- 
ti cas se xua les exis tía ya en la Gre cia y la Ro ma pa ga nas (por
no evo car a la más exó ti ca cul tu ra hin dú), pe ro la re pro duc- 
ti bi li dad icó ni ca ma si va e hi pe rrea lis ta de la fo to gra fía y lue- 
go del ci ne —ga ran tes de que aque llo que se mues tra ha
acon te ci do real men te an te la cá ma ra— otor ga ría un nue vo
es ta tu to so cio cul tu ral a las re pre sen ta cio nes eró ti cas. El ci- 
ne por no grá fi co no fue en sus orí genes, en rea li dad, más
que un es la bón per fec cio na do de la fo to gra fía li cen cio sa ya
prac ti ca da en el si glo XIX, uti li zan do a pros ti tu tas co mo mo- 
de los. Tam bién el ci ne por no grá fi co tu vo su ori gen clan des- 
tino en los pros tí bu los y en Fran cia, cu na de tal gé ne ro se- 
gún Ado Ky rou,[1] se le de no mi na ría du ran te mu chos años
ci né ma co chon. Su va lor se me di rá, por tan to, por su ca pa- 
ci dad fun cio nal pa ra es ti mu lar la se xua li dad mas cu li na. En
Es ta dos Uni dos, en cam bio, a es tas pe lícu las clan des ti nas
se las lla mó smo kers, por exhi bir se en sa las de clubs pri va- 
dos mas cu li nos. La aris to cra cia ru sa fi gu ró en tre la cas ta
más con su mi do ra del ci ne por no grá fi co fran cés, se gún Jay
Le y da, mien tras que se ha di cho que la pro duc to ra bar ce lo- 
ne sa Ro yal Fil ms, fun da da en 1916 por Ri car do de Ba ños,
su mi nis tra ba pe lícu las del gé ne ro al ci né fi lo Al fon so XI II,
de ta lle que con cor da ría con la ané c do ta so bre el mo nar ca
re la ta da por Ani ta Loos en sus me mo rias Adiós a Ho ll- 
ywood con un be so.[2] En es tas cin tas pri mi ti vas, con ser va- 
das co mo te so ros en los in fier nos de al gu nas ci ne ma te cas
(co mo se de mos tró en la re tros pec ti va an to ló gi ca del Fes ti- 
val de Avig non de ju lio de 1986), se for ma li za ron los cor to- 
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me tra jes lla ma dos en la jer ga pro fe sio nal pos te rior lo ops
(en 16 mm) y stag mo vies (en Su per 8), que con te nían una
so la se cuen cia de ac ción se xual sin ar gu men to. Pe ro es te
gé ne ro clan des tino aca ba ría por des pe na li zar se y emer ger
a la su per fi cie de la vi da so cial en la ma yor par te de paí ses
oc ci den ta les en tre 1969 y 1975, año de su le ga li za ción en
Fran cia.

Es ta emer gen cia del ci ne porno a la su per fi cie de la vi da
so cial, con di ver sos gra dos de to le ran cia, su pu so en rea li- 
dad la cul mi na ción de un pro ce so de pro gre si va per mi si vi- 
dad de las re pre sen ta cio nes eró ti cas pú bli cas en la pan ta- 
lla. Re sul ta ría muy pro li jo (y no es el ob je ti vo de es te es tu- 
dio) enu me rar y ana li zar las di ver sas fa ses de es ta pro gre si- 
va per mi si vi dad, con se gui da a lo lar go de in nu me ra bles
for ce jeos con las ins ti tu cio nes de cen su ra y los tri bu na les
de jus ti cia. En una épo ca en que la exhi bi ción de los ge ni- 
ta les no es ta ba au to ri za da en el ci ne oc ci den tal, el es pec ta- 
dor só lo po día ac ce der, en el me jor de los ca sos, a la vi sión
ge ni tal vi ca rial por in ter me dio de un ac tor re pre sen ta do en
la pan ta lla. Es to hi zo Ing mar Berg man, por ejem plo, en un
pla no me mo ra ble de Un ve rano con Mó ni ca (So m ma ren
med Mo nika, 1952), cuan do mues tra las pier nas de Ha rriet
An der sson en el ac to de qui tar se sus bra gas y a con ti nua- 
ción ca mi nar so bre el ros tro de su aman te (Lars Ek borg)
tum ba do en el sue lo bo ca arri ba. El es pec ta dor era así in vi- 
ta do a ver (y a en vi diar) al hom bre que ve los ge ni ta les de
la tur ba do ra pro ta go nis ta del film. No es ra ro que Un ve- 
rano con Mó ni ca fue se dis tri bui da en los Es ta dos Uni dos en
los cir cui tos de ci ne eró ti co de la épo ca, allí re bau ti za da
con el ex pre si vo tí tu lo The Sto ry of a Bad Girl.[3]

Y la úni ca for ma de re fe rir se al ci ne por no grá fi co des de
las imá ge nes del ci ne ins ti tu cio nal en es ta dé ca da, era mos- 
tran do só lo a sus es pec ta do res, sin po der ver lo que ellos
veían, co mo ocu rría en una es ce na de juer ga mas cu li na en
La no che de los ma ri dos (The Ba che lor Par ty, 1957), de Del- 
bert Mann. Allí se ad mi tía la exis ten cia so cial de un ci ne
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por no grá fi co clan des tino, pe ro el es pec ta dor veía só lo a los
que lo veían y na da más.

El iti ne ra rio de es ta per mi si vi dad, con quis ta da pau la ti- 
na men te des de los años cin cuen ta, com pren de a los nu dies
nor tea me ri ca nos (gé ne ro en el que des ta ca ría el rea li za dor
Russ Me yer), los fil ms so bre cam pos nu dis tas, los de pe da- 
go gía se xual y los fil ms eró ti cos que aca ba rían por for ma li- 
zar en los años se s en ta el gé ne ro so ft-co re, con ac tos se- 
xua les si mu la dos. Pa ra le la men te a es ta evo lu ción del ci ne
co mer cial, otra de las se mi llas del gé ne ro se lo ca li za ría en
el ci ne un der ground de la mis ma épo ca, ex plo ta do tam- 
bién en cir cui tos pe ri fé ri cos pe ro de di fe ren te con si de ra- 
ción so cio cul tu ral. No re sul ta ría ra ro que al ex tin guir se el
un der ground con tra cul tu ral al fi nal de la dé ca da, emer gie ra
el porno hard-co re en los cir cui tos co mer cia les. Por lo que
ata ñe al ci ne de pan teón, obra de rea li za do res in ves ti dos
de gran res pe ta bi li dad so cial, hay que re cor dar que sus pri- 
me ros pu bis des ve la dos no apa re cie ron en pan ta lla has ta
que Mi che lan ge lo An to nio ni ofre ció Blow Up (1966). Blow
Up na ció en vís pe ras de la gran con mo ción de 1968, de cu- 
ya ex plo sión li ber ta ria sur gi ría en mu chos paí ses la acep ta- 
ción de fi ni ti va de lo que los nor tea me ri ca nos lla ma ban el
des nu do fron tal y los eu ro peos el des nu do in te gral. Por es- 
tas fe chas al gu nas re vis tas pa ra hom bres (aun que to da vía
no Pla y boy, la más fa mo sa de to das) ofre cían es te ti po de
imá ge nes sin re to car.

La des pe na li za ción o to le ran cia del ci ne porno du ro fue,
por tan to, la cul mi na ción de un iti ne ra rio de pro gre si va per- 
mi si vi dad en las re pre sen ta cio nes eró ti cas, tras el trau ma
mo ral y el des ar me cen sor de 1968, y na ció es po lea do por
la cri sis co mer cial del ci ne en el es pa cio pú bli co, mor di do
por la im pla ca ble com pe ten cia de la te le vi sión, a la vez que
la he ge mo nía te le vi si va, me dio de ca rác ter mu cho más
con ser va dor y con una pro gra ma ción di se ña da a la me di da
de las ma yo rías si len cio sas, des pla za ba la fun ción de con- 
trol ideo ló gi co al apa ra to ca se ro y au to ri za ba ma yo res au- 
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da cias en un me dio ca da vez me nos in flu yen te en la so cie- 
dad. Es ta des pe na li za ción o to le ran cia tu vo des de 1969
dos fo cos es pe cí fi cos de irra dia ción: San Fran cis co y Co- 
penha gue. En 1969 unas vein ti cin co sa las ofre cían en San
Fran cis co, nue va fron te ra de la re vo lu ción se xual nor tea me- 
ri ca na, pro gra ma ción por no grá fi ca hard-co re, to le ra da por
las au to ri da des lo ca les. Mien tras en Di na mar ca, a raíz de la
des pe na li za ción apro ba da for mal men te por su Par la men to,
se ce le bra ba en oc tu bre, en Co penha gue, el pri mer mer ca- 
do sexo ló gi co con el tí tu lo Ex po Sex 69, con exhi bi ción y
ven ta de pe lícu las y de pu bli ca cio nes por no grá fi cas hard.
Es te cli ma de per mi si vi dad cen so ra fue ca rac te rís ti co de es- 
ta eta pa ci ne ma to grá fi ca pos te rior a 1968 (año de en tra da
en vi gor de la cla si fi ca ción X) y no úni ca men te en el ám bi to
de la se xua li dad: véa se, co mo ejem plo de lo di cho, la es ca- 
to ló gi ca De li cias tur cas (Tu rks Fruit), rea li za da en 1973 por
Paul Verhoe ven y dis tri bui da por la res pe ta bi lí si ma War ner
Bros.

De to do lo di cho pue de in fe rir se que exis tió cier ta con- 
ti nui dad in dus trial y pro fe sio nal en el trán si to del porno so ft
al hard, con fre cuen cia con los mis mos ac to res, di rec to res y
téc ni cos re ci cla dos. El ac tor John Hol mes ac tuó en el so ft
an tes de ha cer lo en el hard, y Rad ley Me tz ger ilus tró ejem- 
plar men te es ta evo lu ción en su trán si to de im por ta dor-dis- 
tri bui dor de fil ms eu ro peos so ft-co re a rea li za dor de fil ms
de es te gé ne ro en Es ta dos Uni dos y, fi nal men te, a di rec tor
de fil ms hard-co re de cier ta re pu ta ción (Pa raí so porno [The
Open ing of Mis ty Be e tho ven], Las se xua les tar des de Pa- 
me la Mann [The Pri va te After noons of Pa me la Mann]) uti li- 
zan do el seu dó ni mo de Hen ry Pa ris. De to dos mo dos, am- 
bos gé ne ros im plan ta rán es tra te gias dis cur si vas y prác ti cas
de pro duc ción di ver si fi ca das, co mo ten dre mos oca sión de
ver. En pa la bras de Da niel Sau va get: «El hard se opo ne al
so ft por una eco no mía del re la to con for me a la ul tra es pe- 
cia li za ción en que se fun da y por una es pe cie de ta y lo ri za- 
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ción de to das las prác ti cas: pro duc ción, pla zos de ro da je,
per for man ces re que ri das a los ac to res, etcé te ra».[4]

En 1970 el ci ne por no grá fi co du ro co men zó a salir de
sus gue tos y ac ce dió a al gu nas sa las de exhi bi ción cén tri cas
y res pe ta bles. En es te año apa re ció en San Fran cis co His to- 
ry of the Blue Mo vie (1970), lar go me tra je de Bi ll Os co y
Alex De Ren zy, que com pa re cía en el mer ca do pro te gi do
por su con di ción de do cu men to his tó ri co, ya que se tra ta ba
de una an to lo gía que com pi la ba cor to me tra jes ilus tra ti vos
de la his to ria del ci ne porno du ro a par tir de 1915. Su éxi to
co mer cial en Es ta dos Uni dos fue enor me, me re cien do co- 
men ta rios en las más se su das pu bli ca cio nes, y con el tí tu lo
An tho lo gie du plai sir cons ti tui ría tam bién el pri mer film de
porno du ro exhi bi do pú bli ca men te en Fran cia, en abril de
1975, tam bién con enor me éxi to. En el mis mo año apa re ció
Mo na, the Vir gin Nym ph, lar go me tra je pro du ci do por Bi ll
Os co en 16 mm, ro da do en tres días y con un cos te de
7.000 dó la res, film de cir cu la ción pú bli ca con si de ra do co- 
mo el pri me ro del gé ne ro con es truc tu ra ar gu men tal y mo- 
ti va ción psi co ló gi ca. Mos tra ba, en efec to, a una chi ca que
prac ti ca ba fe la cio nes a to dos sus ami gos, pues su ma dre le
ha bía im bui do el prin ci pio de con ser var la vir gi ni dad has ta
su ma tri mo nio y su pa dre la ha bía ini cia do en la prác ti ca de
la se xua li dad oral. En 1974 ha bía re cau da do más de dos
mi llo nes de dó la res.[5]

A par tir de es te mo men to, la ex pan sión pú bli ca del gé- 
ne ro se hi zo me teó ri ca en los Es ta dos Uni dos, pues a pe sar
de que las au to ri da des de bas tan tes es ta dos y ciu da des se- 
guían ve tan do la di fu sión de es te ma te rial, su di fu sión pú- 
bli ca en los in flu yen tes es ta dos de Ca li for nia, Nue va Yo rk y
Ma ss a chu se tts ge ne ra ba una prác ti ca que el res to del país
aca ba ría por se guir. En 1972 se ro dó la ar chi fa mo sa Gar- 
gan ta pro fun da (Deep Th roat), en seis días y con un cos te
de 24.000 dó la res. En el mis mo pla zo se ro dó El dia blo en
la se ño ri ta Jo nes (The De vil in Miss Jo nes), que cos tó
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48.000 dó la res. Gar gan ta pro fun da y El dia blo en la se ño ri- 
ta Jo nes se co lo ca ron en tre los diez fil ms más ta qui lle ras de
1973 en el mer ca do ame ri cano, su pe ran do a gran des pro- 
duc cio nes de Ho ll ywood. La no to rie dad de Gar gan ta pro- 
fun da fue tan gran de, que John Gui ller min la uti li zó pa ra
ca rac te ri zar a un per so na je de su film de aven tu ras pa ra to- 
dos los pú bli cos King Kong (1976), pues Je s si ca Lan ge se
sal va ba allí del nau fra gio por que rehu sa ba ir a ver Gar gan ta
pro fun da con sus com pa ñe ros de via je y se que da ba en cu- 
bier ta. En 1981 se es ti ma ba que Gar gan ta pro fun da ha bía
in gre sa do unos cien mi llo nes de dó la res. Otro clá si co de
los pri me ros años del gé ne ro, Tras la puer ta ver de (Be hind
the Green Door, 1973), de los her ma nos Mi tche ll, cos tó
45.000 dó la res y, es tre na do en San Fran cis co, es tu vo en
car tel vein te se ma nas, en las que re cau dó 200.000 dó la res.
En me nos de tres años la in dus tria del ci ne por no grá fi co en
Es ta dos Uni dos cre ció en un qui nien tos por cien to. Uno de
los fac to res de ren ta bi li dad del gé ne ro re si dió en su ba ra tu- 
ra, de ri va da en bue na par te de la ra pi dez de sus ro da jes.
En 1977 el pro duc tor Ste ven Zi plow in di ca ba la ci fra óp ti ma
de tres días de ro da je, con jor na das de diez ho ras, pa ra
con se guir un lar go de 75 mi nu tos.[6] Pe ro es tos pla zos pue- 
den va riar am plia men te. Diez años más tar de, en Fran cia, la
ac triz Bri gi tte Lahaie de cla ra ba que su úl ti mo film, Co le gia- 
las en ce lo (Les Pe ti tes éco liè res, pro du ci do en 1980, de 80
mi nu tos y obra de Fré dé ric Lan sac) se ha bía ro da do en tres
se ma nas.[7] Pe ro la cre cien te im plan ta ción en es te gé ne ro
de las gra ba cio nes en ví deo, a par tir de me dia dos de los
ochen ta, hi zo des cen der los pla zos de pro duc ción, en una
fa se en que la pros pe ri dad del gé ne ro de cli na ba ve loz men- 
te tras su ini cial ex pan sión, fru to de la no ve dad y de la cu- 
rio si dad del pú bli co.

El gé ne ro evo lu cio nó y se di ver si fi có bus can do nue vos
in cen ti vos. Así, la so do mi za ción, po co fre cuen te en los pri- 
me ros años de des pe na li za ción del ci ne porno (aun que ya
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pre sen te en Gar gan ta pro fun da), se di fun dió en la se gun da
mi tad de los años se ten ta, se gún el prin ci pio de la es ca la da
de es tí mu los. En tre las ofer tas icó ni cas de la so do mi za ción
fi gu ró de mo do im por tan te el do lor/pla cer de la pe ne tra- 
ción anal, que el gé ne ro mues tra usual men te a tra vés del
ros tro de la ac triz. Con se cuen te con es ta es ca la da apa re ció
la prác ti ca de la tri ple ob tu ra ción si mul tá nea del cuer po fe- 
men ino (va gi na, bo ca y ano). Pe ro otras va rian tes del pla cer
eró ti co (sa do ma so quis mo, zoofi lia, co pro fa gia) se man tu- 
vie ron en los gue tos es pe cia li za dos y se lec ti vos de los
peep-sho ws y sex-shops, en ca bi nas de vi sión in di vi dual. La
nor ma co mer cial ha si do y es la de com pla cer los gus tos se- 
xua les de la ma yo ría, o cuan do me nos de la ma yo ría es ta- 
dís ti ca que fre cuen ta las sa las pú bli cas. Un co men ta rio aná- 
lo go pue de ha cer se acer ca de la ho mo fi lia, con de na da a
los ca na les es pe cia li za dos de su clien te la, mien tras el les- 
bia nis mo es, en cam bio, in gre dien te ha bi tual de las cin tas
pa ra pú bli co he te ro se xual. La ho mo fi lia, de to dos mo dos,
ha bía emer gi do al pla no del ci ne so cial men te y cul tu ral- 
men te res pe ta ble en cin tas no per te ne cien tes al hard-co re,
en tre las que re sul tan es pe cial men te re cor da bles A Bi gger
Splash (1974), de Ja ck Ha zan, y que con te nía las con fe sio- 
nes eró ti cas del pin tor Da vid Ho ck ney, y Se bas tián (Se bas- 
tia ne, 1976), film bri tá ni co de De rek Jar man ha bla do en la- 
tín, que pro po nía una le gi ti ma ción cul tu ra lis ta del ci ne ho- 
mo se xual so ft-co re.

Des de el pun to de vis ta in dus trial, si la te le vi sión ha ani- 
qui la do a las se ries B del ci ne tra di cio nal (lo que los fran ce- 
ses lla man a ve ces ci né ma bis), no ha po di do ab sor ber en
cam bio al ci ne porno, aun que es te gé ne ro ha que da do fi- 
nal men te acan to na do mu chas ve ces en el gue to de las se- 
ries Z y en el cam po ex pe di ti vo de la vi deo pro duc ción, tras
su ex pan sión ini cial ac ti va da por la cu rio si dad del pú bli co.
La se ña li za ción de ta les gue tos y de sus pro duc tos se ha
lle va do a ca bo con la le tra X, sig no in fa man te del ano ni ma- 
to que ilus tra la con si de ra ción des pec ti va de las ins ti tu cio- 
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nes ofi cia les ha cia el gé ne ro, pe ro que ilus tra tam bién el
ano ni ma to con se gui do por los seu dó ni mos de mu chos pro- 
fe sio na les del gé ne ro.[8] De to dos mo dos, la X in fa man te es
per fec ta men te co he ren te con la pe na li za ción fis cal y pu bli- 
ci ta ria que pa de ce es te gé ne ro en mu chos paí ses (es in te- 
re san te ob ser var que la re vis ta li ber ta ria nor tea me ri ca na Ra- 
di cal So ftwa re adop tó en 1970 la le tra X co mo em ble ma mi- 
li tan te, co mo antí te sis del co p y ri ght y de ri va do de las co- 
pia do ras Xe rox).

Tras es ta so me ra in for ma ción acer ca de par ti cu la ri da des
de la in dus tria y de la co mer cia li za ción del gé ne ro, es me- 
nes ter in da gar la sig ni fi ca ción de su pre sen cia en la so cie- 
dad con tem po rá nea. Si la mo ral vic to ria na se co rres pon dió
a una eco no mía de pro duc ción, el trán si to a una eco no mía
de con su mo, des de los años vein te, pro vo có el de rrum be
de aquel pu ri ta nis mo se xual, per fec ta men te do cu men ta do
por el ar te de la no ve la (véa se Fran cis Sco tt Fi tz ge rald) y
por el ci ne (vé an se las co me dias de Cla ra Bow). Fren te a la
éti ca pu ri ta na del aho rro, de la con ten ción y de la pro duc ti- 
vi dad, la por no gra fía se al zó co mo la éti ca del des pil fa rro
se xual im pro duc ti vo, pues en es te gé ne ro ci ne ma to grá fi co
in clu so las eya cu la cio nes se des vían de su ca nal va gi nal pa- 
ra po der ser ad mi ra das por el mi rón.

Di cho es to, es me nes ter de jar cons tan cia de que la pre- 
sen cia de la por no gra fía en los cir cui tos de co mu ni ca ción
so cial ha ge ne ra do un am plio de ba te éti co, que só lo muy
tan gen cial men te in te re sa a nues tro tra ba jo. Re cor de mos,
sim ple men te, que la crí ti ca li be ral (lai ca) ha en cau sa do a la
por no gra fía co mo «se xua li dad vi ca rial», co mo res pues ta
fan tas má ti ca a una ne ce si dad bio ló gi ca real,[9] a la vez que
se ve en la por no gra fía una au to de fen sa fan tas má ti ca
contra la an gus tia de cas tra ción y co mo ex pre sión de tal
an gus tia. Cuan do evo ca es tos ar gu men tos tra di cio na les,
Alan So ble sos tie ne que se tra ta de un gé ne ro mas cu lino,
ya que la por no gra fía de las mu je res —y en ello coin ci de
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con otros es tu dio sos del te ma— se ha lla en el sen ti men ta- 
lis mo de las no ve las ro sas y de los me lo dra mas ra dio fó ni- 
cos y te le vi si vos, de bi do a la psi co se xua li dad ho lís ti ca de
las mu je res.[10] Por eso el in te rés de la por no gra fía mas cu li- 
na pa ra la es pec ta do ra fe men i na ra di ca ría en que es con- 
tem pla da co mo cu rio si dad y co mo even tual es cue la, pa ra
com pa rar sus cuer pos y sus téc ni cas en re la ción con si go
mis ma y con su pro pia pa re ja.

Y es te pun to de vis ta per mi te ge ne ra li zar otro ar gu men- 
to no me nos tra di cio nal en fa vor de la por no gra fía, va lo ra- 
da en su ca li dad de es cue la de téc ni cas eró ti cas, que bran- 
ta du ra de inhi bi cio nes se xua les, des mi ti fi ca do ra del dog ma
mo no gá mi co, fuen te de gra ti fi ca ción he do nis ta y, muy es- 
pe cial men te, pa ra los an cia nos, en fer mos, fí si ca men te des- 
fa vo re ci dos, so li ta rios o so cial men te mar gi na dos. El ca rác- 
ter di dác ti co de la por no gra fía pa re ce di fí cil men te cues tio- 
na ble (y las cor ta pi sas cen so ras no ha cen más que con fir- 
mar lo), de mo do que no se ría aven tu ra do afir mar que la ex- 
ten sión so cial en las cul tu ras oc ci den ta les de téc ni cas co mo
la fe la ción, el cun ni lin gus, la so do mía, etc., de ba bas tan te a
la di dác ti ca de la es cue la por no grá fi ca (en es te pun to, la
de so la do ra fal ta de es tu dios em píri cos y de es ta dís ti cas só- 
lo au to ri za hi pó te sis es pe cu la ti vas). En lo con cer nien te a la
se xua li dad de las per so nas fí si ca men te des fa vo re ci das, es
me nes ter re cor dar que en la or gía de Tras la puer ta ver de
se ex po ne por vía fác ti ca el de re cho de mo crá ti co al go ce,
in clu so de los se res fí si ca men te no agra cia dos, co mo una
gor da des co mu nal, que rea pa re ce, por cier to, en otra or gía
de The Re su rrec tion of Eve (1973), de Ar tie Mi tche ll y Jon
Fon ta na.

Y to da vía de be aña dir se que si la me ta de la por no gra- 
fía re si de en la edi fi ca ción de un ima gi na rio que di na mi te
se lec ti va men te cier tos ta búes so cio se xua les, el ima gi na rio
del ci ne porno no sa do ma so quis ta ha li be ra do al ima gi na- 
rio ci ne ma to grá fi co de la vio la ción de la mu jer, ya que en
es te gé ne ro la mu jer sue le ha llar se en pe ren ne y en tu sias ta
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es ta do de dis po ni bi li dad se xual, lo que eva cúa au to má ti ca- 
men te el fan tas ma de la vio la ción.

A di fe ren cia de la por no gra fía es cri ta, que per mi te ima- 
gi nar, o me jor, que ac ti va la ima gi na ción del lec tor, la por- 
no gra fía icó ni ca blo quea la ima gi na ción del vo yeur, su je to a
la im po si ción de lo ima gi na do y an tes vi sua li za do por otro.
Pe ro las ar tes de la ima gen son por na tu ra le za al ta men te
fun cio na les pa ra la gra ti fi ca ción por no grá fi ca, ya que el ca- 
rác ter ana lí ti co del en cua dre per mi te ope rar una se lec ción
óp ti ca de las zo nas vi sual men te más eró ge nas, mien tras
que la se lec ti vi dad ana lí ti ca del mon ta je per mi te guiar con
los mis mos cri te rios la mi ra da del es pec ta dor, se gún la fa- 
mo sa for mu la ción de Bé la Ba lá zs. Por eso, si la frui ción del
es pec tá cu lo ci ne ma to grá fi co se ba sa por de fi ni ción en el
vo yeu ris mo, la frui ción y la adic ción al gé ne ro por no grá fi co
cons ti tu ye el ejem plo más mo dé li co de ico no ma nía, ico no- 
fi lia, ido lo ma nía o ico no lag nia.

Alan So ble ha de fen di do la ra cio na li dad de la es cop to fi- 
lia por no grá fi ca, ar gu men tan do que «la gen te dis fru ta vien- 
do a otra gen te ha cer bien aque llo que a ellas les gus ta ha- 
cer».[11] De tal mo do que con tem plar «per for man ces ex per- 
tas» (co mo ocu rre an te es pec tá cu los de por ti vos) se con ver- 
ti ría en un contraar gu men to al «pla cer vi ca rial» im pu ta do
cul pa ble men te al mi rón por no grá fi co.

El vo yeu ris mo cons ti tu ye un ejer ci cio im por tan te en la
eco no mía del psi quis mo hu ma no, pues im pli ca fuer te men- 
te al mi rón en un com pro mi so con lo mi ra do. Berg man ha
ilus tra do ejem plar men te la in ten si dad de tal com pro mi so
en El ma nan tial de la don ce lla (Jun gfrukä llan, 1959), con el
pa dre ven ga ti vo que no só lo ma ta a los vio la do res de su hi- 
ja, sino tam bién al ni ño que ha con tem pla do la es ce na. En
el ca so mo dé li co del es pec tá cu lo ci ne ma to grá fi co, el mi rón
ve sin ser vis to por las per so nas ob ser va das, pues la cá ma- 
ra-vo yeur ha ocu pa do el lu gar de la mi ra da por no grá fi ca
del es pec ta dor, ac ti va da por el de seo de ver. La cá ma ra ha
vis to an tes a ta les per so nas co pu lan do en nues tro lu gar y


