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Fantasmas y samurais Kiddo Okamoto

En una noche nevada de marzo, en un lugar llamado Seai-
do, un grupo de personas se reline para contar kaidanes o
cuentos de fantasmas, los mas extrafios e inexplicables que
conocen. El excéntrico duefio del lugar y una rana de tres
patas son los anfitriones.

La historia de un misterioso ciego que espera a alguien en
un embarcadero, el cuento de una méascara de mono, el de
un pozo en cuyo interior estd escondido un secreto inimagi-
nable, o el de una siniestra mujer de una sola pierna son
solo algunos relatos en los que ademas de fantasmas, vere-
mos reflejadas las pasiones humanas, sentimientos ain mas
terrorificos que cualquier aparicion sobrenatural.

Escrito desde una perspectiva moderna, pero mostrando
una clara anoranza por el pasado, Fantasmas y samurais, es
un apasionante recorrido por el Japén del periodo Edo y
anteriores, un pais que ya no existe, plagado de costum-
bres, mitos y leyendas ancestrales y al que solo podemos
acceder a través de la literatura.
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INTRODUCCION

KiIDO OKAMOTO. Periodista, dramaturgo, traductor, nove-
lista y cuentista japonés. Su verdadero nombre era Keiji
Okamoto. Nacié en 1872 en Tokio y fallecié en la misma
ciudad en 1939. Es uno de los representantes mas impor-
tantes del movimiento teatral Nuevo Kabuki, muy popular
durante la segunda mitad de la Era Meiji (1868-1912). De
igual manera, es un pionero tanto de las novelas histéricas
como de las detectivescas, dos géneros narrativos muy po-
pulares dentro de Japdn, aun en nuestros dias, cuyos auto-
res mas representativos actualmente son Yasuhide Saeki
(1942), Keigo Higashino (1958), Kaoru Kitamura (1949), Mi-
yuki Miyabe (1960) y Natsuhiko Kyogoku (1963).

En el dmbito de las lenguas europeas se habian compi-
lado dos antologias de su obra narrativa mas importante,
Los casos del inspector Hanshichi (Hanshichi Torimonochd).
Una en inglés y otra en francés: The Curious Casebook of
Inspector Hanshichi: Detective Stories of Old Edo (2007) y
Fantébmes et kimonos: Hanshichi méne |'enquéte a Edo
(2006). No obstante, en el afio 2012, la editorial espafiola
Quaterni publicé, Hanshichi. Un detective en el Japdn de
los samurais. Esta antologia ha permitido a los lectores de
lengua castellana disfrutar de la principal obra de Kidd
Okamoto.

Los casos del inspector Hanshichi estan ambientados en
las postrimerias del shogunato Tokugawa y en total, son se-
senta y nueve historias. La serie comenzé a publicarse en
1917, en la revista literaria Bungei Kurabu —publicacion
mensual en la cual se difundié la mayor parte de la colec-
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cion— vy finalizdé en 1937, dos afios antes de la muerte de
Kidd. Si bien son historias que muestran una marcada afio-
ranza por el Japén de los Tokugawa, en particular en la for-
ma en que se hablaba en esa época, en realidad tienen un
estilo moderno, con una clara influencia de la literatura oc-
cidental; en particular, de sir Arthur Conan Doyle
(1859-1930). Esta singular situacion se debe al bagaje fami-
liar de Kidd Okamoto, en especial al de su padre.

Kiyoshi Okamoto era el tercer hijo de Yoshitada Takeda,
un samuréi del hanl!! de Nihonmatsu ubicado al noroeste
de Japén. Dado que el primogénito iba a heredar el linaje
familiar, Kiyoshi no tuvo otra opcién que salir de su casa y
ser adoptado por los Okamoto, una familia de gokenines:
vasallos del shogunato Tokugawa, quienes se ubicaban en
la posicion mas baja dentro del esquema burocrético del
régimen. De este modo, se trasladé a Edo, la gran capital;
sin embargo, al «reinstaurarse» el sistema imperial en 1868,
al igual que otros vasallos, Kiyoshi Okamoto perdié su em-
pleo y sus privilegios. Después de tocar varias puertas, al
ano siguiente, a los treinta y cinco afios, consiguid un em-
pleo como secretario en la legacién diploméatica de Gran
Bretafa, puesto que mantuvo hasta el dia de su muerte,
acaecida en 1902.

A los tres afios de haber encontrado trabajo, el 15 de
octubre de 1872, naceria su primogénito Keiji. Kiyoshi traté
de inculcarle a su hijo los valores mas importantes de los
samurais. En especial, el amor por la literatura japonesa cla-
sica, el teatro kabuki y la poesia china. Al mismo tiempo,
buscéd que el pequefio tuviera un temprano contacto con el
idioma inglés. Aprovechando su puesto en la legaciéon bri-
tanica, pidi6é a los estudiantes ingleses que le ayudaran a
perfeccionar su nivel de inglés. Ellos fueron quienes presen-
taron a Keiji los clasicos de la literatura inglesa. También, su
tio, Teigo Takeda, quien trabajaba en la misma legacién,
instruy6 al joven Okamoto, inculcdndole el amor hacia las
obras de William Shakespeare.
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De este modo, gracias a este legado familiar, obtuvo el
bagaje cultural para desarrollar sus posteriores obras. Sin
embargo, su camino como escritor no fue sencillo. En 1884,
Keiji entré en la secundaria, pero en esa época para los
descendientes de los samurais no habia garantia de un fu-
turo préspero. Eran los inicios de la Regeneracion Meiji (lla-
mada también Restauracion Meiji). Las viejas estructuras
«feudales» habian sido desmanteladas. Por lo tanto, dedi-
carse a la literatura era un lujo. Entonces, para sobrevivir
habia que trabajar en el gobierno o dedicarse a los nego-
cios. Keiji no eligié ninguno de estos caminos. Buscd ganar-
se la vida como dramaturgo, pero desisti6 de inmediato
por la falta de dinero.

Decidié, entonces, buscar trabajo y en 1890, gracias a
una amistad de su padre, comenzé a trabajar en el Diario
Tokio Nichi Nichi, el actual Diario Mainichi a la edad de die-
cisiete afios. Ayudaba al editor jefe a corregir los textos. Sin
embargo, su interés por la literatura no desaparecio, asi en
sus ratos de ocio escribiria tanto guiones, utilizando el seu-
dénimo de Kido, como también resenas teatrales. Poste-
riormente, en 1893, dej6 el Diario Tokio Nichi Nichi y co-
menzd a trabajar en el Diario Chid. Fue el encargado de la
seccion de noticias de sociedad hasta que lo abandon¢ al
ano siguiente.

A partir de esa fecha, empezd a escribir articulos para
distintos periddicos locales. También, se ganaba unas mo-
nedas dando clases de japonés a los diplomaticos britani-
cos. Finalmente, en 1896, a la edad de veintitrés afos, pu-
blicé su épera prima El Palacio de Shishin (Shishinden), la
cual seria estrenada en el teatro Kabukiza de Tokio seis
afios después. De este modo, Kido se fue convirtiendo pau-
latinamente en el principal representante del Nuevo Ka-
buki. En esta etapa cambié continuamente de trabajo, pa-
sando por varios periddicos. Incluso, fue corresponsal de
guerra de la agencia de noticias Tokyd Tidshushin en Man-
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churia durante la Guerra Ruso-Japonesa (1904-1905) como
muchos literatos de su época.

Al comenzar la Era Taisho (1912-1926), dejo6 el periodis-
mo y se dedic de lleno a la literatura y al teatro. En 1917,
publicé El fantasma de Ofumi (Ofumi no Tamashi), inician-
dose asi, la serie Los casos del Inspector Hanshichi. Esta
obra logré un éxito inmediato convirtiéndolo en uno de los
escritores comerciales mas importantes, aunque no logré el
reconocimiento de la critica especializada como sucederia
con sus contemporaneos SOseki Natsume (1867-1916) y
Ogai Mori (1862-1922). A pesar de lo anterior, Los casos del
Inspector Hanshichi tuvieron una gran influencia sobre las
obras de Ranp0 Edogawa (1894-1965) y Seishi Yokomizo
(1902-1981), dos de las figuras mas importantes de la nove-
la detectivesca japonesa. Igualmente, tendria a influencia
sobre las posteriores generaciones de escritores de la pos-
guerra y de algunos contemporéneos como los antes men-
cionados Kitamura, Miyabe y Kyogoku, tres escritores gana-
dores del Premio Naoki: uno de los galardones mas impor-
tantes de la literatura comercial contemporanea.

Ahora bien, junto a la novela detectivesca, Okamoto
mostré también una fascinacién por los espectros. Durante
la Era Meiji, el interés por los kaidanes —cuentos de fantas-
mas— habia decrecido. Las nuevas autoridades considera-
ban que la ciencia era lo mas importante y todo lo que no
se pudiera explicar por ella, era un tema obsoleto producto
del detestable pasado «feudal». Esta situacion preocupd
sobremanera a Okamoto, pero también a otros como Lafa-
cadio Hearn (1850-1904) y Kunio Yanagida (1875-1962), ya
que la gran mayoria de los cuentos habian sido tradiciones
orales y podian desaparecer.

Sin embargo, al comenzar la Era Taish0, los estudiosos
de la Historia y las Ciencias Sociales, y con mayor fuerza los
escritores de literatura, comenzaron a revalorizar el legado
del shogunato Tokugawa. Soseki Natsume y Ogai Mori co-
menzaron a desarrollar un movimiento critico hacia el natu-
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ralismo que habia «Occidentalizado» Japdn. Una genera-
cion mas joven encabezada por Rylnosuke Akutagawa
(1892-1927) y por Eiji Yoshikawa (1892-1962) también co-
menzaron a tratar temas relacionados con el shogunato To-
kugawa.

Este movimiento revalorizador del pasado japonés per-
mitié, entonces, a Kidd Okamoto adentrarse en los despre-
ciados cuentos de fantasmas. Cabe destacar que su aficiéon
por las historias raras habia comenzado ya desde su juven-
tud y se habia visto reflejada también en algunas de sus
obras de kabuki, como es el caso de Los platos de la Man-
siéon Banché (Bancho-Sarayashiki, 1916). Obra cuyo perso-
naje principal es una sirvienta llamada Okiku, quien des-
pués de ser asesinada por su patrén, un samurdi, se le apa-
rece como fantasma hasta obligarlo a realizar el seppuku
(harakiri como se le dice normalmente en castellano, un
concepto vulgar y no preferido por los japoneses).

Asimismo, Kidd Okamoto tradujo varios cuentos de fan-
tasmas o de misterio y los recopilé en dos libros: la Antolo-
gia de cuentos de fantasmas mundiales (Sekai Kaidan Mei-
saku-shu, 1929) y la Antologia de cuentos misteriosos de
China (Shina Kaiki Shésetu-shu, 1935). En la primera hay
obras de autores de talla mundial:

* la casa embrujada, de Edward Bulwer-Lytton (1859).

* La reina de espadas, de Aleksandr Pushkin (1834).

e |a cosa maldita, de Ambrose Bierse (1894).

* La muerte enamorada, de Théophile Gautier (1839).

e The Signalman, de Charles Dickens (1866).

* La aparicién de la Sefiora Veal, de Daniel Defoe
(1706).

* La hija de Rappaccini, de Nathaniel Hawthorne (1844).

* El capitan de la «Estrella Polar», de Arthur Conan Do-
yle (1883).

e |a casa abandonada, de E. T. A. Hoffman (1817).

e |a fiesta de la Eucaristia, de Anatole France.
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» El fantasma del cochecito tirado por un hombre, de
Rudyard Kipling (1888).

e |la litera de arriba, de Marion Crawford (1886).

e |azaro, de Fedor Andreev (1906).

* Elfantasma, de Guy de Maupassant.

* Phantastes (capitulo 13), de George MacDonald
(1853).

e The Transferred Ghost, de Frank Stockton (1884).

e El farol de Botan, de Qu Yu (desconocido).

Con respecto a sus cuentos de fantasmas, hasta donde
se tiene informacién, no se han traducido todavia a ningdn
idioma. Los cuentos de Kidd Okamoto difieren claramente
de las obras de Lafacadio Hearn y de Kunio Yanagita.
Hearn en sus Cuentos de fantasmas (Kwaidan: Stories and
Studies of Strange Japan, 1903) emprendié una traduccién
inglesa de las tradiciones orales, mientras que en Las histo-
rias de Tono (Téno Monogatari, 1910) Yanagita compilé la
historias para darles una explicaciéon etnogréfica. En el caso
de Okamoto, él prefirié hacer cuentos originales, aunque
estaban basados en algunas leyendas chinas y japonesas.
Por esta razdén, a diferencia de los otros dos escritores, su
estilo de escritura es mas moderno y dindmico. También,
podemos observar una clara influencia de Edgar Allan Poe
(1809-1849) y otros autores de Occidente. Hay que recor-
dar que Kiddo Okamoto dominaba con una gran perfeccién
el inglés. Ademas, en las postrimerias de la década de
1910 habia visitado Estados Unidos, Inglaterra y Francia en
donde probablemente encontré mas material para sus
obras.

La mayoria fueron publicadas en revistas o en periédi-
cos y posteriormente, Shunydodd —editorial que habia pu-
blicado obras de Soseki y de Akutagawa— edité varios de
sus cuentos de fantasmas, asi como otras novelas cortas
detectivescas. En particular destaca la trilogia conformada
por los Cuentos de monstruos y fantasmas del Lar de la Ra-
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na Azul (Seiadd-Kidan, 1926), la Antologia de historias inso-
litas modernas (Kindai lyo-hen, 1926) y la Nueva antologia
de historias extrafas (lydo-sinhen, 1933). La primera estd
compuesta de doce cuentos y es sin duda alguna la més fa-
mosa. Algunas historias estdn ambientadas en el periodo
Edo (1604-1868) y otras en la Era Meiji. Empero, hay algu-
nas que se remontan mas atrds en el tiempo. La segunda
tiene catorce historias. Finalmente, la tercera se compone
de diecisiete cuentos.

Ahora bien, en los cuentos de Kido Okamoto no apare-
cen imagenes sangrientas o grotescas. Tampoco gritos. Hay
un silencio marcado. Ademés, sus personajes se mantienen,
por lo general, con una gran objetividad frente a cualquier
situacion extrafia, como si fueran escépticos. Algunas obras
estdn narradas en primera persona lo que permite al lector
sentir las experiencias misteriosas de manera mas cercana,
mas intima, mas «real». Asimismo, se ven reflejadas las pa-
siones humanas, sentimientos més terrorificos que cual-
quier fantasma. Por otro lado, hay una aforanza por el pa-
sado. Prueba de eso es que hay una explicaciéon extensiva
en cada cuento sobre los acontecimientos histéricos. Final-
mente, sus cuentos permiten conocer también cémo vefan
los japoneses de la década de 1920 y 1930 su pasado. En
particular, los episodios que marcaron a la sociedad de
esos afios, como la desapariciéon de las mancebias; la pérdi-
da del estatus social de los samurais; la Guerra Ruso-Japo-
nesa, entre otras.

En esta ocasion se presenta la traduccion de la primera
antologia de la trilogia: Cuentos del Lar de la Rana Azul (en
Espafa con el titulo Fantasmas y Samurais).

1. El espiritu de la rana azul (Seiajin, diciembre de 1924).

2. El embarcadero del Tone (Tone no Watashi, febrero
de 1925).

3. Las almas de los hermanos (Kyédai no Tamashi, inédi-
to).
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Los ojos del mono (Saru no me, julio de 1925).

El Genio de las Serpientes (Jasei, mayo de 1925).

El pozo del manantial (Shimizu no Ido, julio de 1924).
La ceramica deformada (Yohen, junio de 1925).

Los cangrejos (Kani, abril de 1925).

La mujer de una pierna (Ippon ashi no onna, marzo de
1925).

10. El papel amarillo (Kiiroikami, septiembre de 1925).

11. La tumba de la flauta (Fuezuka, enero de 1925).

12. El estanque del Ryime (Ryime no lke, agosto de
1925).

0 00 NOo kA

Salvo el tercer cuento, el cual es inédito, y el quinto,
que se publicé en la revista Shashin HOchi, los demas fue-
ron publicados al inicio en la revista literaria Kuraku. En esta
revista publicaron también Sanjugd Naoki (1891-1934), Ran-
p0 Edogawa, Seishi Yokomizo y Jun’ichirdo Tanizaki
(1886-1965), entre otros.

Para realizar la labor de traduccién, se han tomado las
versiones publicadas en la Biblioteca Digital de Internet
Azora Bunko, la cual se ha dedicado a la difusién de obras
cuyos derechos de autor ya pasaron los limites establecidos
por la legislacién japonesa: cincuenta afios.

Con respecto a las transliteraciones de los nombres de
los personajes y de los lugares se usé el sistema Hepburn
moderno, utilizando en particular el macrén para las voca-
les largas. En instituciones de habla hispana, especialmente
en el Colegio de México se utiliza el Sistema UNAM-Col-
mex. Este permite acercar los sonidos mas exactos del ja-
ponés al castellano, pero es disfuncional cuando se trata de
nombres propios o cuando se le quiere cotejar con la trans-
literacion utilizada por los japoneses. Por esta razén, se ha
utilizado el Hepburn.

Cabe destacar que en el caso de los nombres propios,
se ha decidido invertir el orden japonés y se ha utilizado la
forma castellana: aparece primero el nombre y luego el
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apellido, excepto en la portada. Mientras que en el caso de
los lugares japoneses, se mantuvo el sonido japonés, en el
caso de los lugares chinos se les escribié no como lo pro-
nuncian los japoneses sino utilizando la forma pinyin.

Otros puntos a resaltar son los siguientes. Para los siste-
mas de medicién de distancia y de peso, no se utilizaron las
medidas tradicionales utilizadas en el texto original, sino
que se trasformaron al sistema internacional actual. Lo an-
terior, se hizo para hacer mas 4gil la lectura. En el caso del
sistema monetario se mantuvo el usado en el texto original.
Con respecto al sistema de periodizacion histdrica, se res-
petd el uso del sistema japonés utilizado en el texto, pero
en paréntesis estan especificados los afios, segun el calen-
dario gregoriano. También, se ha puesto un mapa de Ja-
pén para que el lector tenga una idea més clara de los lu-
gares donde se llevaban a cabo los cuentos. Asimismo, se
pueden consultar las palabras que se mantuvieron sin tra-
ducirse y en el indice onomastico se encuentra también una
breve explicacion de los personajes histéricos que apare-
cen en cada uno de los cuentos.

La traduccidn, asi como la redaccidn, el glosario y el in-
dice onomastico, han sido responsabilidad total del traduc-
tor. Se ha tratado de recrear, en la medida de lo posible,
una versién castellana de la original japonesa, algunas fra-
ses suenan arcaicas en nuestro idioma, en particular el uso
del vos reverencial. Asimismo, algunas frases son despecti-
vas y politicamente incorrectas.

Por ultimo, quisiera expresar mi agradecimiento a las si-
guientes personas: Horacio Cabral, Juan Luis Perell6, No-
buhito Maeda, Manuel Lima-lsomura y Juan Antonio Yanez
Rosado. Sus comentarios a las primeras versiones de las
traducciones, asi como sus consejos para lograr contextuali-
zar mejor los cuentos fueron esenciales.

ISAMI ROMERO, febrero de 2013
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SEIAJIN:
EL ESPIRITU DE LA RANA AZUL

Personajes
Cho, Kun: Guerrero chino.

Esposa de Cho Kun: Mujer joven originaria de
Koshu.

General: Jefe de Cho Kun.

Hoshizaki: Cincuentdn, quien explicé el origen
de la rana azul a Umezaki. El narrador.

Umezaki: EI Amo del Lar de la Rana Azul. Ex-
céntrico exabogado y haikuista, quien organi-
z6 la fiesta para contar los cuentos de fantas-
mas.

Y0, Toku (£:45): Amigo de Chd Kun.

11
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—iCorreo expreso!
El 3 de marzo, a mediodia, una carta fue arrojada a la
puerta de mi hogar.

Manana del 3 de marzo
Excelentisimo senor:

Se esté derritiendo la nieve de primavera.

Esta noche quisiera tener la oportunidad de que
me honrarais con vuestra presencia. Sé que vos es-
tais muy ocupado, pero os ruego que me complaz-
cdis y visitéis mi humilde morada, a partir de las cin-
co de la tarde. También, nos van a honrar con su pre-
sencia cinco o seis invitados més. Os aviso que esta
reunién no es nuestra habitual sesién de haikus.

Quedando a vuestra disposicién me despido.

Atentamente

El Amo del Seiadd (FiH: i)

Antes de comenzar con mi relato, es pertinente explicar-
les un poco quién es el susodicho remitente. No es raro
que alguien denomine a su morada como seia (I 1) utili-
zando los caracteres chinos de «pozo» () y de «rana» (1),
pero en realidad, no hay muchos que empleen el caracter
de «azul» () para escribir seia (& ) como lo hace esta

12
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persona. El apellido del Amo del Seiadd es Umezawa. Es
menor que yo, tiene cuarenta afios, quizas cinco o seis Mas,
pero es joven de espiritu y muy activo. Es abogado de pro-
fesion, sin embargo, hace diez afios cerré su despacho.
Ahora, es el consejero legal de un gran almacén cercano a
Nihonbashi. Ademas, ostenta el puesto de asesor y de au-
ditor en otras tres o cuatro empresas. Es como quien dice,
un respetado caballero.

Desde joven, Umezawa habia estado interesado en los
haikus, pero han sido en estos ultimos siete u ocho afios,
cuando profundizé su aficion por ellos. Cada vez que ha te-
nido un poco de tiempo, ha asistido a sesiones de poesia.
En su casa también ha organizado reuniones. En el mundo
de los haikus su pseudénimo es Kinka «brillo dorado» (4
%£). Por cierto, se me habia olvidado decirselo, pero él ya
es todo un maestro en este arte.

Bueno, hace cuatro o cinco anos, Umezawa recibié de
una persona, que habia regresado de China, un obsequio:
una artesania cantonesa hecha de bambu. Una pieza que
en Japén era casi imposible de verse. Un sapo japonés gi-
gante hecho de una raiz perorada de bambu. Era una vasija
en forma de una rana de tres patas. No le habian roto por
accidente una de sus extremidades, simplemente, desde el
inicio tenia tres. Umezawa pensé que era algo raro y la per-
sona que se la habia regalado, tampoco sabia la razéon. No
le importé mucho, como era una cosa tan interesante, deci-
di6 colocarla en el tokonoma para adornar su sala.

Un dia, un gran conocedor de China le dijo:

—Eso no es un sapo normal. Es una rana azul.

Después de decirselo, trajo un pergamino de la Dinastia
Qing [1644-1912] titulado: Charlas ociosas acerca del té
con los clientes, que habia sido escrito por Kuisheng Ruan.
El documento decia en chino antiguo mas o menos lo si-
guiente:

13
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En HangzhOu existe una criatura llamada el gene-
ral de Jinhua, se le conoce también como Rana Azul.
Es casi similar a un sapo pero tiene solamente tres
patas. Aparece mucho entre el verano y el otofio. En
las casas en donde se aparezca, tendréis que poner-
le una bandeja de comida y sake como ofrenda. Ese
animal se mantendré cerca pero no comera. Su piel
cambiarad de azul a amarillo y luego a rojo. Se habra
embriagado con la ofrenda. Entonces, la tendréis
que poner en la bandeja y mandarla fuera del portal
de Yong-Jin donde estad el mausoleo del general de
Jinhua. Si hacéis lo anterior, la rana desaparecera. En
los dias siguientes esa casa habré obtenido la felici-
dad. Os lo garantizo. Asi sera.

Gracias a ese texto, pudo comprender cual era el origen
de esa rana de tres patas. Umezawa se alegré sobremane-
ra. Ese espiritu se llamaba Jinhua igual que él. Recuerden
que su pseuddédnimo en el mundo del haiku era Kinka, en
chino seria Jinhua. Era como si su doble, el general, hubie-
se entrado a su morada. Una coincidencia muy extrafia. A
partir de eso, Umezawa cuidé con esmero a la rana y le pi-
dié a un maestro de la caligrafia japonesa que le escribiera
un lienzo que dijera: «El Lar de la Rana Azul». Ademas, él
mismo se hizo llamar como el «<Amo del Seiadd».

Ahora bien, cuando recibi la convocatoria de aquel per-
sonaje en cuestion, dudé. Como estaba escrito en la invita-
cidn, desde la manana habia estado nevando finamente. El
Amo vio la nieve y se le ocurrié organizar stubitamente la
reunién en esta noche, pero el Seiadd se encontraba en
una arboleda muy profunda donde aun de dia todo estaba
oscuro y tétrico. Ademas, habia que subir la pendiente de
Kirishitan ubicada en el distrito de Koishikawa. Y, bueno,
salir en una tarde como la de hoy y regresar por la noche,
era un fastidio, tan solo imagindrmelo me daba terror. Si
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