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Gracias a los tres mil pesos moneda nacional que le otorga
el segundo Premio Municipal de Literatura, Borges dedica
el afio 1929 a una investigacion sobre el poeta Evaristo Ca-
rriego que se transforma en un profundo y revelador estu-
dio sobre el mundo del tango. Mas de treinta afios después
revive ese mundo, que lo habia adentrado en los bajos fon-
dos de la Ciudad de Buenos Aires, en cuatro conferencias
que dicta los lunes de octubre de 1965 a las siete de la tar-
de en un departamento del barrio portefio de Constitucion.
Lucido y ocurrente, Borges exhuma el Palermo y el Sur de
antafio, poblados de compadritos, guapos, nifios bien pa-
toteros, «casas malas» y milongas, para interpelar el origen,
los simbolos, los mitos y la lirica de la misica emblematica
del Rio de la Plata. Transcriptas por primera vez en este li-
bro, estas conferencias ofrecen un encuentro prodigioso: el
de Borges y el tango, para él «un simbolo de felicidad».



El tango Jorge Luis Borges

NOTA DEL EDITOR

Las grabaciones que dan origen a este libro llegaron a ma-
nos del escritor Bernardo Atxaga en 2002 cuando José Ma-
nuel Goikoetxea le entregd unos casetes envueltos y le ex-
plicé que habian pertenecido a un gallego, que se habia
ido a la Argentina de nifio y luego habia trabajado como
productor musical en Alemania (era Manuel Roman Rivas,
fallecido en 2008). Este se las habia traido de Buenos Aires
y se las regalé a Goikoetxea en agradecimiento por su
amistad. Atxaga escuché el material, lo digitalizé y confir-
mé su autenticidad cuando Edwin Williamson, autor de
Borges: Una vida (2007), escribié sobre estas charlas, que
publicita el diario La Nacién en la pagina 6 de su edicién
del 30 de septiembre de 1965. Alli, con el titulo «<De temas
del tango hablara Jorge L. Borges», se anuncia «un ciclo de
conferencias que ofrecera todos los lunes de octubre a las
19 en el primer piso, departamento 1, de la calle General
Hornos 82» en las que «hablard de los “Origenes y vicisitu-
des del tango”, “El compadrito”, “El Rio de la Plata a co-
mienzos de siglo” y “El tango y sus derivaciones”». Final-
mente, en 2012 Atxaga publicé la historia de las cintas en
la revista Erlea, de la Euskaltzaindia (Real Academia de la
Lengua Vasca). Dos afos después, se las hizo llegar a su
viejo amigo el escritor César Antonio Molina, director de
Casa del Lector en Madrid, diciéndole que se las confiaba
para darles la mayor publicidad posible. César Antonio Mo-
lina hablé inmediatamente con su vieja amiga Maria Koda-
ma, quien le dijo que desconocia este asunto. César Anto-
nio envié a Buenos Aires una copia de las grabaciones para
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que las escuchara. Varias semanas después, la viuda de
Borges confirmé que eran auténticas. El director de Casa
del Lector y Maria Kodama acordaron entonces que duran-
te el primer viaje que ella hiciera a Madrid darian una rueda
de prensa para hablar de este asunto, que finalmente se
llevé a cabo el 4 de noviembre de 2013 (Atxaga intervino a
través de videoconferencia) y fue multitudinaria, con la pre-
sencia no solo de redactores de periédicos nacionales sino
de todo el mundo y en especial los iberoamericanos. A par-
tir de este instante comenzd el camino editorial que hoy
hace posible el encuentro de este libro con sus lectores. En
palabras de César Antonio Molina, «todo este periplo re-
presenta simbdlicamente lo que es nuestra comunidad ibe-
roamericana: un gallego graba a un argentino; el gallego le
entrega la grabacién a un vasco y el vasco se la vuelve a
entregar a otro gallego para que, al fin, el documento de
un argentino, uno de los grandes maestros de la literatura
de todos los siglos, vea la luz».

El cuidado del texto definitivo, el indice y las notas de
este libro se deben al meticuloso trabajo de Martin Hadlis.



El tango Jorge Luis Borges

PRIMERA CONFERENCIA

LOS ORIGENES DEL TANGO

Evaristo Carriego. El gaucho y el tango: simbolos de la
historia argentina. Vicente Rossi y Cosas de negros. Una
alusién de Whitman. El «Triptico» de Marcelo del Mazo.
Imégenes y recuerdos del viejo Buenos Aires. Los com-
padritos. Barrios, calles y plazas.
Las «casas malas». Los instrumentos del tango. Etimolo-
gias. La opinién de Lugones.
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Seforas, sefiores, amigos,

Quiero hacer una aclaracién previa, que posiblemente sera
varias aclaraciones previas. La primera es que yo dicté,
apresuradamente, por teléfono, el orden de los temas de
estas conferencias, y luego, repensandolo, he creido mas
natural modificar ese orden. De suerte que empezaremos,
para considerar la historia del tango, empezaremos por el
teatro, por el ambiente, luego por los personajes del tango,
luego por esa evolucién que ya lleva bastante méas de me-
dio siglo, y luego quizé aventure alguna timida observacién
sobre el presente y el porvenir del tango. Y quizd podamos
recordar la evolucién analoga del jazz, del hot jazz, de la
marinerfa fluvial del Mississippi, hasta el cool jazz de algu-
nos musicos intelectuales de Chicago y de California, lejos
del lugar y del ambiente de su origen.

Quiero adelantarles, ademas, que, hacia 1929, yo apro-
veché el segundo Premio Municipal de Literatura, el premio
que me ha emocionado més en la vida, era la entonces
considerable suma de tres mil pesos, para dedicar un afo
al ocio; es decir, a escribir un libro para mi. Ese libro fue un
estudio sobre mi antiguo vecino de Palermo, el poeta Eva-
risto Carriego[”. Naturalmente, el tema de Carriego me lle-
vo al tema del tango, y empecé a investigar. Y, por aquellos
anos —estamos en 1929— esa investigaciéon era mas facil
que ahora. No existia, por cierto, la plétora de libros que
hay ahora, pero yo pude conversar con los primeros, con la
gente del tango, con los hombres del tango. Y luego, hara
un mes, conversé con algunas personas que no habia podi-
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do alcanzar entonces; anteanoche, por ejemplo, estuve
conversando con Alberto Gonzédlez Acha, uno de los més
famosos patoteros de la época, y él me dio datos que con-
firmaban los que yo habia obtenido antes. En estas... En
estas investigaciones yo no llegué a hacer lo que la aboga-
cia inglesa llama leading questions, es decir, preguntas que
sugieren una contestacién. Yo hacia preguntas muy genera-
les y dejaba que los interlocutores se despacharan a su gus-
to.

Pero he consultado también el material escrito. Hay una
obra que tiene paginas geniales, Cosas de negros, del im-
presor oriental Vicente Rossil?, radicado en la calle Deén
Funes, en Cdérdoba, y con el cual mantuve algin comercio
epistolar. Luego fui a verlo a Cérdoba. Me recibié Vicente
Rossi. Me asombrdé que fuera tan joven, pero resulté que se
trataba de su hijo y que el padre habia muerto. Y en estos
dias ha aparecido un libro titulado Memorias del 900, de
Lastral®!, que viene a confirmar lo que me habian dicho tan-
tas personas hacia 1929, lo que me habian dicho composi-
tores, muchachos calaveras!¥
calaveras sino sefiores serios.

Yo hablé de conferencias, pero realmente hay una pala-
bra, no solamente més simpatica, pero que yo querria que
fuera més justa, la palabra «charla». Y asi, me gustaria mu-
cho que ustedes complementaran, rectificaran, contradije-
ran lo que yo digo. Porque yo no solo aspiro a ensefar al-
go, sino aspiro a aprender también. Es decir, estas cuatro
charlas que hoy inicio en el barrio Sur, ese barrio que siem-
pre he querido, porque he sentido siempre que los porte-
fos, mas alld de los azares de la topografia, mas alla de vi-
vir en Saavedra o en Flores, o en el Norte, somos todos
hombres del Sur. El sur es una suerte de corazén secreto de
Buenos Aires; podriamos decir: aqui estd Buenos Aires. En
todo caso, si quisiéramos agregar otro barrio, ese barrio se-
ria el Centro; creo que todos somos hombres de Florida y

que ya no eran muchachos



El tango Jorge Luis Borges

Corrientes, somos hombres de nuestro barrio particular, y
somos, esencialmente e irrevocablemente, hombres del
Sur, tan vinculado a la historia argentinal®!,

Y ahora, antes de entrar en la historia del tango, quiero
empezar, no diria por mi primera digresiéon porque esta po-
siblemente es la segunda, pero si por una observacién cu-
riosa, y que no sé si ha sido hecha ain. Sin duda lo ha sido,
ya que nada ocurre por primera vez, pero no sé si se ha in-
sistido lo bastante en ella. Es muy simple: yo los invitaria a
ustedes a olvidar por un momento el tango; diria conside-
rar —siquiera de un modo muy breve— nuestra historia ar-
gentina, esa historia breve en el tiempo, ya que no llega a
dos siglos, pero tan rica, como todas las historias, y quiza
mas que otras historias, de acontecimientos dramaticos.

Pensemos esta enumeraciéon —pueden estar tranquilos,
no sera exhaustiva—, pensemos en la parcial conquista de
estos territorios, pensemos que nuestro pais fue una de las
colonias mas pobres, méas a trasmano, més suburbana po-
driamos decir, del vasto imperio espafiol, ya que aqui no
habia metales preciosos, y tampoco habia muchos habitan-
tes para convertirlos a la fe de Cristo. Podemos pensar tam-
bién en la paradoja de que bastaron unos pufiados de es-
pafioles para derribar imperios, como el de México o el del
Perd. Y que, en cambio, aqui, la guerra contra el indio se
prolongd mas alld de la Independencia. Y asi, un abuelo
mio, que moriria el aflo '74, en La Verde, fue jefe de fronte-
ra en Junin, y antes, se habia batido cerca de Azullel v |3
guerra contra el malén continué mas al norte, en el Chaco.
Todo esto puede explicarse por el hecho de que acaso sea
mas facil conquistar ciudades, fortalezas, que habérselas
con grupos de indios, que, vencidos o vencedores, se dis-
persaban, se hacian invisibles en la pampa.

Luego pensemos en la fundacién de ciudades, que al
principio serian meras guarniciones. Luego tenemos las in-
vasiones inglesas, rechazadas no por las autoridades, sino
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por el pueblo de Buenos Aires. Luego, la Revolucion de
Mayo, las guerras de la Independencia, empresa en gran
parte obra de argentinos, de venezolanos, de colombianos;
esas guerras que llevaron a tantos argentinos a pelear, y a
veces a morir por la patria, por las patrias, ya que en la ulti-
ma batalla, la de Ayacucho, hubo granaderos que salieron
siendo apenas chicos con San Martin. Pensemos luego en
las guerras civiles, en la victoriosa guerra con el Brasil, en la
lucha contra la primera dictadura, en la organizaciéon del
pais, las repetidas luchas con la montonera; recordemos los
nombres de Lépez Jordan, de Pefialoza, entre los montone-
ros. Luego, la guerra del Paraguay, la organizacién nacional.
Y, ademas, el hecho de que Buenos Aires llegara a ser una
de las grandes ciudades del mundo. Pensemos en algunos
hombres extraordinarios que hemos producido: basteme
mencionar a Sarmiento, a Lugones. Y pensemos, sobre to-
do, en lo que significan muchas generaciones humanas:
pensemos en las batallas, en los destierros, en las enferme-
dades o en las muertes, en esa tragedia final que significa
todo destino humano. Y todo ello encerrado en un poco
mas de ciento cincuenta anos. Y todo ello ocurre de un mo-
do un poco secreto, ya que ello casi no trasciende al mun-
do (algun hecho intelectual trasciende: el Modernismo, por
ejemplo, que se da antes en América, y que luego llega a
Espafia, donde inspira a grandes poetas, como Manuel y
Antonio Machado, y del Valle-Inclan y Juan Ramén Jimé-
nez, para no mencionar mas nombres). Y pensemos que to-
da esta trama que empieza con una llanura perdida, en la
que ni siquiera habia —o habia muy poca— gramilla o pas-
to verde... Pensemos que todo esto lleva a un gran pais co-
mo el que somos, o como el que fuimos hasta hace poco. Y
pensemos que el mundo poco sabe de él, fuera de dos pa-
labras: dos palabras que pronunciadas en Edimburgo, en
Estocolmo, en Praga, acaso en Tokio o en Samarkanda, se
dicen cuando alguien menciona la Republica Argentina.
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Esas palabras corresponden a hombre y a una musica (que
es asimismo un baile). Ese hombre es el gaucho.

Y ya hay algo de misterioso en esto, porque el tipo de
pastor ecuestre y solitario se dio en toda América: desde
Nebraska y Montana hasta los confines australes del conti-
nente. Tenemos el sertanejo, el llanero, el guaso, el gau-
cho, el cowboy, el gaucho. Y el que primero logra fama, sin
ser esencialmente distinto de los otros, es el gaucho. Y hay
una prueba de ello en un poema de un gran poeta nortea-
mericano, Walt Whitman, quien en 1856 —pocos afios des-
pués de la caida de Rosas— escribe un poema generoso y
cordial, titulado en francés —idioma que él ignoraba—
«Salut au monde», «Saludo al mundo». Y él empieza con-
versando consigo mismo y preguntando: «;Qué ves, Walt
Whitman?». Y él dice que ve una esfera, una esfera con un
lado de dia y otro lado de noche, que gira por el espacio. Y
luego: «;Qué oyes, Walt Whitman?». Y entonces, él oye a
los artesanos, y oye cantares de todas partes. Y luego vuel-
ve al «;Qué ves, Walt Whitman?», «Dame la mano, Walt
Whitman». Y cuando llega, después de haber pasado por
los tdmulos de los vikings!”! y por los peregrinos del Gan-
ges, cuando llega a estas regiones dice:

» al gaucho,
» al incomparable jinete de caballos girando el lazo,
' sobre la pampa la persecucion

le la hacienda braval®!.

Si Whitman hubiera escrito «veo al incomparable jinete»
no habria escrito nada; pero escribié —recordando acaso el
verso final de la lliada, que dice: «Asi fueron celebrados los
funerales de Héctor, domador de caballos»— escribid «jine-
te de caballos», rider of horses. Y eso da su fuerza al verso.
Y esta mencién del gaucho no es del todo casual, ya que el
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gaucho viene a ser uno de los personajes del tango, aun-
que [Whitman] posiblemente no conocié nunca su musica y
no bailé ese baile. Pero eso lo dejo para mas adelante,
cuando hable del compadrito, no del compadrito tal como
fue, sino también del compadrito tal como se imaginaba,
tal como se veia a si mismo... Porque todos nosotros lleva-
mos esto que es tan necesario para seguir viviendo una vi-
da multiple: todos nosotros llevamos nuestra humilde vida
y ademas llevamos otra vida, imaginaria. Y el compadrito se
vefa un poco como gaucho, pero ya veremos todo esto
mas adelante.

Y ahora vamos a llegar a una fecha, a una fecha y a un
lugar. La fecha es anterior a la que suele atribuirse al tango,
pero es la fecha que me han dado, afios mas, aflos menos,
todos mis interlocutores de 1929, y alguno de 1936.Y la fe-
cha es el afo 1880. Se supone que entonces surge oscura-
mente, «clandestinamente» seria la palabra mas justa, el
tango. Ahora, en cuanto a la geografia del tango, ahi las
respuestas han sido diversas, segun el barrio del interlocu-
tor o segun su nacionalidad.

Asi, Vicente Rossi elige el lado sur de la ciudad vieja de
Montevideo, alrededores de la calle Buenos Aires y de la
calle de Yerbal. Asi, mis interlocutores, segun su barrio, ele-
gian el norte o el sur. Asi, algun rosarino lo llevé al Rosario.
Esto debe importarnos poco; es lo mismo que haya surgido
en una margen del rio o en otra. Pero creo que, ya que es-
tamos en Buenos Aires, y ya que yo soy portefio, podemos
optar por Buenos Aires, que es lo que generalmente se
acepta. Tenemos, pues, a Buenos Aires [en] el afio 1880.

iComo era ese Buenos Aires de 18807 Mi madre ha
cumplido 89 afios, de suerte que algo recuerda de enton-
ces!?). Yo conversé también con el doctor Adolfo Bioy!'%, he
hablado con mucha gente. Todos me dan una imagen ana-
loga, que podria compendiarse diciendo que todo Buenos
Aires era entonces barrio Sur. Y al decir barrio Sur estoy
pensando, ante todo, en los alrededores del Parque Leza-

10
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ma, en lo que se llama San Telmo. Es decir, la ciudad era
una ciudad dividida en manzanas. La mayoria de las casas,
fuera de algunos palacetes en la avenida Alvear, eran bajas.
Todas las casas tenfan el mismo esquema, el que perdura
aun, y espero perdurard, en la Sociedad Argentina de Escri-
tores, de la calle Méxicol'". Yo naci en una casa no més rica
y no mas pobre que la mayoria de las casas, en Tucuméan y
Suipacha. En esa casa se daba ese esquema del que he ha-
blado, es decir: dos ventanas con barrotes de hierro, que
correspondian a la sala, la puerta de calle, con llamador, el
zaguan, la puerta cancel, dos patios, en el primer patio un
aljibe, con una tortuga en el fondo para que purificara el
agua, en el segundo patio, cortado por el comedor, una
parra. Y eso era Buenos Aires. No habia arboles en las ca-
lles.

En la Casa Witcombl'? tienen muchas fotografias de la
época. Hay una, acaso algo anterior, una fotografia que da
una idea de tedio, de monotonia provinciana, la fotografia
de las «cinco esquinas». Hacia... creo que antes de 1880,
fue tomada desde una azotea, todas casas bajas, un café,
un farol, creo que un changador en la esquina; porque en
las esquinas habia changadores, con una cuerda... No por-
que la gente se mudara, sino porque para cualquier mu-
danza de muebles en la casa, para cualquier tarea domésti-
ca se llamaba al changador de la esquina. La ciudad era
chica. Me dice mi madre que, por el norte, concluia en la
calle Pueyrreddn, que se llamaba Centroamérica entonces.
Habia una linea del ferrocarril que iba del Retiro hasta el
Once. Y luego, ya del otro lado de Centroamérica, empeza-
ba una zona un poco vaga de terrain vague, como se dice
en francés, en la que habia ranchos, gente que andaba a
caballo, alguna quinta, hornos de ladrillos y una gran lagu-
na, lamada la Laguna de Guadalupe. Antes, las lagunas es-
taban mas cerca. Mi abuelo vio ahogarse un caballo en la
plaza Vicente Lopez... Los vecinos no pudieron salvarlo. La

11
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plaza se llamaba «Hueco de las cabecitas», porque en Las
Heras y Pueyrredén estaban los corrales del norte. Luego
habia los corrales del oeste, en la plaza del Once, y los co-
rrales por excelencia, los mencionados por Echeverria en El
matadero, situados a pocas cuadras de aqui, en la plaza Es-
pafia, y luego situados en el Parque de los Patricios. Uno
de los primeros recuerdos de mi madre es una de las dos
grandes playas de carretas que habia en la ciudad: la que
ella vio estaba en la plaza del Once. Ahi llegaban las carre-
tas de Haedo, de Mordn, de Merlo, de los pueblos del oes-
te. Y habia otra playa de carretas, de la que he visto foto-
grafias también, situada aqui mismo, en Constitucion.

De suerte que tenemos una ciudad de casas bajas, una
ciudad provinciana. El doctor Bioy me dijo que él recorda-
ba una época en la cual se sabia, digamos... en la cual él
conocia qué familia vivia en cada casa, de cada cuadra. Es-
to puede ser un poco exagerado, o puede limitarse a algu-
nos barrios. Me hablé, por ejemplo, de una manzana, en la
calle San José, en la que solo vivian negros. Yo, de chico,
he alcanzado a ver mas negros que ahora; ahora el negro
ha desaparecido practicamente. Los negros eran descen-
dientes de los esclavos, tenian los mismos nombres de los
duefios y mantuvieron —o sus descendientes mantuvieron,
durante mucho tiempo— una relacién cordial con los anti-
guos amos, ya que llevaban su nombre y eran parte de la
familia. Ademés, a diferencia de lo que ocurrié en los Esta-
dos Unidos, aqui los negros en general no trabajaban en el
campo; estaban limitados al servicio doméstico, y enveje-
cian y morian en las casas de los patrones, un poco identifi-
cados con ellos. Luego va llegando la inmigracién, y la po-
blacién se transforma, y la ciudad va creciendo. Pero tene-
mos documentos de la época. Hay, por ejemplo, una nove-
la, el Libro extrafio, del doctor Sicardil3, en la cual se na-
rra, con alguna exageracién romantica, el crecimiento del
barrio de Almagro. Recuerdo una inundaciéon del Maldona-
do descrita dramaticamente.

12
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Ahora, cuando yo era chico, ya la ciudad se habia exten-
dido. Hacia el norte, la ciudad concluia en el puente del Pa-
cifico, en esa zanja que pasaba de la sequia a la inunda-
cién, el arroyo Maldonado, barrio de malevos criollos, y ca-
labreses también.

Mi madre recuerda una época en que el nombre de Ba-
rracas sugeria lo que sugeririan después los nombres de
Temperley, de Adrogué, de Flores, de Belgrano; es decir,
era un barrio de quintas, sobre todo, la Calle Larga de Ba-
rracas, la actual avenida Montes de Oca, asi como la Calle
Larga de la Recoleta, la actual avenida Quintana.

Creo que ya tenemos un cuadro de la ciudad. Quiero in-
dicar también que esa ciudad era todavia una ciudad jerar-
quica. Recuerdo haberle preguntado a un sefior cémo se
vestian los compadritos en su tiempo. Y me dijo: «Bueno,
se vestian como nos vestimos todos ahora», es decir, usa-
ban saco y chambergo; no levita y sombrero de copa; des-
de luego, usaban pafuelo también. Pero, méas o menos, to-
dos ahora nos vestimos como los compadritos de antes. En
cambio, en aquella época habia una diferencia importante
entre ser un sefior y ser un compadrito u hombre del pue-
blo. Y, aunque el compadrito llegara a ganar dinero —esto
podia hacerlo, bueno, mediante diversos oficios o también
siendo guardaespaldas de politico o siendo un elemento
para atemorizar a los electores en las elecciones—, sin em-
bargo seguia siendo un compadrito, es decir, un hombre
de chambergo, de pafiuelo, de saco ajustado, de pantalén
campana o pantalén bombilla, de alpargatas, o de taco al-
to. Habia una jerarquia entonces que se ha perdido ahora.

Vemos, pues, al Buenos Aires de entonces, ese Buenos
Aires de casas bajas, sin arboles, con patios; un Buenos Ai-
res con tranvias de caballos, tranvias que dejaban al pasaje-
ro no en la esquina, sino muchas veces en la puerta misma
de su casa, y donde todo el mundo se conocia, todos eran
parientes, o parientes de sus parientes. Existia, ademads,
una hospitalidad que ha desaparecido ahora. Sé del caso
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de muchas personas que llegaban de las provincias o del
Uruguay a instalarse, a vivir en Buenos Aires y al dia si-
guiente recibian una fuente con empanadas, recibian dulce
de leche; al cabo de uno o dos dias devolvian esa fuente
con otra golosina y pronto eran amigos de todos los veci-
nos del barrio. Ahora, en cambio, vivimos en casas de de-
partamentos y podemos muy bien ignorar el nombre de
nuestro vecino de arriba o de nuestro vecino de enfrente.

Ya tenemos la fecha, 1880, ya tenemos el lugar, Buenos
Aires. Y ahora iremos a los lugares mismos del tango. ; Cual
fue el origen de la palabra? A mi me suena a africana, o
pseudoafricana, como la palabra «milonga», también. Se-
gun Ventura Lynch!', la milonga fue creada por los compa-
dritos para burlarse de los candombes, de los negros, y se
bailaba —nos dice en un libro suyo—,!"> se bailaba en los
casinos de baja estofa del Once y de Constitucién. Y la bai-
laban los compadritos. En cambio, otras personas me han
dicho que la milonga se bailé mucho después, que la mi-
longa al principio fue simplemente una musica y que se
bailé por influjo del tango. Realmente no tengo elementos
de juicio sobre este tema.

Vayamos a los lugares. Se ha repetido —y hay muchos
films que han insistido en esto— que el tango es arrabale-
ro, que el tango surge en el suburbio. Y el suburbio, desde
luego, estaba entonces muy cerca del Centro. Pero los dia-
logos que yo he mantenido con gente de la época me han
llevado, me han indicado todos que la palabra «arrabalero»
ahi no tiene un sentido topografico. Ademas, no se habla-
ba del arrabal, se hablaba de las orillas, y esas orillas eran
no solo las orillas del agua, sino, sobre todo, las orillas de la
tierra. Y las orillas tipicas, las mas caracteristicas, eran las
orillas de los corrales, de los corrales viejos, es decir, orillas
de la tierra, del polvo, de troperos, y de lugares de diver-
sién también para esa gente.
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