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Peter Camenzind Hermann Hesse

Publicada en 1904, Peter Camenzind fue la primera novela
de Hermann Hesse y conocié de inmediato un gran éxito.
En ella encontramos ya en germen las principales sefias de
identidad del autor y de su obra posterior: el descontento
o turbacién interiores, el ansia de trascendencia y de pleni-
tud (que toma aqui como via a San Francisco de Asis y que
mas tarde habria de plasmarse en obras como Siddhartha),
la comunién con la naturaleza enfrentada a la artificialidad
de las relaciones sociales, la persecucion por veces deses-
perada de una respuesta al sentido de la vida... Genuino
representante del malestar que acompafné al alumbramien-
to del siglo XX, lo que hace de Hesse un escritor plenamen-
te actual es su conciencia de ese malestar y su constante
afan de busqueda de la faceta espiritual del hombre en un
mundo cada vez mas alejado de ella.
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Nacié Hesse en el pueblecito de Kalw, en el ducado de
Wirttemberg, region agricola de cierta altitud, en el verano
de 1877. Ignoro qué estudios cursaria —ni siquiera si los
cursb— después de prepararse en el Gymnasium de su
pueblo, pero debid ocurrirle algin percance en su carrera
porque tanto en Peter Camenzind (de una forma velada),
como en Unterm Rad (de una manera agria, satirica y expli-
cita) y en Demian, late una azarosa preocupacién por la es-
casa solidez de los planes de ensefianza. Tuvo muy diversas
profesiones, que simultaned con sus primeros balbuceos li-
terarios, a los veintiln afios, en unas poesias aparecidas en
Romantischen Lieder. Acuciado por la llamada del Sur —
como mas tarde lo serfa por la llamada de Oriente— se di-
rigié a Suiza e lItalia. Un comentarista le llama «romantico
vagabundo». Bajo la influencia del poeta y novelista suizo-
aleman Gotffried Keller, escribié en 1901 una narracidn,
Hermann Lauscher, de discreta importancia. Pronto publicé
nuevas poesias, recopiladas en un volumen —Gedichte— y
de subito, se reveld con insélita fuerza con Peter Camen-
zind, que alcanzaba cincuenta ediciones en 1909 y Unterm
Rad. En esta época le anima una gran actividad literaria, en
revistas y periddicos alemanes y suizos (biografias de Boc-
caccio y San Francisco de Asis, en Die Dichtung), que le
permite acomodarse en Gaienhof, al pie del hermoso lago
de Constanza y del ancho Rin, tomando la ciudadania suiza.
Algunas de sus mas bellas y profundas paginas en prosa,
las cinco narraciones amatorias reunidas en Diesseits, son
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de esta fecha, 1907. Pronto su inquietud le arranca del Rin
y le lleva de nuevo al Sur, atravesando el San Gotardo, has-
ta Lugano, en el Tesino, el mas pintoresco, montafioso y
meridional de los cantones suizos, a donde volverd definiti-
vamente después de un viaje a la India. Este afan errante,
que recuerda a Rilke o a von Kleist, lo reflejan incluso los ti-
tulos de sus narraciones, en su mayoria breves: Wanderung
(Peregrinaje, 1920); Die Morgenlandfahrt (Viaje a Oriente,
1932); Tralimfédhrte (EI camino del ensuefio, conjunto de
cuentos recopilados en Suiza en 1945). Unos treinta titulos
mas, novelas, libros de viajes, criticas, ensayos y poesias,
forman el resto de su obra.

Creo que pueden sefalarse en ella tres momentos cru-
ciales, que coinciden el primero con su periodo mas puro,
espontaneo y fecundo, el de Peter Camenzind y su devo-
cién mistica por San Francisco de Asis, a principios de siglo;
el segundo a continuacién de la guerra europea, fruto de
una profunda renovaciéon espiritual en el alma de Hesse,
que se inicia con Blick ins Chaos (Mirada al Caos, 1920),
prosigue con Demian y se cierra con la més extensa de sus
novelas, Der Steppenwolf (El lobo estepario. 1927), época
ésta en la cual el autor conoce una extensa e intensa fama,
despertando un apasionado interés en cierto sector de la
juventud alemana, la curiosidad de los criticos y una consi-
derable bibliografia. (En 1922 se recopilan sus poesias Aus-
gewdhlte Gedichte, y en 1925 se empiezan a editar sus
obras completas, Gesammelte Werke). El tercer momento
hay que situarlo en 1946, con la concesién del Premio No-
bel a los setenta afnos.

Aunque afincado en Suiza, casi todos sus libros han vis-
to por primera vez la luz en Berlin, y el contenido de su
obra y su pensamiento son, aunque dentro de una actitud
independiente y original, tipicamente alemanes. La misma
otorgacion del Premio Nobel en un afio en el que se realiza
un colosal balance negativo de la filosofia alemana moder-
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na, adquiere en Hesse, en tanto que alemén, pleno signifi-
cado.

Las tres fases indicadas no son mas que en apariencia
contradictorias. Al leer Peter Camenzind, obra de juventud,
se advierte una desconcertante pluralidad de ideas y senti-
mientos que, como un manojo de flechas abiertas en arco,
pueden alcanzar madurez y dispararse hacia el blanco. En
presencia de su obra posterior vemos que sélo algunos lo
hicieron, y que estos blancos fueron precisamente los mas
insospechados, pero es incuestionable que en la época de
Camenzind —hacia sus veintisiete anos— el carcaj estaba
ya lleno.

Hendiendo un fondo literario de fabuloso romanticismo,
corren a través de la primera época de Hesse tres corrien-
tes bien definidas: mistica en el terreno religioso, idealista-
panteistica en el filoséfico, y de furiosa exaltacion de la li-
bertad individual, hasta extremos antisociales, en el politi-
cosocial. Estas tres constantes, tejidas sobre un idéntico ca-
flamazo romantico, las hallaremos en la obra de Hesse. Uni-
camente la direccién mistica, que parecia sefialar con San
Francisco de Asis hacia el Catolicismo, se encamina, fun-
diéndose con elementos contemplativos, a una especie de
quietismo budico (Siddhartha, 1922), del que antes de Hes-
se ya habia otros representantes en Alemania. A pesar de
que estas corrientes no son puras (hay indubitables influen-
cias en Hesse del pesimismo de Schopenhauer) el paisaje
ideolégico que Hesse nos muestra es, pues, radicalmente
germanico. En lo que discrepa es en la enérgica defensa de
la personalidad, mejor aun, en su exacerbacién casi morbo-
sa, que va mucho mas alla de la exaltacion del «yo» fichtea-
na o romdntica. A mi entender en tal supervaloracién del
hombre frente al Estado y la Sociedad debe buscarse, ade-
mas de en su mérito literario, la causa de que se le distin-
guiera a él, un aleman, con el Premio Nobel en un momen-
to en que Alemania se hallaba en la bancarrota, arrastrada
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por un sistema que era precisamente la deificacién del Es-
tado.

LA HERENCIA ROMANTICA

Si no palpitara a lo largo de la literatura alemana un hali-
to permanente de romanticismo, cabria considerar a Her-
mann Hesse un rezagado del siglo xiIX. Pero su forma de
manifestarse, lo que Adolfo Salazar llamaba en musica «el
bies de la expresién», ata a Hesse a nuestra época. No obs-
tante, aislado de toda escuela o grupo en particular, es difi-
cil situarle en el panorama de la literatura moderna. Es un
solitario, y en esto se halla en profundo acuerdo consigo
mismo.

Cuando a principios de siglo aparece Peter Camenzind,
corren muy dispares vientos por el mosaico de estados que
forman Alemania. No hace casi ain dos afios que ha muer-
to Zola dejando, con su voluminosa «Historia Natural y So-
cial de una familia bajo el Segundo Imperio», una extensa
cohorte de seguidores por toda Europa. Los alemanes han
recibido al naturalismo como otrora hicieran con las doctri-
nas de la Revolucién francesa o los soldados de Napoledn,
abriéndoles primero los brazos para después arrojarlos por
la borda. Miguel Jorge Conrad es el unico novelista que
«colabora con el enemigo». En Berlin andan a vueltas con
las audacias de lbsen y Strindberg y los dsperos dramas de
Hauptmann y Sudermann. Aunque el arte alemén navega
alejandose de las sucias aguas del naturalismo, va cargado
de tan amplia inquietud social que se deleita mas que en la
creacion de tipos humanos, en la de casos o ambientes.
Sus personajes son seres que viven una vida extrafia, suje-
tos a la cadena de los simbolos; en Sudermann o en el mu-
niqués Pablo Heyse meros representantes de conceptos
distintos del honor o de una moral vieja y otra nueva; en
Hauptmann, ni siquiera son hombres en tanto que hom-
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bres, sino oprimidos sociales, tejedores o mineros vistos en
funcién de su trabajo, como otrosi ocurre en la obra de
Max Kretzer. En Los tejedores, Hilse, los Baumert, el poten-
tado Dreissinger, constituyen simples pretextos para perso-
nificar la honrada inocencia, el hambre y el capitalismo
egoista. No son hombres a secas, con su alma, sus proble-
mas, su Dios, sino el proletario, el patrono, el probo viejeci-
to victima de la brutalidad de los tiempos... Edificada sobre
tales supuestos, la novelistica olvida su intima esencia hu-
mana para convertirse, o en medio de excitacién del senti-
miento ajeno, o en mensaje social.

Pues bien, en ese ambiente, cuando Hauptmann y Su-
dermann se dedican a subvertir la moral hasta entonces co-
tidiana o a componer cuadros estremecedores, cuando Ga-
briela Reutter inaugura el feminismo y Berta de Suttner ha
lanzado a Europa sus manifiestos pacifistas, cuando los
poetas jovenes inflamados por Nietzsche o por la loa a los
héroes de Stein se enardecen cantando las hazafias alema-
nas en Africa y le vuelven la espalda al viejo Heyse, que
suefia aun con un viaje a Italia, cuando inicia su oracién soli-
taria Rainer Maria Rilke, cuando la pomposa exuberancia
wagneriana encuentra mil ecos en la fantéstica caja de reso-
nancia del alma germanica y todavia no gusta la austera
musica de Brahms, entonces se asoma al mundo Peter Ca-
menzind, cuyo protagonista es un ser de pureza casi evan-
gélica, un mistico que espera oir la voz de Dios en las ar-
monias de los bosques, los lagos y las montafias de su pais
natal, un peregrino del amor que no tiene otro drama" que
amar y no ser amado, un vagabundo que ignora la existen-
cia de Wagner y Nietzsche, un escritorcillo que en poesia
no se ha enterado aun de la oleada de poemas épicos que
despertd la guerra del 70, pues su ultima divinidad poética
es Heine, o mas lejos aun, Goethe.

No es, por tanto, singular, la perplejidad de los eruditos
gremiales de la Literatura, cuando buscan el compartimien-
to bajo el cual etiquetar a Hesse. Aunque superficialmente
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pudiera decirse del Peter Camenzind que sigue la ténica de
la reaccién neo-romantica o espiritualista contra el naturalis-
mo, ni en la forma ni en el fondo puede tenderse un puen-
te entre Hesse y los simbolistas. Veinte afios después, en la
época de Demian y El lobo estepario, Hesse utilizard un
simbolismo propio y sui generis, pero ni éste ni su idealis-
mo de Peter Camenzind guardan relacién con la manera
vaga y difusa de aquéllos. Por el contrario, Hesse ha descri-
to las crisis psicolégicas de sus personajes —en su obra to-
do son crisis, y en especial de la adolescencia— con la ltci-
da, aristada y nitida precisién de contornos que poseen sus
amadas montafas alpinas.

Tal caracter de solitario ha influido en la escasa atencién
que Hesse recibe de los historiadores de la Literatura. Max
Koch, en su resumen de Literatura alemana, se limita a ig-
norarlo. En su anterior Deutsche Literaturgeschichte en co-
laboracién con Fernando Vogt, le dedica una linea en el to-
mo segundo, al ocuparse de los novelistas suizos, y aun asi
trayéndolo por los pelos con otro autor, Walter Siegfred,
por haber tratado ambos un tema artistico, Siegfred en una
novela titulada Tino Moralt, y Hesse en el Camenzind. Max
Koch juzga, pues, la obra de Hesse en funcién de una pura
anécdota exterior, y de igual modo podria emparentarle,
basandose con causa mas justificada en su vivo sentimiento
de la naturaleza, con Ernest Zahn, cantor del paisaje y de
los campesinos alto-alemanes, o con cualquier otro novelis-
ta ya olvidado."!

Para comprender a Hesse hay que acercarse a él desde
un punto de partida distinto. Su romanticismo, que un criti-
co llama «agotador», no procede puramente de una in-
fluencia literaria. Vive en Hesse una alma romantica de naci-
miento, impregnada, como la de Uhland, de una dulce me-
lancolia y de una amorosa comunién con la Naturaleza. So-
bre esta alma va aposentado un espiritu criticamente lGci-
do, a veces sarcéstico, que recuerda la ironia de Heine. Y
aun me atreveria yo a citar en su genealogia espiritual a



Peter Camenzind Hermann Hesse

Amiel, por su uncién religiosa y porque posee —como
Amiel dice en su diario— «la subjetividad del sentimiento».
Sélo una alma que ha amado, anhelado y sufrido mucho
puede a la postre desear el amor sin deseo, el anonada-
miento contemplativo de Siddhartha, y sélo un espiritu pe-
netrante y poderoso puede llegar al voluntarioso frenesi
psicolégico de Demian. En Hesse es la experiencia de los
sentidos la que ofrece de modo continuo un torrente de
ideas para ser probadas en el fuego del pensamiento, y
que tal experiencia es honda y auténtica, y no engafiosa
como la del romanticismo literario y superficial, nos lo indi-
ca tanto la raiz eterna de sus problemas como la altura y
perennidad del blanco perseguido. Pues, en definitiva, He-
sse es, como todos los fildsofos alemanes, un buscador de
Dios, un peregrino de Dios por caminos equivocados. Y ora
le querra encontrar dentro de si, en el trasfondo mas intimo
de su propia personalidad, en el «hondén de su alma», co-
mo lo objetivard en algo exterior a él, en el amor, en las
creaciones del espiritu o en la Naturaleza, cosas todas que
un dia fueron capaces de regir «<su completa existencia».

Hay, desde luego, una incuestionable grandeza en su
orgulloso caer y volver a levantarse, en un continuo hacer y
rehacer el mundo en torno a un simbolo. Porque el hombre
0 es eso, un peregrino de Dios, un amador o un odiador de
Dios, o no es nada. Y Hesse Ilama desde nifo al gran Dios,
pero ni le conoce, ni sabe si es un Dios personal o un mito,
ni dénde vive ni como es, y su alma se llena de tristeza, de
una melancolia profunda, procelosa y —confiesa un dia—
demoniaca. Y serd siempre como Peter Camenzind: un
eterno caminante, forastero en todas partes, suspendido
entre el tiempo y la eternidad.

Rigurosamente es imposible sefialar dénde comienza en
Hesse la filosofia y donde la poesia, hasta qué limite su mis-
ticismo es sentido como nostalgia de Dios, o querido por la
razén. Sin sonrojo pueden aplicérsele aquellas palabras con
que Menéndez y Pelayo calificaba las manifestaciones mas
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diversas del pensamiento idealista, cuando «el eterno artis-
tico se desborda sin diques ni barreras y convierte la filoso-
fia en una especie de poética y deslumbradora teosofia, lle-
na de mitos, alegorias y simbolos que en su origen tienen
tanto de poético como de metafisico, si es que la Metafisi-
ca y la Poesia no se identifican totalmente en su aspiracion
ideal y en sus determinaciones mas altas». Por esto Hesse
comienza el Peter Camenzind, Im Anfang war der Mythus,
como una pagina de Schelling.

EL PROBLEMA DE DIOS

En Hesse este problema es confuso y a menudo contra-
dictorio. Hesse da la impresién de ser un hombre que cons-
truye con el corazén, para después derruir lo construido
con las frias armas de un criticismo sarcéstico. Si por su sen-
timiento es un mistico, por su espiritu tiene ribetes de ico-
noclasta. ;Cémo conciliar esto?

No se halla en Hesse la menor referencia concreta a un
Dios tal como nosotros lo entendemos, un Dios personal
que garantiza la inmortalidad de nuestra alma, de la nues-
tra propia, distinta de la de todos los demas. Hesse cree en
la inmortalidad, porque tal certeza la cantan «los torrentes,
los rios y los mares, las nubes y las tempestades, que siem-
pre hablan de Dios». Pero ;qué Dios es éste? En una oca-
sion dice que sentia el anhelo infinito de «echarse en el pe-
cho de Dios, viviendo la libre existencia de las montafnas o
perdiéndose en el mar». En otro parrafo anade: «tuve la se-
guridad de que el zumbido del viento con mil tonos entre
las hojas de los arboles, el ruido de las aguas al precipitarse
por las torrenteras y el aullido de la tempestad en las ondu-
ladas llanuras, eran la voz de Dios». Si a estas palabras se
anaden otras no menos significativas: «mis hermanas las nu-
bes», 0, cuando habla de los vecinos de su aldea: «nuestros
hombres y mujeres se parecian a los arboles, y desde nifo
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aprendi yo a considerar a los hombres como si fuesen arbo-
les, sin reverenciarlos ni amarlos mas que a los pinos silen-
ciosos», obtendremos una impresiéon decididamente pan-
teista de su pensamiento. ;Y cémo conciliar tan exaltado
anhelo de no ser él mismo, de dejar de ser hombre para
fundirse con los espiritus de los lagos y las montafias, de
comulgar con otros entes sin personalidad, con sus otras
afirmaciones de radical defensa de la personalidad huma-
na? ;Cémo ha salvado Hesse el abismo que separa su im-
pulso de negacién de ser hombre para ser parte del espiri-
tu universal de Dios, con su tremendo y categdrico aserto
de que «cada hombre es Unico, es un ensayo precioso de la
Naturaleza, un punto singular en el que se cruzan los fené-
menos del mundo, sélo una vez de aquel modo y nunca
mas»? ;O es que Hesse pretende, a la inversa de la mayo-
ria de los hombres, que vivamos en la vida terrena una exis-
tencia libre, magnifica y anarquica, ferozmente individualis-
ta, sin limitaciones con los demas hombres ni con la socie-
dad, para luego ser inmortales de una forma impersonal,
comun y anodina?

Su problemética contradiccion no se detiene aqui. En
Peter Camenzind y en Diesseits el misticismo de Hesse se
vuelca en un cristianisimo mensaje de fraternidad entre to-
dos los hombres, mucho més, en una fraternidad francisca-
na con cualquier ser que pueble el mundo circundante. En
Demian por el contrario, Hesse se dedica a predicar la ado-
racién de la propia personalidad, hace del individuo un
dios y reniega del mundo que le rodea, hasta el extremo de
solo interesarle el hombre a secas, el hombre dentro de si
mismo, sin relacién social ni histérica. ;A qué obedece tan
notorio renversement des idées?

Mas que una volta face espiritual provocada por la gue-
rra, yo consideraria esta segunda actitud de Hesse como la
consecuencia légica de ciertos supuestos que se encontra-
ban ya latentes en la época del Camenzind, Como sefialé
antes, de las infinitas posibilidades que apuntaban en la ju-

11
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ventud de Hesse, maduraron las mas insospechadas, y al
hacerlo dejaron a las otras nonatas. Por de pronto, esos hé-
roes tristes y nostalgicos de sus relatos de 1904 a 1910,
que se redimen de sus errores sintiéndose poseidos de
amorosos anhelos hacia sus semejantes, ofrecen la paradé-
jica actitud de ser unos solitarios que aprovechan la menor
ocasion para excluirse de la sociedad. Claman la comunién
de todos los hombres, pero ellos viven —o intentan vivir—
aparte. Son seres incapaces de desdoblarse en una vida ex-
terior, que es pura anécdota, y en su vida interior, la que
ellos tienen por auténtica. Quieren ser absolutos y no limi-
tarse; la Unica limitacién que aceptan con gozo es la de su
inmensurable y demoniaca tristeza. Una tristeza de tal indo-
le que por el solo hecho de experimentarla les invalida para
la vida en comun, les aisla. Retirarse «fuera del mundo, y no
regresar nunca mas a él», es lo que pretende Peter Camen-
zind cuando se percata de que es un egoista. La cultura
moderna le parece varia «y de risible ridiculez». Prefiere an-
dar hecho un arrapiezo por el vasto mundo: «hay pocos lu-
gares entre Basilea y Brieg, entre Florencia y Perugia, que
no haya hollado dos o tres veces con mis botas, caminando
tras muchos suefios, de los cuales ninguno se ha hecho rea-
lidad». El protagonista de Unterm Rad, que no carece tam-
poco de talento, huye del seminario, vaga por los campos,
cae torpemente en el amor fisico en brazos de una vendi-
miadora, se ahoga en una acequia y muere. Peter Camen-
zind llega a sumirse en «un profundo menosprecio por todo
lo humano». En la novela se advierte que su gesto poste-
rior, compartiendo su cuarto con un paralitico, viene forza-
do por la precisiéon de dar una moraleja. ;Qué fraternidad
ofrecen pues estos seres, cuyo camino les lleva a una estéril
recreacién en si mismos, a la contemplacién de su mas inti-
ma encarnadura? ;Y no responderd también su anhelo ha-
cia Dios a una cobardia?

Al final del capitulo Iv, cuando Camenzind ha perdido a
Richard y se halla desengafiado de la juventud y del amor,

12



Peter Camenzind Hermann Hesse

exclama: «;Por qué no creer en Dios y entregarme a su ma-
no generosa? Pero yo siempre fui orgulloso y obstinado, y
continué esperando el milagro de una existencia propia...».

¢Qué género de existencia es éste? Esta claro: una que
sea personal y propia, y que no necesite el sustento coti-
diano de la creencia en Dios. Sobre tales bases —olvido del
mundo circundante, hostilidad hacia las formas sociales or-
ganizadas, y progresiva adoracion del propio yo— esté edi-
ficada precisamente la doctrina de Demian.

Ya en Rosshalde, escrita un afio antes de la Guerra Euro-
pea, Hesse planteaba el turbador problema del individuo
en cuanto ente Unico y solitario. En Rosshalde un hombre y
una mujer, que deben vivir juntos a causa de su hijo, son
dos extrafos el uno al otro que se sienten separados por el
infinito. No hay ninguna comunidad entre ellos: son dos
mundos, dos universos distanciados por otro universo. Esta
terrible concepcién de la radical soledad del hombre en un
mundo hostil si bien le eleva de jerarquia («cada individuo
es un ensayo Unico, existe en funcion de una férmula dada
en él y en nadie ni nunca mas») y le hace un pequefio dios,
le condena a la vez a una tragica desesperacién. Afirma la
suprema inviolabilidad personal pero transforma al hombre
en un cerebro que trabaja en el vacio, en un alma sin espe-
ranza de comunicarse ni perdurar.

Cuando la guerra impone su dura experiencia, su aplas-
tamiento del individuo, al que reduce a la categoria de ma-
sa 0 numero, se opera en Hesse el paso definitivo hacia lo
que él considera la salvacién del hombre. Ese hombre soli-
tario siente una imperiosa necesidad de salvarse, de evadir-
se del caos, no para retornar a un estado de cosas anterior,
a la sociedad de anteguerra, donde él ya no se encontraba
y de la cual él no se sentia participe, sino para crear un
mundo nuevo y distinto. En el fondo se diria que Hesse,
aunque horrorizado por la tragedia, se alegra de que aque-
lla sociedad ficticia se haya derruido; no sdélo se alegra, sino
que ademés acepta como un hecho cierto la decadencia
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del mundo occidental. Lo que a él le importa salvar no es la
cultura de occidente, pues ya nos ha dicho que era vana, ri-
sible y ridicula (y en el Camenzind hay un parrafo muy signi-
ficativo, en el que los dos amigos alemanes se mofan de la
Catedral de Milan) sino al Hombre, a ese ser precioso y uUni-
co, e inyectarle la conciencia de su divinidad. Hesse coloca,
pues, una barrera entre el hombre y el mundo; éste puede
hundirse —y debe hundirse— para conseguir la pureza de
aquél. Teoria tanto mas singular cuanto que el Hombre —
asi en abstracto, desligado de una situacién ambiente, del
tiempo, de un mundo que le rodea— no existe.

El hombre-dios antihistérico y antisocial de Hesse, no
pasa, en definitiva, de ser mas que una quimera. El busca-
dor de Dios se ha fabricado una anarquia de mil millones
de dioses.

DEMIAN

Hacia 1920, fecha de su Zarathustras Wiederker (El re-
greso de Zarathustras), Hesse extraviado arriba a las playas
de Nietzsche y, como él, coge la piqueta y empieza a con-
vocar a los hombres para demoler la configuracién actual
de la sociedad. Los escritos criticos y filoséficos que consti-
tuyen El regreso de Zarathustra encontrardn nueva expre-
sién dos afnos después, en forma simbdlico-novelesca, en la
«historia de la juventud de Emil Sinclair»: Demian.

Numerosos comentaristas coinciden en que Hesse da
muestras en Demian —pese a haberla escrito en edad ya
madura— de una renovada fuerza juvenil. Ciertamente, al
correr de sus breves paginas, el perfil mas acusado que la
obra nos presenta es él de pretender darnos una férmula
absoluta, con el inflamado e irreductible absolutismo de la
juventud. Demian tiene la penetrante y rotunda contunden-
cia de un aforismo filosdfico; es como una frase aislada en
el vacio, que sostiene que es vélida y verdadera per se.

14



