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Cuentos de Shakespeare Charles & Mary Lamb

Escritos en pleno auge del movimiento romantico que ca-
racterizé al siglo XIX, los Cuentos de Shakespeare son un
clasico de la literatura anglosajona. Estas adaptaciones pre-
tendian iniciar al lector en el universo shakespeariano real-
zando toda la modernidad del autor.

Los hermanos Charles y Mary Lamb seleccionaron, entre
comedias y tragedias, un total de veinte obras y las vertie-
ron en prosa. Su intencion era acercar a los jévenes al com-
plejo universo de pasiones humanas del genial dramaturgo
y facilitar la lectura de las tramas desvelando el misterio de
la gran literatura.

A la version en espafiol de esta obra, realizada por el afa-
mado traductor Adan Kovacsics, afadimos un estudio preli-
minar que firma la escritora y catedratica de la Universidad
de Essex, Marina Warner. Entre sus lineas de investigacién
destaca el estudio de la fabula como género literario.
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INTRODUCCION

«Los relatos salvajes», escribié Charles Lamb, «son una lec-
tura esencial, el estimulo de una imaginacién en desarrollo,
un recurso en el tedio de la existencia cotidiana que inspira
un placer duradero y mantiene viva la capacidad esencial
de sofar despiertol'». Lamb escribia a su amigo S. T. Cole-
ridge en 1802 cargando contra los escritores que escribian
tediosos cuentos infantiles sobre moral y buenos modales,
la vida real y los datos de la ciencia, casos dignos de interés
y principios elevados. Su hermana Mary y él visitaron una li-
breria para ver el material disponible y salieron horroriza-
dos:

Las tonterias de las sefioras Blarbauld] y Trimmer yacen
en pilas por todas partes. Al parecer, un conocimiento in-
significante e insustancial como el que transmiten los libros
de la sefora Barbauld debe llegarle a un nifio en forma de
conocimiento, y a su vacia mollera se le debe subir con
arrogancia su propio mérito cuando aprende que un caba-
llo es un animal, que Billy es mejor que un caballo y otras
cosas parecidas; en lugar de ese hermoso interés en los re-
latos salvajes, que hacen del nifio un hombre [la cursiva es
mia], cuando siempre habia sospechado que no era mas
que un nifio. La ciencia no ha vencido menos a la poesia
entre los nifios que entre los hombres. ;No existe posibili-
dad alguna de impedir ese terrible mal? jPiensa en lo que
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serias ahora si, en lugar de alimentarte en la infancia con
cuentos y fabulas de viejas, te hubieran atiborrado de geo-
grafia e historia naturall?!

Lamb no decia nada en lo que Coleridge no hubiera
pensado. De hecho, la carta corresponde a un periodo de
gran amistad entre los dos hombres, y el poeta, dos afos
mayor que Lamb, ejercia una influencia enorme en su ami-
go, de caracter gentil y afable. Sin embargo, aunque los
dos jovenes escritores se preocupan ostensiblemente por
los nifios, no solo se refieren a ellos: cuando Coleridge ha-
bla de la imaginacién infantil, anhela el poder de esta para
si mismo. El nifio podia ser padre del hombre, como escri-
bié Wordsworth en su famosa «Oda a la inmortalidad», pe-
ro esa paternidad ideal era interna, presente y activa; los
romanticos fueron los primeros en concebir el Nifio Interior
y anhelar el restablecimiento del dominio del nifio sobre el
adultoBl, Expresaban nostalgia por la infancia, pero sobre
todo ansiaban que persistiera la nifiez para poder mantener
la agilidad y fertilidad de sus facultades. Entre esos ro-
manticos, Charles Lamb y Coleridge fueron pioneros en el
texto multifacético, esa obra de fantasia que atrae a distin-
tas generaciones, como «La oda del viejo marinero» o Ia
misma Cuentos de Shakespeare.

Coleridge hablaba de su obsesion a los siete afios de
regresar una y otra vez a Las mil y una noches para aterrori-
zarse. Su padre quemod el libro, nos dice, cuando descubrié
hasta qué punto los relatos hechizaban a su hijo. El propio
Coleridge recuerda: «El libro yacia en un rincén de la venta-
na de la salita, en casa de mi querido padre el vicario, y
nunca olvidaré la extrafia mezcla de oscuro temor y deseo
intenso con la que miraba el volumen y lo observaba, hasta
que el sol de la mafnana lo alcanzaba y casi lo cubria. En
ese momento y no antes sentia el valor necesario para aga-
rrar el valioso tesoro y llevarmelo a toda prisa hasta algun

rincén soleado del parquell». Este pasaje cristaliza una vi-
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sion romantica del nifio como enviado especial del deseo
imaginativo, poseido por el espiritu de la poesia natural
que, en presencia de la disposicion adecuada, puede se-
guir viviendo dentro del hombre adulto. También nos pre-
senta un vivido emblema de la fusién potencial de uno mis-
mo y de otros mundos a través de la lectura.

En contraste con el visionario autor de «La oda del viejo
marinero», los Lamb buscaban inspiracién para sus relatos
salvajes en la intimidad del hogar. En uno de Los ensayos
de Elia, Charles Lamb describe una experiencia muy seme-
jante al arrebatado encuentro de Coleridge con Las mil y
una noches, aunque en este caso el libro que suscitaba
grandes emociones aterradas era menos exdtico: la Biblia.
«Habia una ilustracion —escribe Lamb— [...] de la hechice-
ra suspendiendo a Samuel en el aire, que desearia no ha-
ber visto jamas [...] (jese anciano cubierto con una capal)
[...] Fue él quien dio origen a un carcamal que por las no-
ches se sentaba sobre mi almohada, un companero de ca-
ma infalible [...] Durante todo el dia [...] sofiaba que me
despertaba sobre su imagen [...] Los padres no saben lo
que hacen al dejar solos a los nifios de corta edad para que
se duerman a oscuras». Pero el autor finaliza estas memo-
rias de 1821 lamentando que su fantasia no sea ya la gran
facultad que era: «[...] mi actividad imaginativa durante la
noche no es capaz de suspender en el aire ni el fantasma
de una verdulera®h.

Asi, pese a manifestar una sincera inquietud en nombre
de los nifos demasiado imaginativos y sus miedos, Charles
Lamb fue un romantico incondicional que situaba la imagi-
nacién, los suefios y la pasion muy por encima del sentido
comun y la luz del dia. En esa contradiccién se basa la ini-
ciativa conjunta de Charles y su hermana Mary Lamb, que,
al adaptar las obras de Shakespeare para el lector infantil,
se situaron en el centro de la vision de Coleridge en cuanto
a la fuerza del relato y la importancia de la imaginacion, pe-



Cuentos de Shakespeare Charles & Mary Lamb

ro acomodaron esos principios a la tierna sensibilidad de la
infancia.

En otra carta a Coleridge, escrita el afio anterior a su es-
tallido contra escritoras como Barbauld y Trimmer, Charles
Lamb describe con emocién cuanto amaba las historias de
Homero, aunque la que mas le entusiasmaba era una ver-
sion local: «<El Homero de Chapman [...] ;Lo has leido?», le
pregunta a Coleridge. «Posee en extremo el poder conti-
nuo de interesarte todo el tiempo, como un original acele-
rado [...] Chapman sale al galope contigo [a] su propio y li-
bre pasol’l». Charles Lamb habla de la inmediatez cruda y
dspera de la traduccién, tal como él la veia. Un lector actual
no estaria del todo de acuerdo con él, pero son esas las
cualidades que también destaca Keats cuando llama a la
voz de Chapman «alta y audaz» y llega, en ese celebrado
simil extendido, a compararse a si mismo con Cortés en-
frentado con la inmensidad salvaje y natural del Pacifico. La
vigorosa adaptacion isabelina en lengua verndcula de la
épica griega prepard el terreno para la iniciativa shakespea-
riana de Charles y Mary Lamb.

Las adaptaciones de los clasicos perdieron categoria a
medida que avanzé el siglo XIX y, en consecuencia, la origi-
nalidad se convirtié en un primer principio de autenticidad,
por no hablar de la genialidad. Sin embargo, en los Gltimos
veinte afos, la traduccién en su multitud de formas —revi-
siones, imitaciones, versiones de un original— ha empeza-
do a recuperar el reconocimiento del que gozd antafio,
principalmente gracias a algunos best sellers tan sorpren-
dentes como Tales from Ovid de Ted Hughes (el titulo es un
guifio a la obra de los hermanos Lamb), Beowulf de Seamus
Heaney y su Testament of Cresseid (a partir de la obra de
Robert Henryson), y las numerosas e inspiradas refundicio-
nes de los poetas griegos por parte de Anne Carsonl®l. Hu-
gues y Heaney se acercan mas al espiritu de sus predeceso-
res, pero, como ellos, los hermanos Lamb intentaban trans-
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mitir la obra de otro escritor y no presentar una creacién
propia. Su empresa cumple un principio de gran sabiduria
del que se hizo eco Jorge Luis Borges, segun el cual los es-
critores no existen en una burbuja, cada uno un Narciso a
punto de disolverse en si mismo, sino que la literatura toma
su ser de otra literatura, y los autores escriben unos en la
estela de otros!”. Los hermanos Lamb se consideraban a s
mismos mensajeros, casi evangelistas, del bardo; traducian
la genialidad nacional para un publico nuevo y llevaban su
mensaje a una nueva generacion.

En el prefacio, Mary Lamb declara sus intenciones: en
primer lugar, escribe, «Nuestro deseo ha sido que estos
Cuentos sean faciles de leer para los méas jovenes [...] pero
los temas de muchos de ellos han dificultado enormemente
esta tarea». La autora prepara asi el camino para una adap-
tacion que no censure del todo pero que no obstante ten-
ga presente la sensibilidad y la comprensién infantil. De es-
te modo pone de relieve el espinoso asunto de escribir pa-
ra los jovenes, y serd interesante observar mas tarde como
lo resuelven ella y su hermano Charles. Pero no es ese el
Unico objetivo de los Cuentos. El prefacio especifica a con-
tinuaciéon: «La intencién ha sido también escribir principal-
mente para las joévenes sefioritas; ya que los muchachos
suelen tener permiso para usar las bibliotecas de sus pa-
dres mucho antes que las chicas, a menudo conocen de
memoria las mejores escenas de Shakespeare antes de que
sus hermanas puedan echar un vistazo a este libro tan varo-
nil». Mas adelante Mary Lamb pide a esos privilegiados j¢-
venes «su amable ayuda para que expliquen a sus herma-
nas los pasajes mas dificiles de comprender.

Asi pues, Shakespeare es «varonily; sus historias, mascu-
linas. Por las mismas razones que hicieron que el Homero
de Chapman impresionara a Charles Lamb con su rudo vi-
gor y sus escenas impactantes y aterradoras de «antropéfa-

gos y gigantes!'%», Shakespeare habfa eludido hasta enton-
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ces el dmbito de la educacién correcta de las jovenes sefo-
ritas. Mary Lamb, con su estilo tranquilo y sin grandes exi-
gencias, quiere rectificar el régimen absolutamente sopori-
fero impuesto a las nifias y elevar el liston de su educacion.

Podemos tener un atisbo de la triste situacién de las ni-
fias gracias a una chiquilla anénima de la misma época que
los hermanos Lamb, aunque mas joven, que en torno a
1811 llend un libro de ejercicios con historias y dibujos so-
bre su jornada y su buen y mal comportamiento, sus pre-
mios y castigos. «La pequefia y buena Fanny» nos ofrece
una visién aguda y muy conmovedora de la nifiez a princi-
pios del siglo XIx, cuando ella tenia unos seis afios!'". Es
una nina bien educada perteneciente a una familia de clase
alta que inicia el dia con oraciones y sigue con clases de
baile. Viene luego una pardbola sobre la sefiorita Zapato
Verde [sic], que baila como es debido, con el pie hacia fue-
ra y no hacia dentro, a diferencia de su traviesa amiga la se-
Aorita Zapatos Amarillos, a la que solo se permitird salir a
jugar si contesta en francés y deja de volver los pies hacia
dentro. Al final de la historia, la modélica Fanny nos cuenta
ademads que no tiene que meterse el dedo en la nariz ni en
la boca, no debe tener miedo de los ratones ni llamar a su
nifiera cuando le parezca oirlos, ni llorar cuando la lleven al
piso de abajo para estar con mama. Y la pequefia Fanny
nos cuenta todo esto en francés, pues el libro de ejercicios
corresponde al de sus lecciones de francés.

Aqui no hay historias, relatos salvajes, exploracion de
complejas cuestiones morales o emocionales ni muchas
muestras de afecto. Solo sanciones y premios; convencio-
nes y etiqueta. El trato hacia los nifios que Mary y Charles
Lamb querian eliminar era realmente una prisién, segun la
frase de Wordsworth.

Otro pasaje de este libro sombrio y patético nos mues-
tra a la pequefna Fanny bordando y remendando en silen-
cio. Diez afios después de encontrar una ocupaciéon dife-
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rente escribiendo Cuentos de Shakespeare, Mary Lamb pu-
blicaria un sincero ruego hacia las mujeres instruidas y adi-
neradas para que abandonaran la costura, los remiendos y
los zurcidos por cuatro cuartos y dejaran esas tareas para
las mujeres cuyo oficio y subsistencia dependian de ellos,
quedando asi libres para satisfacer otras inclinaciones. «El
bordado y el crecimiento intelectual —escribe secamente—
se hallan en situacién natural de guerral’?». Una genera-
cién mas tarde, Jane Eyre reflejaria la lucha angustiada de
Mary Lamb contra la opresion de la mente en las ocupacio-
nes destinadas a las mujeres: «Se supone que las mujeres
aspiran a la calma, pero lo cierto es que mujeres y hombres
comparten los mismos sentimientos. Ellas, al igual que sus
hermanos, también necesitan ejercitar sus facultades y un
campo donde poder concentrar sus esfuerzos. Las rigidas
represiones y el estancamiento absoluto les causan el mis-
mo sufrimiento que provocaria en los hombres, y resulta
patético que esos compaferos mas privilegiados las confi-
nen en el hogar, a hornear pasteles o a zurcir medias, a to-
car el piano o a bordar bolsas!'3l».

Los hermanos Lamb escribian para complementar el mi-
sero salario de él como empleado de la East India Com-
pany. No obstante, también tenian una misién: en el caso
de Charles, estimular la fantasia siguiendo el ejemplo de su
adorado Coleridge; en el caso de Mary, ampliar el horizon-

te de las jovenes!'¥,

Los romanticos atribuian un valor supremo al ojo interior,
como lo llamé Wordsworth en un célebre verso de «Los
narcisos»:

Porque a menudo, tendido en mi cama,
pensativo o con animo cansado,



Cuentos de Shakespeare Charles & Mary Lamb

los veo en el ojo interior del alma
que es la dicha del hombre solitario ...

La facultad que era causa de tanta dicha para Word-
sworth —en recogimiento y calma— era un estimulante adn
mas fuerte para Coleridge, despertando pasiones dirigidas
hacia dentro y hacia fuera. Para este, la mirada interior ac-
tla como el mediador supremo de simpatia entre yo y otro,
el conducto de la conexién, de la empatia.

Durante la época en que las obras de Shakespeare se
consagraron como el espiritu mismo de la cultura inglesa,
muchos de los habituales al teatro se alejaron del especta-
culo de violencia y horror que interpretaban los grandilo-
cuentes actores de la época y abogaron en cambio por la
comunion interior con las historias, la poesia y las figuras de
la tragedia y la comedia humana que se hallaban dentro de
ellas. El concepto de «ver con los ojos cerrados» palpita ba-
jo algunas interpretaciones romanticas de Shakespeare,
tanto verbales como visuales!'™: el ojo interior podia ver
dentro de la insustancialidad invocada en las obras leyendo
las palabras de la pagina; su conjuracién era capaz de su-
perar en intensidad cualquier montaje, produccién y dra-
matizacién en el teatro, pues la imaginaciéon podia sofiar e
inventar de forma independiente e interpretar con mayor fi-
delidad la visién del poeta. En sus comentarios sobre La
tempestad, Coleridge escribe: «la principal y Gnica emocién
genuina deberia proceder de dentro, de la imaginacién
conmovida y compasival'®». Se requerfa cierta intimidad y
quietud para que el ojo interior crease sus imagenes, y el
teatro, con su alboroto, sus multitudes, su ruido y su reac-
cidon colectiva, no ofrecia las condiciones deseables. Char-
les Lamb, William Hazlitt y Coleridge murmuraban contra el
estilo contemporaneo de representacién y criticaban a los
actores por estropear las palabras. Hazlitt desprecid «la
pantomima de la tragedia» y diagnosticd un abismo entre
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el poeta y la representacion: todo lo que «apela a nuestros
sentimientos mas profundos», escribid, «a la reflexion y a la
imaginacién, todo lo que nos afecta mas hondamente en
nuestro fuero interno, y de hecho constituye la gloria de
Shakespeare, es poco més que una interrupcién y un lastre
para el asunto del escenariol'’l». Charles fue atin mas lejos:
«Puede parecer una paradoja, pero no puedo evitar ser de
[la] opinién de que las obras de Shakespeare estdn menos
calculadas para la representaciéon en un escenario que las
de casi todos los demds dramaturgos. La razén es la exce-
lencia que las distinguel'®».

Cuando los hermanos Lamb hicieron de las obras dra-
maticas relatos para la lectura personal, actuaban de acuer-
do con esa antipatia hacia el escenario vivo y en movimien-
to. Imaginar a Shakespeare en la lectura para uno mismo,
viendo las escenas con el ojo de la mente, se convirtié en
uno de los métodos mas populares y extendidos de acerca-
miento a todas las formas de literatura. Leer se convirtié en
un acto de meditacion privada y silenciosa que crea una re-
serva de conocimiento, imagenes y principios por los que
regirse. Hacia el final del prefacio, Charles sustituye a su
hermana a media frase: los Cuentos seran trampolines ha-
cia las obras mismas, insiste, y para sacar el maximo partido
a su concepto de su efecto ético, se dirige al lector directa-
mente con su propia voz:

[...] y si estos [resimenes imperfectos] tienen la
suerte de estar confeccionados de tal manera que
resulten placenteros para las jovenes lectoras, no
tendran peor efecto, confiamos, que el deseo de
ellas de ser un poco mayores y leer asi las piezas tea-
trales en toda su extension [...]

Continuando en la misma linea apasionada, Charles
concluye el prefacio:

10
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El deseo de los autores es que todo aquello que
estos Cuentos haya significado para los jévenes lec-
tores —y mucho mas— les sea aportado luego, en la
edad adulta, por las auténticas piezas teatrales de
Shakespeare: que enriquezcan la imaginacién y for-
talezcan la virtud, que les sustraigan toda suerte de
pensamientos egoistas y mercenarios, que supongan
una leccién en actos y pensamientos dulces y hono-
rables, que les ensefien cortesia, bondad, generosi-
dad y humanidad. Pues las paginas de Shakespeare
estan llenas de ejemplos que ensefian estas virtudes.

Si bien afios antes Charles habia despotricado de la lite-
ratura infantil moralizante, segin muestran los Cuentos de
Shakespeare su hermana y él querian instruir a sus lectores,
aunque el objeto de la instruccion diferia: en vez de a la
pobre Zapatos Amarillos que volvia los pies hacia dentro, el
publico de los Cuentos descubria un complejo y turbulento
mundo de adultos inmersos en relaciones apasionadas. Los
Cuentos, dirigidos a los nifios, estaban «concebidos en par-
te para eludir la censura de la épocal'”». El critico Joseph
Riehl alaba a los hermanos Lamb por explicar «parte de las
motivaciones y deseos de los adultos a los nifios» y revelar
«un complejo mundo moral a seres que lo desconocen?%.

La fantasia actuaba en el sentir y la pasién, con todos
los efectos de la compasién. En Teorias de la lectura, Karin
Littau recupera el culto a la interaccién fisica y viva entre
lector y texto: las reacciones fisioldgicas de excitacion —el
pulso acelerado, el deseo erdtico y un nudo en la garganta
— probaban el valor y la fuerza de la literatura, y eran muy
apreciadas por escritores, editores y lectores. Pero un dis-
tante intelectualismo se implantaria en la critica literaria, se-
guido del miedo victoriano a los terribles efectos impudicos
de la literatura, sobre todo en las jévenes. La idea romanti-
ca de la escritura como estimulo de la empatia y la emo-

11
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cion perdid prestigio y se asocidé poco a poco con la litera-
tura popular y una excitaciéon despreciable, més propia de
las asistentas. La sustituyé una nueva doctrina: la literatura
era algo aparte y no debia suscitar en el lector pasién ni in-
fluencia alguna, y mucho menos inteligencia moral, como
creian y deseaban los Lambl?"),

Tales from Shakespear [sic]. Designed for the Use of Young
Persons se finalizé en 1806 y se publicé enseguida, aquella
Navidad, con solo el nombre de Charles Lamb en la cubier-
ta, bajo el sello editorial de Thomas Hodgkins y para la Bi-
blioteca Juvenil??. «Hodgkins» era el alias del escritor y fi-
l6sofo radical William Godwin; se considerd que utilizar su
incendiario nombre habria supuesto una mala estrategia de
marketing para la nueva marca editorial. Mary Jane Clair-
mont, recién casada con Godwin, seguia los pasos de la an-
terior esposa de este, Mary Wollstonecraft, autora de Vindi-
cacion de los derechos de la mujer (1792), también com-
prometida con la causa de la educacién femenina (antes de
casarse con Godwin, siendo institutriz, habia redactado en
1787, entre otras obras, unas normas al respecto en Thon-
ghts on the Education of Daughters)i?3l. Como es sabido, la
vida heroica y agitada de Mary Wollstonecraft acabd tragi-
camente al dar a luz a su segunda hija, Mary, la futura Mary
Shelley, autora de Frankenstein (sin duda el relato mas sal-
vaje de los tiempos modernos). Mary Jane Godwin desper-
taba la antipatia de muchos amigos de Godwin. Asi, Char-
les Lamb, que a pesar de ser muy ingenioso no era nada
malévolo, la apodd «la Nifia Mala», y a Mary, por su parte,
le recordaba a la hermana del cuento que escupe sapos en
vez de diamantes?4. Sin embargo, lo més probable es que
fuese esa nifia mala quien le sugiriera a Godwin el proyecto
editorial para nifos y se convirtiera en su principal impulso-

12
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ra, asumiendo la herencia pedagdgica de la familia con
energia y perspicacia mientras se esforzaba por recompo-
ner su precaria situacion econémica. Ella misma tradujo del
francés unos cuentos para el catdlogo de la editorial, y es
posible que conociera la primera adaptacién de las obras
de Shakespeare, obra de un maestro francés de Londres,
Jean Baptiste Perrin, que se habia publicado en 17832,

También para los hermanos Lamb escribir para los nifios
empezd siendo un trabajo de rutina. En efecto, era una
nueva salida comercial y se hallaban en una desesperada si-
tuacién econdémica: Charles era el cabeza de familia, y a
menudo el Unico sostén de tres o cuatro ancianos enfer-
mos; Mary era una modista dedicada a la detestada costu-
ra, pero ganaba poco. Dado que Charles nunca pasé de
empleado subalterno en la East India Company, la familia
vivia casi en la miseria. Pero los Lamb pronto mostraron pla-
cer en este tipo de escritura: ambos siguieron publicando
para el publico infantil justo después del éxito de Cuentos
de Shakespeare. Charles pasé a Las aventuras de Ulises
(1808), y Mary escribidé un libro de relatos, Mrs. Leicester’s
School (1809)2¢], pero ninguna de estas obras alcanzé la
popularidad de los Cuentos y, aparte de una posible cola-
boracién en una versién en verso del cuento francés La be-
lla y la bestia (1811), los hermanos dejaron de trabajar en
esa linea.

Mary Lamb escribié catorce de las veinte obras de
Cuentos de Shakespeare, pero su nombre no aparecié en la
portada hasta la séptima edicion, en 1838. En 1903, E. V.
Lucas, quien publicéd la edicién definitiva de las obras de
los Lamb, identificé la aportacion predominante de Mary. El
libro se inicia con su adaptacion de La tempestad y sitia la
escena en la isla con Préspero y «su hija Miranda, una joven
muy hermosa». Por lo tanto, Mary Lamb comienza con un
cuento sobre una muchachay su padre, y lo cierra con Peri-
cles, que Charles consideraba la obra maestra de su herma-

13
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na, con la escena de la restauracién de Pericles gracias a su
hija Marina. Mary presenté a Shakespeare de un modo efi-
caz para que lo leyesen las hijas, pero también puso énfasis
en las obras protagonizadas por hijas. El orden escogido va
de un romance en el que el destino entero de una mucha-
cha es orquestado por un patriarca a otro romance en el
que un padre perdido, destrozado y enloquecido vuelve a
la vida y recupera la alegria y la cordura al redescubrir a su
hija independiente e indomable. Enmarcadas entre estas
dos obras tardias, con sus fuertes afinidades con el cuento
de hadas, se sitlan otras dieciocho obras de Shakespeare:
mas romances y comedias, todos ellos escritos por Mary, y
las tragedias —El rey Lear, Macbeth, Timén de Atenas, Ro-
meo y Julieta, Hamlet, principe de Dinamarca y Otelo—, de
las que decidié ocuparse Charles. De los dos hermanos,
Charles posefa un temperamento mas desenfadado y un re-
conocido sentido del humor, por lo que este reparto de la
tarea responde inconscientemente a la distincién entre los
temas «de hombres» y los intereses femeninos, asociados
con asuntos menos serios como el romance vy el relato lige-
ro. La divisidon del trabajo de los hermanos refleja también
ciertas realidades sociales, pues Mary asumié dos tercios
del trabajo y obtuvo menos reconocimiento, aunque mas
adelante veremos otras razones que explican esta injusticia.

Asi pues, los hermanos Lamb excluyeron todas las obras
histéricas, todas las obras romanas y unas cuantas tragedias
que podrian haber satisfecho su amor por la fantasia, el vi-
gor y la complejidad moral, como Troilo y Crésida y Tito
Andrénico, quizd porque ninguna le habria dado a Mary
una oportunidad de hablar a través de heroinas valientes y
elocuentes, como lo hace en Medida por medida y Cimbe-
lino.

Los hermanos trabajaban juntos, al mismo tiempo y en
la misma habitacién, y aunque los criticos han podido dis-
tinguir sus respectivas aportaciones, gracias a su colabora-
cion todos los cuentos comparten un mismo estilo. Mary

14



