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El presente libro, uno de los grandes clasicos de la biblio-
grafia cinematografica, refleja una especie de encrucijada
en el terreno de la teoria y de la critica. Recoge las reflexio-
nes de André Bazin sobre el cine de Jean Renoir, el cineas-
ta que mas influyé en el establecimiento de las principales
bases de la teorfa cinematogréfica del propio Bazin y en los
modelos expresivos de la Nouvelle Vague. Y apunta las
nuevas orientaciones que el tedrico francés, uno de los mas
influyentes en la historia de la critica, empezé a elaborar en
los Gltimos afos de su vida, dos nuevas lineas que se articu-
lan en torno a los grandes ejes de su teoria: el concepto de
realismo y la idea del cine como arte impuro.

Pero el libro es a la vez una obra péstuma, inacabada y
fragmentaria, compuesta de diversos textos que Bazin fue
elaborando independientemente a lo largo de su vida con
la intencién de completar un libro que nunca pudo termi-
nar. Francois Truffaut, cineasta y critico, se encargd enton-
ces del trabajo de compilacién y el resultado fue el texto
que el lector tiene entre las manos, claramente dividido en
tres partes: en la primera, se presentan los principales tex-
tos de Bazin sobre Renoir, incluyendo notas manuscritas
que nunca antes habian visto la luz; la segunda reproduce
fragmentos de las primeras versiones de algunos guiones,
como los de La gran ilusién y La regla del juego; y la terce-
ra incluye la biofilmografia que Bazin establecié para el nu-
mero especial de Cahiers du Cinéma dedicado al director
francés, complementada con una serie de comentarios ela-
borados por algunos miembros de la revista luego converti-
dos en prestigiosos cineastas, del propio Truffaut a
Jean-Luc Godard, pasando por Jacques Rivette o Eric Roh-
mer. Y, en fin, el resultado no es sélo una de las mejores
monografias jamas publicadas sobre director alguno, sino
también uno de los libros basicos para entender la evolu-
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cion de la teoria cinematogréfica desde los afios cincuenta
hasta el presente.

André Bazin fue redactor jefe de Cahiers du Cinéma'y cola-
boré en publicaciones como L'Ecran Francais, Le Parisien Li-
beré o L'Observateur. También autor de libros sobre Char-
les Chaplin y Orson Welles, sus escritos tedricos estan reco-
gidos en ;Qué es el cine? Bazin murié en 1958, a los cua-
renta afos de edad.
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Prélogo a la edicién castellana

El 11 de noviembre de 1958, a la edad de 40 afnos, fallecia
André Bazin, el mas influyente critico y tedrico cinemato-
gréfico de la posguerra. En los Ultimos meses de su vida,
Bazin empez6 a redactar una serie de notas dispersas que
habian de formar parte de una monografia sobre el cine de
Jean Renoir. El libro debia abarcar la totalidad de la obra
de Renoir, fusionando los datos historiogréficos y la refle-
xién de carécter tedrico. La actividad historiografica condu-
jo a André Bazin hacia la realizacién de una minuciosa in-
vestigacion en los archivos hemerogréaficos para poder de-
terminar las condiciones de produccién que habian llevado
al cineasta a poder realizar sus obras. Su voluntad de anali-
sis formal le impulsé a revisar las peliculas del cineasta, gra-
bando en un magnetdfono la integridad de la banda sono-
ra. «Queria explicar y revivir el profundo shock que las
obras de Renoir habian suscitado en el critico y que le man-
tenian literalmente en vida. Queria que este shock atravesa-
ra toda la cultura. Y queria que esta cultura ofreciera a Re-
noir la ocasion de atraparlo una vez mas con una de sus pe-
liculas imprevisibles» [l afirma Dudley Andrew, biégrafo de
André Bazin. Las precarias condiciones de salud impidieron
que Bazin avanzara de forma escrupulosa en su proyecto y
su muerte dejé el trabajo en el estadio de obra inacabada.
En 1971, con la colaboracidon de Jeanine Bazin —viuda del
escritor—, Frangois Truffaut compilé las anotaciones escri-
tas por Bazin junto con otros textos sobre Renoir redacta-
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dos en diferentes momentos de su actividad critica. Su de-
seo fue el de otorgar una cierta unidad a u na obra nacida
desde la fragmentariedad.

El libro Jean Renoir, de André Bazin, es, por tanto, una
obra péstuma, inacabada y fragmentaria, fruto del trabajo
de coordinaciéon establecido por Francois Truffaut, que en
sus anos de juventud desarrollé la actividad critica bajo la
tutela del tedrico francés, convirtiéndose en uno de sus dis-
cipulos mas proximos. Francois Truffaut dividié el trabajo
de compilacién en tres partes, de los cuales sélo la primera
incluye los principales textos de André Bazin sobre Renoir,
complementados con las notas manuscritas de lo que te-
nian que ser los futuros textos criticos de su monografia. La
segunda parte posee un valor hemerogréfico y en ella se
reproducen los apuntes de las primeras versiones del guién
de algunos de los titulos mas significativos de la carretera
del cineasta —Le Crime de Monsieur Lange, La gran ilusién
y La regla del juego—. Finalmente, la tercera parte funcio-
na como apéndice e incluye la reproducciéon de la biofilmo-
grafia establecida por André Bazin con motivo de la publi-
cacion en la revista Cahiers du cinéma de un nimero espe-
cial dedicado a la obra del director francés. Dicha filmogra-
fia se halla complementada con una serie de comentarios
criticos elaborados por los miembros de la revista —
Francois Truffaut, Jacques Rivette, Eric Rohmer, Jean Luc
Godard, Jacques Doniol-Valcroze—, quienes poco tiempo
después transformarian industrial y estilisticamente el cine
francés influidos tanto por el pensamiento tedrico de André
Bazin como por los trabajos de puesta en escena realizados
por Jean Renoir.

El libro Jean Renoir, de André Bazin, compilado por
Francois Truffaut, refleja una especie de encrucijada en el
terreno de la teoria y de la critica. Recoge las reflexiones de
André Bazin sobre el cine de Jean Renoir, el cineasta que
mas influyé en el establecimiento de las principales bases
de la teoria cinematogréafica de Bazin y en los modelos ex-
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presivos de la Nouvelle Vague. El libro también apunta las
nuevas orientaciones que el tedrico francés empezd a ela-
borar en los Ultimos afos de su vida. Estas nuevas lineas se
articulan en torno a los dos grandes ejes de su teoria: el
concepto de realismo y la idea del cine como arte impuro.
Sin embargo, el libro también nace como homenaje postu-
mo de Francois Truffaut, que dio forma a los heterogéneos
materiales que integran el volumen, a dos de las figuras
que mas incluyeron en su carrera: Bazin y Renoir. Finalmen-
te, la reproduccién de los textos que configuraban el volu-
men/homenaje de Cahiers du cinéma nos permite vislum-
brar las caracteristicas del método critico utilizado por los
miembros de la revista en los afios de la politica de los au-
tores. Un método cuya fuerza radicd, segun palabras del
propio André Bazin, en su caracter de «critica polémica y
militante, de critica apasionada de creadores virtuales».l?!
Los textos criticos pueden considerarse como una modesta
antologia sobre |as diferentes formas de aproximacion de la
critica cahierista hacia la figura de Renoir y vislumbran los
diferentes niveles de escritura de los redactores de la revis-
ta, desde la exaltacion més hagiogréfica de Frangois Tru-
ffaut hasta la reflexion tedrica, llena de sugestivas e impor-
tantes intuiciones, de Jacques Rivette.3! Esta encrucijada
convierte el libro en una obra inusual. Su interés va mas alla
de la estricta monografia académica sobre un cineasta para
convertirse en un documento bésico para comprender el
nacimiento de la critica cinematografica moderna. El libro
permite entender las circunstancias que rodearon un mo-
mento critico en el que la exégesis o el juicio estético em-
pezaron a ser sustituidos por el andlisis de los elementos
formales de la puesta en escena, por el estudio de los ma-
teriales artisticos que confluyen en el interior del texto filmi-
co o por la reflexién sobre la propia ontologia del medio.
Los textos criticos de André Bazin, que imprimieron una
profunda huella en la mayoria de los textos redactados por
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sus discipulos de Cahiers, parten generalmente del anélisis
critico de una pelicula concreta que es utilizada como ejem-
plo para acabar proponiendo una profunda reflexion teori-
ca detras de la cual surge la interrogacién sobre la esencia
del medio y sobre los elementos constitutivos de la propia
imagen filmica. Tal como especificé Francois Truffaut, gra-
cias a la obra de Bazin «la critica lleg6é a desempenar, en el
mundo cinematografico, el mismo papel que el movimiento
ecologista en el mundo politico: tedrica, ineficaz y moral-
mente indispensable».[l La critica moderna proponia una
nueva forma de ver el cine que exigia de los espectadores
una precisa actitud moral —y cognitiva— frente a la propia
realidad semidtica de las imagenes.

André Bazin es una pieza clave en la historia de la teorfa
cinematografica y en la constituciéon de la modernidad cine-
matografica. Su pensamiento no sélo marco la practica de
los cineastas de la Nouvelle Vague, sino que se ha situado
en el epicentro del debate tedrico en torno al valor repro-
ductivo de las imagenes y su funcionalidad como signo, en
torno a la iconicidad innata de la imagen y los elementos
significantes que constituyen el discurso cinematografico,
en torno a la ontologia del arte cinematografico y su consti-
tucién semiodtica. La paradoja de la obra tedrica de Bazin
reside en su caracter aparentemente poco sistematico, en
su condicién de discurso fragmentario e interrumpido. Sus
obras son la antitesis de algunos de los grandes tratados,
de las obras sistematicas y académicas de la teoria filmica,
como Estética y psicologia del cine, de Jean Mitry, o Teoria
del cine de Siegfried Kracauer,® con las que de forma indi-
recta establece un interesante didlogo. Su obra clave, ;Qué
es el cine?, es una compilacién de articulos, revisados por
el propio Bazin en 1957 e insertados en cuatro volimenes
que aparecieron en el mercado editorial dos afios después
de su muerte.l! El principal ensayo de Bazin, «Jean Re-
noir», es, como hemos visto, una serie de notas dispersas, y
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la mayor parte de libros que componen su bibliografia son
compilaciones de sus textos criticos: éste es el caso, por
ejemplo, del libro Le cinéma francais de la libération a la
Nouvelle Vague, que parte de una recopilacién realizada en
1983 por Jean Narboni, el redactor jefe de Cahiers du ciné-
ma durante los afios ochenta.l’l La asistematicidad de la
obra de Bazin constituye quizés uno de los signos més evi-
dentes de su modernidad. No en vano, algunas de las
obras mas significativas e influyentes en el pensamiento de
este siglo son apuntes no sistematicos e inacabados de no-
tas dispersas, como El libro de los pasajes de Walter Benja-
min, o recopilaciones de articulos, como Mitologias, de Ro-
land Barthes.

La obra de André Bazin surge como la primera teoria ci-
nematografica que revisa la funcién realista del cine sonoro
y pone en crisis los elementos formalistas que pretenden
validar el poder de la representacién como propiedad artis-
tica. Los grandes representantes de la teorfa formativa del
cine mudo —Bela Balész, Sergei M. Einsenstein y los forma-
listas rusos o Rudolph Arnheim— partian de una preocupa-
cion intrinseca por demostrar de qué modo la pelicula po-
dria llegar a ser algo mas que la simple reproduccién de la
realidad./®l Uno de los grandes temas de dicha teoria resi-
dia en el deseo de ubicar el cine en el pantedn de las artes
y en buscar «lo especifico cinematogréfico», aquello que
permitiera al cine ser algo mas que un sistema de imitacién
mecanico del mundo. La teoria formativa consideré el mon-
taje como factor esencial de la creatividad artistica y la foto-
genia como el misterio de una plasticidad inherente a la
materia cinematogréfica. El cine llegd a convertirse en arte
cuando el individuo moldeé las imédgenes del mundo para
convertirlas en significantes abstractos. Los factores que
otorgaban al cine un valor como arte eran todos aquellos
que lo separaban de la realidad. Desde dicha perspectiva la
llegada del cine sonoro fue un paso peligroso hacia la im-
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plantacién de un modelo de cine naturalista que distorsio-
naba la naturaleza artistica del medio. Bazin respondié a di-
cha tendencia tedrica afirmando que el cine no hace mas
que prolongar la tradicién realista de la imagen y que su
objetivo intrinseco, como medio de expresion realista, resi-
de en el modo en que reproduce la significacién concreta y
esencial del mundo.

En la primera parte de su libro ;Qué es el cine?, Bazin
se propone definir las caracteristicas ontolégicas del medio
de expresion cinematogréfico. En la tradicion filosdfica, la
ontologia se preocupa de descubrir la esencia del ser en
tanto que ser, efectuando un proceso de abstraccién de to-
da relacién extrinseca. En el ambito cinematogréfico, la on-
tologia de la imagen debe preocuparse de tres elementos
clave que han marcado la historia de la representacion ar-
tistica: la ilusion, la convencién y la imitacién. Para Bazin, el
gran reto de las artes visuales reside en descubrir de qué
modo han ido avanzando hacia una serie de logros de ca-
racter realista hasta poder llegar a materializar la idea de la
reproducibilidad total del mundo que se hallaba presente
en la historia de la humanidad mucho antes de que surgiera
la fotografia o el cine.

La imagen ha pasado de una vocacién simbdlica en la
pintura medieval a adquirir un caracter ilusionista con la
creacion del espacio de la perspectiva en la época renacen-
tista. Con el advenimiento de la fotografia, la imagen em-
pezard a reflejar un estadio de imitacién incompleto del
mundo, ya que ésta adquiere valor como icono —lo que se
ve pertenece al mundo real— y como indice —lo que se ha
visto estd en alguna parte y ha quedado impreso en el celu-
loide—. El cine, en cambio, propone una imagen realista
casi completa, porque mantiene la iconicidad y la indicidad
de la fotografia, pero le afiade el factor tiempo y la impre-
sion de naturalidad del movimiento. Sin embargo, tal como
especifica Dominique Chateau en un pertinente estudio es-
tético sobre el concepto de ontologia en la obra de Bazin,
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el gran problema de las artes representativas reside en que
«la condicién subjetiva de su existencia contradice el princi-
pio objetivo de su esencia».”! La pintura renacentista debia
copiar la realidad, pero no pudo llegar a copiarla fielmente
debido a la subjetividad del pintor. El cine se propone resti-
tuir la duracién temporal del mundo, pero la cdmara necesi-
ta de la presencia de una subjetividad que seleccione la
realidad. La subjetividad implica intencionalidad y confiere
a las imégenes una apariencia semidtica. La presencia de la
individualidad creativa ha sido el motor de una especie de
profeso filmico, marcado por la evolucién técnica del me-
dio y por la utilizacion de nuevos factores expresivos. De
este modo, en el cine resulta muy complicado encontrar el
equilibrio entre un medio que por su esencia debe capturar
la realidad y el modo en que la intencionalidad artistica o el
deseo de intervenciéon creativa impone una subjetividad.
¢Coémo puede llegar a establecerse una relacion entre el
progreso filmico y el respeto a los elementos del profilmico
que dan cuenta de la realidad? La busqueda de este equili-
brio constituye uno de los grandes retos de la teoria de Ba-
zin.

En el texto titulado «Evolucién del lenguaje cinemato-
grafico», André Bazin escribe: «Voy a distinguir en el cine
realizado de 1920 a 1940 dos grandes tendencias opues-
tas: los directores que creen en la imagen y los que creen
en la realidad».l'% Para Bazin la imagen es todo aquello
que ahade a la cosa representada su representacién en
pantalla. Bazin considera, en cambio, que la realidad puede
llegar a tener su validez estética y que los datos del mundo
real poseen un valor propio que no ha de estar légicamen-
te marcado por las necesidades del discurso, o por la vo-
luntad de crear un universo diegético subordinado a una
serie de relaciones significantes. Bazin, profundamente in-
fluido por la fenomenologia, considera que la realidad no
es una situacion que la experiencia pueda aprehender, sino
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algo que emerge, de la que participa esencialmente, ya
que solo existe en la experiencia. La ambigliedad es para
Bazin el atributo esencial de lo real y constituye un valor de
la conciencia, resultado de las limitaciones humanas. Lo im-
portante de la imagen no son los valores significantes que
ésta afade a la realidad sino aquello que revela de la ver-
dad de las cosas. Para conciliar la inevitable tension entre el
realismo como valor ontolégico del cine y los procesos dis-
cursivos como expresion de la subjetividad, Bazin busca
una serie de elementos conciliadores que permitan una re-
presentacién de lo real, evitando su reconstruccion.

Bazin elabora su teoria, tal como recuerda Francesco
Casetti, en un momento —la posguerra— en el que el cine
sonoro ha podido materializar sus bases estilisticas creando
un modelo clésico que ha llegado a ocupar un lugar hege-
monico privilegiando la transparencia de la representacién
y actuando contra la transparencia de lo representado.['" A
partir de la actividad critica, Bazin buscard una serie de
ejemplos que le permitan elaborar una teoria basada en la
reivindicacién de los modelos de composicién, los movi-
mientos de cdmara y las formas de montaje que conducen
al cineasta hacia un respeto por los elementos constitutivos
del profilmico. La reivindicacién de estos modelos lo llevara
a criticar los procesos de reconstruccién del mundo me-
diante los recursos expresionistas de la imagen. El modelo
de obra cinematografica que reclamé Bazin sélo existié en
la inmediata posguerra como una tendencia necesaria, pe-
ro anuncié una serie de transformaciones que condujeron al
cine hacia la inminente renovacién de la modernidad, de la
que el propio Bazin fue uno de sus idedlogos.

Una de las principales armas de batalla de la teoria bazi-
niana se encuentra en el problema del montaje, expuesto
inicialmente en uno de sus primeros articulos publicado en
La revue de cinéma —«William Wyler ou le janseniste de la
mise en scéne»— a finales de los afios cuarenta, que hallara
su maduracién en el capitulo «Montaje prohibido» de ;Qué

10
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es el cine?'? Para la teoria formativa, el montaje era el
gran momento de la creacién cinematogréfica, un proceso
en el que el sujeto creador podia imponer su seleccién
frente a las imagenes. Bazin se opone a la magnificacién
del montaje de la primera teoria y ataca los estilos que im-
piden que la imagen se impregne de los numerosos miste-
rios de la realidad ambigua. Asi, Bazin rechaza el montaje
soviético porque el sentido no estd directamente en las
imégenes representadas sino en el concepto que surge de
ellas, provocando la manipulacién de la conciencia del es-
pectador, pero también rechaza el modelo analitico del ci-
ne clésico americano porque propone una ruptura de la
continuidad espacio-temporal de la escena e impide que la
realidad pueda manifestarse instintivamente al espectador.
El punto clave de la reflexion de Bazin, tal como manifiesta
Vicente Sanchez-Biosca, no reside en el rechazo de cual-
quier uso del montaje, ya que «solo reprueba a los que
atentan contra la ontologia de la fdbula cinematografica».
1131 Bazin no puede prohibir el montaje, ya que éste forma
parte del discurso; el problema que plantea en sus textos
es el de la posible reconciliacion entre las formas discursi-
vas y el respeto a la realidad. Frente a los modelos clasicos
de montaje, Bazin reivindica otras formas de expresion, en
las que el montaje respeta la realidad —el plano-secuencia,
la profundidad de campo, panoramicas laterales—, y buena
parte de dichas formas se ponen de manifiesto en el cine
de Jean Renoir.

André Bazin no sélo descubre en el cine de Jean Renoir
la ejemplificacion de la figura estilistica del plano-secuencia
como sistema de continuidad espacio/temporal, sino que
observa, como sugiere Noél Carroll, «la subversion de algu-
nos procedimientos técnicos clasicos en una direccién que
puede ser vista como el desmantelamiento del artificio que
estiliza el acto de rodar».l" Renoir establece dicho proceso
de subversion desde dos pardmetros: la ampliaciéon del

11
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marco de realidad y la busqueda de la autorreflexividad
mediante la evidenciacién de los materiales constitutivos
del artificio de la escena. La teoria baziniana encuentra en
esta problematica los dos polos emergentes del debate en-
tre la vision ontoldgica y la vision semidtica del cine. La am-
pliacién del marco de lo real sirve para replantear la nocién
del espacio y del tiempo filmicos, sentando las bases de un
proceso de apertura que permite la presencia de una cierta
veracidad en el interior de la pelicula. La autorreflexividad
del trabajo de puesta en escena renoiriano lleva a Bazin a
interrogarse sobre el sentido de la realidad y a disefar su
teoria sobre el cine impuro que acabaréa reivindicando co-
mo realista la presencia del artificio escénico o literario, es
decir, el respeto por los materiales culturales ajenos que
constituyen la intertextualidad filmica.['®]

En el cine de Jean Renoir se produce una ruptura esen-
cial respecto a los modelos dominantes del clasicismo, a
partir del momento en que coloca la funcionalidad expresi-
va de la cdmara en una posicién secundaria respecto al va-
lor de los personajes y de los elementos presentes en la es-
cena. Los sofisticados movimientos de camara del cine de
Renoir no pretenden crear un efecto «artistico» sino que
buscan una ampliacién constante del marco de realidad, de
los limites impuestos por el encuadre. El trabajo de Bazin
sobre el desarrollo de las formas estilisticas del cine de los
afios cuarenta que rompen el espacio sintético para propo-
ner un espacio homogéneo, halla en la obra de Renoir su
ejemplo mas convincente. En el cine de Renoir nos halla-
mos frente a una serie de figuras estilisticas, como el plano-
secuencia, la profundidad de campo, el uso continuo de
panorédmicas laterales y la preponderancia de planos me-
dios, que ponen en evidencia un modelo cinematografico
en el que la relacién entre lo que esta en el interior del en-
cuadre y lo que se encuentra fuera aparece més continua-
da. Renoir utiliza los procedimientos técnicos para ampliar
la integridad del espacio y provocar un sentimiento de con-

12
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tinuidad espacio/temporal. En su libro ;Qué es el cine?, Ba-
zin reivindicaba el cine de Renoir porque era uno de los po-
cos cineastas que crefan en el poder desnudo de la imagen
trazada por objetos reales, ya que «descubrié el secreto de
una forma cinematogréfica que permitia decirlo todo, sin
partir el mundo en fragmentos».['¢!

Teniendo en cuenta estos elementos no nos ha de ex-
traflar que algunos de los capitulos mas brillantes del libro
de André Bazin sobre Renoir nos propongan un minucioso
analisis formal de los elementos de la puesta en escena,
hasta convertirse en un auténtico precedente del microana-
lisis filmico. Desde este punto de vista, el texto mas ejem-
plar es el capitulo sobre Le Crime de Monsieur Lange
(1935), cuyos mejores momentos se centran en el andlisis
de la panordmica de 360 grados en contracampo que mar-
ca la puesta en escena del asesinato colectivo del despia-
dado empresario Batala. Renoir realiza un barrido por el pa-
tio de vecinos hasta desembocar en al accién del crimen
perpetrado por Lange, uno de sus trabajadores, en solita-
rio, pero como delegacién del sentir de sus compaferos de
la cooperativa. Bazin no considera que la panordmica sea
un simple ejercicio de retérica filmica, sino que marca la
«expresion especial pura de toda la puesta en escenax.!’]
Es decir, por un lado privilegia el espacio filmico aumentan-
do el marco de lo real y por otro inscribe la mirada del es-
pectador dentro de un sentimiento de abstraccién, mos-
trando como la estilizacion de los materiales propios de la
expresion filmica puede acabar revelando la auténtica di-
mension moral de un acto, en este caso de un gesto revolu-
cionario, el asesinato del déspota.

El mismo problema de ampliaciéon del marco de lo real
se encuentra reflejado en el uso del sonido. Si analizamos,
por ejemplo, la utilizaciéon del sonido que realiza un cineas-
ta en perfecta correspondencia con la teoria formativa co-
mo René Clair en las peliculas de los afios treinta —Bajo los

13
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techos de Paris (Sous le toits de Paris, 1930) o El millén (Le
Million, 1931)—y lo comparamos con la utilizacién que Re-
noir hace en La golfa (1931), veremos que mientras el pri-
mero busca un valor artistico en el sonido como sistema de
puntuacion expresivo de las imégenes, Renoir parte de una
consideracién del sonido como elemento que permite am-
pliar las capacidades reproductoras de la pelicula, abriendo
el espacio hacia un fuera de campo situado mas alla de los
limites del encuadre. Bazin observa cémo Renoir privilegia
la funcionalidad de todo lo que aparece en la escena, mas
alla de la estricta verosimilitud dramatica de cualquier situa-
cion.

Para comprender la consideracién que Bazin posee del
realismo en relacién con el cine de Renoir, resulta impres-
cindible el texto titulado «Renoir francés», publicado origi-
nalmente en la revista Cahiers du cinéma, una parte del
cual fue compilado por Truffaut en el presente libro.l"® La
preocupacién central de André Bazin en dicho texto consis-
te en intentar definir el «realismo» de Jean Renoir separan-
dolo de toda vision mimética y reduccionista. Bazin no con-
sidera que el realismo deba partir de la verosimilitud, por-
que ésta implica un proceso de ilusién del mundo. Por este
motivo, Bazin alaba los desequilibrios interpretativos de las
peliculas de Renoir entre unos actores que se representan a
si mismos y otros que sobreactlan, o apuesta por las dife-
rentes rupturas que el cineasta propone de las estructuras
draméaticas hasta acabar reivindicando que en su cine los
temas —o motivos visuales— son mas coherentes que la
historia. Bazin cuestiona el culto al guién, a las estructuras
draméticas y a la expresividad de la cdmara para defender
un modelo de cine en el que «el filme no es més que un
entrelazado de relaciones, de alusiones, de corresponden-
cias, un carrusel de temas en los que la realidad y la idea
moral se corresponden sin fallos de sentido ni de ritmo, de
tonalidad o de melodia. Este entrelazado de relaciones es
lo que permite una expansién del marco de realidad hasta
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