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La pre sen te obra ofre ce un pa no ra ma com ple to so bre la
teo ría y la es té ti ca del ci ne se gún sus más re cien tes en fo- 
ques, de ma ne ra que las úl ti mas in ves ti ga cio nes so bre el
te ma aca ban en mar cán do se en una evo lu ción his tó ri ca de
los dis tin tos mo men tos y co rrien tes que han ido con fi gu- 
ran do la teo ría ge ne ral del ci ne. Su es ti lo es sen ci llo y muy
com pren si ble, y no só lo per mi te en ten der el có mo y el por
qué de es tas úl ti mas con clu sio nes, sino que tam bién rea li za
una apor ta ción ines ti ma ble: es ta ble ce una re la ción en tre el
ci ne y el con jun to de dis ci pli nas no es pe cí fi cas que lo com- 
ple men tan y en ri que cen.

De flui da y atrac ti va re dac ción, en fin, el li bro es tá prin ci pal- 
men te des ti na do a los es tu dian tes de ci ne o de es té ti ca en
ge ne ral, aun que pue de ser tam bién un ex ce len te ins tru- 
men to de tra ba jo pa ra to dos aque llos que quie ran in cor po- 
rar el ci ne a sus en se ñan zas o co no ci mien tos. Su lec tu ra no
exi ge nin gún re qui si to pre vio y, a la vez, pue de ser vir de es- 
tí mu lo al sim ple es pec ta dor de ci ne pa ra com pren der y
«ver» con nue vos ojos un es pec tá cu lo que, no por po pu lar
y co no ci do, es me nos com ple jo.

Ade más, en tre otras co sas, es ta nue va edi ción con tie ne un
ca pí tu lo su ple men ta rio que ofre ce al lec tor una ac tua li za- 
ción co men ta da de la bi blio gra fía.



Estética del cine Jacques Aumont

2

In tro duc ción

1. Ti po lo gía de los tex tos so bre ci ne

Las edi to ria les fran ce sas pu bli can ca da año un cen te nar de
li bros de di ca dos al ci ne. Exis te un ca tá lo go ge ne ral (su ple- 
men to en el n.o 16 de Ci né ma d’Au jourd’hui, pri ma ve ra de
1980) que se ti tu la pre ci sa men te «El ci ne en 100.000 pá gi- 
nas». Exis ten más de diez pu bli ca cio nes men sua les (crí ti ca
de pe lícu las, re vis tas téc ni cas, vi da de los ac to res, etc). El
co lec cio nis ta ya no sa be dón de api lar sus re vis tas, y el neó- 
fi to no sa be cuá les ele gir.

A fin de si tuar con pre ci sión el per fil de es te ma nual, in- 
ten ta re mos ex po ner una bre ve ti po lo gía de los tex tos so bre
ci ne. És tos pue den di vi dir se glo bal men te en tres gru pos de
de si gual vo lu men: las re vis tas y li bros pa ra el «gran pú bli- 
co», las obras pa ra «ci né fi los» y, fi nal men te, los tex tos teó ri- 
cos y es té ti cos. Es tas ca te go rías no son ri gu ro sa men te es- 
tan cas: un li bro pa ra ci né fi los pue de al can zar un pú bli co
am plio y te ner un in ne ga ble va lor teó ri co; es te ti po de obra
es evi den te men te ex cep cio nal, y lo más fre cuen te es que
se con cre te en li bros de his to ria del ci ne, co mo los de
Geor ges Sa doul, por ejem plo.

Co mo es ló gi co, las edi to ria les de ci ne re pro du cen, en
su ni vel es pe cí fi co, las ca te go rías de la au dien cia ci ne ma to- 
grá fi ca. Lo que ca rac te ri za la si tua ción fran ce sa es la im por- 
tan cia del se gun do sec tor, des ti na do a los ci né fi los.
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El tér mino «ci né fi lo» apa re ce ba jo la plu ma de Ric cio tto
Ca nu do a prin ci pios de los años vein te: de sig na al afi cio na- 
do aten to al ci ne. Hay va rias ge ne ra cio nes de ci né fi los con
sus re vis tas y sus au to res pre fe ri dos.

La ci ne fi lia co no ció un de sa rro llo con si de ra ble en Fran- 
cia, des pués de la se gun da gue rra mun dial (1945). Se ejer- 
cía a tra vés de re vis tas es pe cia li za das, ac ti vi da des de nu- 
me ro sos ci ne-clubs, la asi dui dad de pe lícu las de «ar te y en- 
sa yo» en las pro gra ma cio nes, la fre cuen ta ción ri tual de una
ci ne ma te ca, etc. El «ci né fi lo» cons ti tu ye un ti po so cial que
ca rac te ri za la vi da cul tu ral fran ce sa en ra zón del par ti cu lar
con tex to cul tu ral ofre ci do, so bre to do, por la ri que za de la
exhi bi ción ci ne ma to grá fi ca pa ri si na: se re co no ce rá fá cil- 
men te a par tir de con duc tas mi mé ti cas; se or ga ni za en ca- 
ma ri llas, no se sien ta ja más al fon do de una sa la de ci ne,
de sa rro lla en cual quier cir cuns tan cia un dis cur so apa sio na- 
do so bre sus pe lícu las fa vo ri tas…

Con vie ne dis tin guir es ta acep ción res tric ti va del «ci né fi- 
lo» en su as pec to ma niá ti co, del con cep to del afi cio na do al
ci ne pro pia men te di cho.

1.1. Las pu bli ca cio nes «pa ra el gran pú bli co»

Son evi den te men te las más nu me ro sas y las que al can zan
las ma yo res ti ra das. Sal vo ra ras ex cep cio nes, se de di can a
los ac to res de ci ne, y cons ti tu yen la ver tien te «im pre sa» del
star-sys tem. Ci te mos una re vis ta ca rac te rís ti ca de es te gé- 
ne ro, Pre miè re. Las pu bli ca cio nes pe rió di cas eran mu cho
más nu me ro sas an tes de la gue rra; el tí tu lo más fa mo so era
Ci né-Mon de. De la mis ma ma ne ra, ca si ha des apa re ci do
una ca te go ría nu mé ri ca men te im por tan te, las «pe lícu las
con ta das». La com pe ten cia de los te le pro gra mas fue fa tal
pa ra aqué llas. Fue ron sus ti tui das por L’Avant Scè ne Ci né- 
ma, ver sión más se ria de esas «pe lícu la con ta das».
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Más de 30 tí tu los apa re ci dos en 1980 son mo no gra fías
de au to res. En tre ellas hay tres nue vos li bros so bre Ma ri l yn
Mon roe y tres so bre John Wa y ne. Tam bién abun dan las
me mo rias de ac to res, al igual que los re cuer dos de al gu nos
rea li za do res fa mo sos.

Fi nal men te, en tre esas pu bli ca cio nes de gran ti ra da es- 
tán los anua rios y li bros de oro del año que se re ga lan en
los es tre nos, y los lu jo sos ál bu mes de di ca dos a pro duc to ras
ame ri ca nas o a los gé ne ros (el ci ne ne gro, la co me dia mu si- 
cal, el wes tern). Es tos úl ti mos tí tu los son a me nu do adap ta- 
cio nes o tra duc cio nes de li bros ame ri ca nos. De di can una
par te muy im por tan te a la ico no gra fía. En ellas, el tex to no
in ter pre ta más que un pa pel com ple men ta rio res pec to a las
es plén di das fo to gra fías.

Si con si de ra mos la apro xi ma ción crí ti ca o teó ri ca co mo
una cier ta «to ma de dis tan cia» res pec to al ob je to de es tu- 
dio, es tá cla ro que el dis cur so de sa rro lla do en es te sec tor
no ma ni fies ta nin gu na. És te es el te rreno en el que triun fa
la efu sión de li be ra da men te en ce gue ci da, la adhe sión to tal
y mis ti fi ca da, el dis cur so del amor.

En la me di da en que el es ta tus cul tu ral del ci ne se gui rá
re po san do so bre una cier ta ile gi ti mi dad, ese dis cur so en- 
con tra rá la oca sión de ejer cer se. Es pre ci so te ner lo en
cuen ta, por que cons ti tu ye cuanti ta ti va men te lo es en cial de
las pu bli ca cio nes de di ca das al ci ne, por lo que pro vo ca un
efec to de nor ma li dad. Mien tras el ob je to sea frí vo lo, se rá
nor mal que el dis cur so que se ha ce so bre él se ba se en la
chá cha ra.

1.2. Las pu bli ca cio nes pa ra ci né fi los

En es ta ca te go ría, no es el ac tor el que ven ce, sino el rea li- 
za dor de pe lícu las. En ello pue de ver se el triun fo de los es- 
fuer zos de los ani ma do res de ci ne-clubs y de los crí ti cos es- 
pe cia li za dos: pa ra pro bar que el ci ne era al go más que un
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sim ple en tre te ni mien to, fue ne ce sa rio dar le au to res, crea- 
do res de obras. Las co lec cio nes de mo no gra fías ates ti guan
es ta exi to sa pro mo ción del au tor-rea li za dor: Se ghers pu bli- 
có 80 tí tu los, des de Geor ges Mé liès has ta Mar cel Pag nol,
en su se rie «Ci né ma d’au jourd’hui». Más tar de, otros edi to- 
res to ma ron el re le vo.

El li bro-en tre vis ta cons ti tu ye la se gun da mo da li dad de
apro xi ma ción al au tor: en él, un crí ti co in te rro ga lar go y
ten di do a un crea dor so bre sus mo ti va cio nes. El ejem plo
ca nó ni co es tá en El ci ne se gún Hi tch co ck, de François Tru- 
ffaut.

En es ta ca te go ría tam bién fi gu ran es tu dios de gé ne ros
rea li za dos con ma yor pro fun di dad que los ál bu mes ci ta dos
an te rior men te: los es tu dios de la ci ne ma to gra fía na cio nal y
las his to rias del ci ne. El pro to ti po de es to es 30 ans de ci- 
né ma amé ri cain, de Jean-Pie rre Cour so don y Ber trand Ta- 
ver nier.[*]

Co mo es fá cil cons ta tar, la crí ti ca ci ne ma to grá fi ca apli ca
a su te rreno los en fo ques tra di cio na les de la li te ra tu ra: es tu- 
dia gran des au to res y gé ne ros des de el án gu lo de la his to- 
ria de sus obras. Aho ra bien, el es tu dio de las pe lícu las pi- 
de ins tru men tos de aná li sis cier ta men te dis tin tos de los que
re quie ren las obras li te ra rias, y es tu diar las pe lícu las a tra vés
de la sín te sis de un guión re sul ta una sim pli fi ca ción tan du- 
do sa co mo di fí cil de evi tar, de bi do a que abor da mos gru- 
pos de pu bli ca cio nes muy am plios.

Tam bién es ne ce sa rio aña dir que el dis cur so ci nefí li co se
ejer ce es en cial men te en las re vis tas men sua les: los li bros
no cons ti tu yen más que un apén di ce re du ci do, al con tra rio
que la ca te go ría pre ce den te, que ocu pa una gran par te del
te rreno edi to rial.

1.3. Los tex tos teó ri cos y es té ti cos
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Es te ter cer sec tor es evi den te men te el más re du ci do. En tre- 
tan to, ya no se tra ta de una no ve dad y ha co no ci do al gu- 
nos mo men tos de ex pan sión no ta ble uni dos a los ava ta res
de la in ves ti ga ción ci ne ma to grá fi ca.

Pa ra cen trar nos en dos pe río dos re cien tes, la crea ción
del Ins ti tut de Fil mo lo gie de la Sor bon ne con du jo, des pués
de la Li be ra ción, a la pu bli ca ción de va rios en sa yos im por- 
tan tes en torno a una re vis ta: L’uni vers fil mi que, de Étien ne
Sou ri au, y el Es sai sur les prin ci pes d’une phi lo so phie du ci- 
né ma, de G. Cohen-Séat; ha cia 1965-1970, la eclo sión de
la se mio lo gía del ci ne en la Éco le des Hau tes Étu des y la
del aná li sis es truc tu ral del fil me en el C.N.R.S. con lle va ron
la pu bli ca ción de los tra ba jos de Ch ris tian Me tz, de Ra y- 
mond Be llour y de to da la co rrien te que se re la cio na ba con
ellos.

Es te sec tor es tá a me nu do bas tan te más de sa rro lla do
en el ex tran je ro. Los clá si cos de la teo ría del ci ne son ru sos
(Poe tika kino, tex tos de Lev Ku le chov y Ser guéi M. Ei sens- 
tein), hún ga ros (El es píri tu del ci ne, de Bé la Ba lá zs), ale ma- 
nes (li bros de Ru dol ph Ar nheim y de Sie gfried Kra cauer). La
más im por tan te his to ria de las teo rías ci ne ma to grá fi cas es
ita lia na (Gui do Aris tar co).

Mien tras que des de ha ce unos diez años, los tex tos teó- 
ri cos han co no ci do una gran re no va ción, si mul tá nea men te
ha dis mi nui do de ma ne ra no ta ble una ca te go ría de obras
nu me ro sas en los años 50 y 60: se tra ta de los ma nua les de
ini cia ción a la es té ti ca y al len gua je del ci ne. Evi den te men- 
te, es tos dos fe nó me nos no son ca sua les. En lo es en cial,
es tos ma nua les pos tu la ban la exis ten cia de un len gua je ci- 
ne ma to grá fi co (vol ve re mos con de ta lle so bre es ta cues tión
en el ca pí tu lo 4) y, mien tras re to ma ban el lé xi co pro fe sio nal
de la rea li za ción de las pe lícu las, tra za ban una no men cla tu- 
ra de los prin ci pa les me dios ex pre si vos que pa re cían ca rac- 
te ri zar el ci ne: es ca las de pla nos, en cua dre, fi gu ras de mon- 
ta je, etc. A me nu do, el es tu dio pro pia men te di cho de es tas
fi gu ras se li mi ta ba, des pués de un su ma rio in ten to de de fi- 
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ni ción, a la enu me ra ción de nu me ro sos ejem plos acu mu la- 
dos a tra vés de la vi sión con ti nua da de pe lícu las.

El de sa rro llo de las in ves ti ga cio nes es pe cia li za das en el
cur so de los úl ti mos años ha obs ta cu li za do cier ta men te la
ac tua li za ción de es tos ma nua les, ya que po nían en te la de
jui cio sus fun da men tos teó ri cos.

De he cho, ya no es po si ble cen trar el pro ble ma del len- 
gua je ci ne ma to grá fi co sin re cu rrir a los aná li sis de ins pi ra- 
ción se mio lin güís ti ca, o in te rro gar se so bre los fe nó me nos
de iden ti fi ca ción en el ci ne sin dar un ne ce sa rio ro deo por
el la do de la teo ría psi coa na lí ti ca; es tu diar el re la to fíl mi co
ig no ran do la to ta li dad de los tra ba jos na rra to ló gi cos de di- 
ca dos a los tex tos li te ra rios, etcé te ra.

Tra tar de ha cer un ba lan ce di dác ti co de es tos di fe ren tes
re co rri dos no ha si do ta rea fá cil, y es la apues ta de es te ma- 
nual. Pe ro an tes de en trar en el meo llo del te ma, es ne ce- 
sa rio abor dar al gu nos preám bu los teó ri cos y me to do ló gi- 
cos.

2. Teo rías del ci ne y es té ti ca del ci ne

La teo ría del ci ne se asi mi la a me nu do al es tu dio es té ti co.
Es tos dos tér mi nos no abar can los mis mos cam pos y es útil
dis tin guir los.

Des de sus orí genes, la teo ría del ci ne ha si do igual men- 
te ob je to de una po lé mi ca res pec to a la per ti nen cia de los
en fo ques no es pe cí fi ca men te ci ne ma to grá fi cos sur gi dos de
dis ci pli nas ex te rio res a su cam po (la lin güís ti ca, el psi coa ná- 
li sis, la eco no mía po lí ti ca, la teo ría de las ideo lo gías, la ico- 
no lo gía, etcé te ra, por ci tar tan só lo las que han da do lu gar
a de ba tes teó ri cos im por tan tes en el cur so de es tos úl ti mos
años).

La ile gi ti mi dad cul tu ral del ci ne pro vo ca en el seno mis- 
mo de las ac ti tu des teó ri cas un in cre men to del chau vi nis mo
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que pos tu la que la teo ría del ci ne no pue de ve nir más que
del pro pio ci ne, y que las teo rías ex te rio res só lo pue den
acla rar as pec tos se cun da rios del mis mo (que no le son es- 
en cia les). Es ta va lo ra ción par ti cu lar de una es pe ci fi ci dad ci- 
ne ma to grá fi ca con ti núa pe san do con si de ra ble men te en las
in ves ti ga cio nes teó ri cas: con tri bu ye a pro lon gar el ais la- 
mien to de los es tu dios ci ne ma to grá fi cos y, por eso mis mo,
di fi cul ta su avan ce.

Pos tu lar que una teo ría del fil me no pue de ser más que
in trín se ca, es en tor pe cer la po si bi li dad del de sa rro llo de hi- 
pó te sis cu ya fe cun di dad es tri ba en po ner a prue ba el aná li- 
sis; es tam bién no te ner en cuen ta que el fil me es, co mo lo
de mos tra re mos, el lu gar de en cuen tro del ci ne y de mu- 
chos otros ele men tos que na da tie nen de pro pia men te ci- 
ne ma to grá fi cos.

2.1. Una teo ría «in dí gena»

Exis te una tra di ción in ter na de la teo ría del ci ne lla ma da a
ve ces «teo ría in dí gena». Es el re sul ta do de la teo ri za ción
acu mu la ti va de las ob ser va cio nes más per ti nen tes de la crí- 
ti ca de pe lícu las, cuan do és ta se prac ti ca con una cier ta
agu de za: el me jor ejem plo de es ta teo ría es pe cí fi ca es aún
hoy el li bro de An dré Ba zin ¿Qué es el ci ne?

Al con tra rio, la Es té ti ca y psi co lo gía del ci ne, de Jean
Mi try, in dis cu ti ble clá si co de la teo ría fran ce sa del ci ne,
prue ba, con la mul ti pli ci dad y la di ver si dad de sus re fe ren- 
cias teó ri cas ex te rio res al cam po es tric to del ci ne, que es ta
es té ti ca no se po dría cons truir sin las apor ta cio nes de la ló- 
gi ca, la psi co lo gía de la per cep ción, la teo ría del ar te, etcé- 
te ra.

2.2. Una teo ría des crip ti va
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Una teo ría es un plan tea mien to que abar ca la ela bo ra ción
de con cep tos sus cep ti bles de ana li zar un ob je to. Sin em- 
bar go, el tér mino tie ne re so nan cias nor ma ti vas que con vie- 
ne di si par. Una teo ría del ci ne, en el sen ti do que aquí le da- 
mos, no se re fie re a un con jun to de re glas se gún las cua les
con ven dría rea li zar las pe lícu las. Por el con tra rio, es ta teo ría
es des crip ti va, se es fuer za por dar cuen ta de los fe nó me nos
ob ser va bles en un fil me, así co mo de con si de rar el ca so de
fi gu ras aún no ac tua li za das en obras con cre tas, crean do
mo de los for ma les.

2.3. Teo ría del ci ne y es té ti ca

En la me di da en que el ci ne es sus cep ti ble de en fo ques
muy di ver sos, no pue de ha blar se de una teo ría del ci ne
sino, por el con tra rio, de teo rías del ci ne co rres pon dien tes
a ca da uno de es tos en fo ques.

Uno de ellos res pon de a un pun to de vis ta es té ti co. La
es té ti ca abar ca la re fle xión de los fe nó me nos de sig ni fi ca- 
ción con si de ra dos co mo fe nó me nos ar tís ti cos. La es té ti ca
del ci ne es, pues, el es tu dio del ci ne co mo ar te, el es tu dio
de los fil mes co mo men sa jes ar tís ti cos. Con tie ne im plí ci ta
una con cep ción de lo «be llo» y, por con si guien te, del gus to
y del pla cer tan to del es pec ta dor co mo del teó ri co. De pen- 
de de la es té ti ca ge ne ral, dis ci pli na fi lo só fi ca que con cier ne
al con jun to de las ar tes.

La es té ti ca del ci ne pre sen ta dos as pec tos: una ver tien te
ge ne ral, que con tem pla el efec to es té ti co pro pio del ci ne, y
otra es pe cí fi ca, cen tra da en el aná li sis de obras par ti cu la res:
es el aná li sis de fil mes o la crí ti ca en el sen ti do pleno del
tér mino, tal co mo se la uti li za en las ar tes plás ti cas y en mu- 
si co lo gía.

2.4. Teo ría del ci ne y prác ti ca téc ni ca
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Las obras de ini cia ción al len gua je ci ne ma to grá fi co to man
un gran nú me ro de tér mi nos del lé xi co de los téc ni cos del
ci ne.

Lo ca rac te rís ti co de un plan tea mien to teó ri co es el es tu- 
dio sis te má ti co de es tas no cio nes de fi ni das en el cam po de
la prác ti ca téc ni ca. En efec to, los rea li za do res y téc ni cos se
han vis to obli ga dos a for jar, ca da vez que pa re cía ne ce sa- 
rio, un cier to nú me ro de pa la bras que sir vie ran pa ra des cri- 
bir su prác ti ca. La ma yor par te de es tas no cio nes no tie nen
una ba se muy ri gu ro sa, y pue den va riar con si de ra ble men te
su sen ti do se gún las épo cas, el país y las prác ti cas pro pias
de cier tos me dios de pro duc ción. Han si do des pla za das del
cam po de la rea li za ción al de la re cep ción de pe lícu las por
pe rio dis tas y crí ti cos, sin que las con se cuen cias de es ta
trans fe ren cia se ha yan ana li za do. Las ca te go rías téc ni cas
en mas ca ran, a ve ces, el fun cio na mien to real de los pro ce- 
sos de sig ni fi ca ción: es el ca so de la dis tin ción so ni do in/so- 
ni do off, so bre la que vol ve re mos más ade lan te (ca pí tu lo 1).

Al exa mi nar de mo do sis te má ti co es tos tér mi nos, la teo- 
ría del ci ne se es fuer za en dar les un es ta tu to de con cep to
de aná li sis: los ca pí tu los de es te ma nual tie nen por ob je to
in sis tir en una perspec ti va sin té ti ca y di dác ti ca acer ca de las
di ver sas ten ta ti vas de exa men teó ri co de las ideas em píri- 
cas, ta les co mo el con cep to de cam po o de pla no que sur- 
gen del vo ca bu la rio de los téc ni cos, la idea de iden ti fi ca- 
ción sur gi da del vo ca bu la rio de la crí ti ca, etcé te ra.

2.5. Las teo rías del ci ne

No es po si ble pro ce der a la de fi ni ción de una teo ría del ci- 
ne par tien do del ob je to mis mo. Más exac ta men te, lo pro- 
pio de un plan tea mien to teó ri co es cons ti tuir su ob je to, ela- 
bo rar una se rie de con cep tos no pa ra la exis ten cia em píri ca
de los fe nó me nos sino, por el con tra rio, pa ra in ten tar es cla- 
re cer la.



Estética del cine Jacques Aumont

11

El tér mino «ci ne», en su sen ti do tra di cio nal, abar ca una
se rie de fe nó me nos dis tin tos, ca da uno de los cua les re- 
quie re un en fo que teó ri co es pe cí fi co.

Re mi te a una ins ti tu ción, en el sen ti do ju rí di co-ideo ló gi- 
co, a una in dus tria, a una pro duc ción sig ni fi can te y es té ti ca,
a un con jun to de prác ti cas de con su mo, pa ra li mi tar nos a
al gu nos as pec tos es en cia les.

Es tas di ver sas acep cio nes del tér mino de ter mi nan en fo- 
ques teó ri cos par ti cu la res, que man tie nen re la cio nes de de- 
si gual pro xi mi dad fren te a lo que se pue de con si de rar co- 
mo el «nú cleo es pe cí fi co» del fe nó meno ci ne. Es ta es pe ci fi- 
ci dad per ma ne ce siem pre ilu so ria, y se apo ya en ac ti tu des
pro mo cio na les y eli tis tas. El fil me, en tan to que uni dad eco- 
nó mi ca en la in dus tria del es pec tá cu lo, no es me nos es pe- 
cí fi co que el fil me con si de ra do co mo una obra de ar te: lo
que va ría en las di ver sas fun cio nes del ob je to es el gra do
de es pe ci fi dad ci ne ma to grá fi ca (pa ra la dis tin ción es pe cí fi- 
co/no es pe cí fi co, véa se el ca pí tu lo 4).

Va rios de es tos en fo ques teó ri cos de pen den de dis ci pli- 
nas am plia men te cons ti tui das al mar gen de la teo ría «in dí- 
gena» del ci ne. Así, la in dus tria del ci ne, el mo do de pro- 
duc ción fi nan cie ro y el de cir cu la ción de los fil mes de pen- 
den de la teo ría eco nó mi ca que exis te, co mo es evi den te,
en el cam po ex tra ci ne ma to grá fi co. Es pro ba ble que la teo- 
ría del ci ne, en el sen ti do más res trin gi do del tér mino, pue- 
da apor tar só lo una par te mí ni ma de con cep tos es pe cí fi cos,
al ser la teo ría eco nó mi ca ge ne ral la pro vee do ra es en cial
de és tos o, por lo me nos, de las gran des ca te go rías con- 
cep tua les de ba se.

Lo mis mo su ce de con la so cio lo gía del ci ne: un plan tea- 
mien to de es te ti po de be te ner en cuen ta una se rie de ad- 
qui si cio nes de la so cio lo gía en tre ob je tos cul tu ra les ve ci- 
nos, co mo la fo to gra fía, el mer ca do del ar te, etcé te ra. El
en sa yo de Pie rre Sor lin So cio lo gie du ci né ma de mues tra la
fe cun di dad de es ta es tra te gia por las apor ta cio nes de los
tra ba jos de Pie rre Bour dieu que in cor po ra.
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No obs tan te, es te ma nual no tra ta di rec ta men te los as- 
pec tos eco nó mi cos y so cio ló gi cos de la teo ría del ci ne, al
me nos tal co mo se ha de sa rro lla do en los dos úl ti mos de- 
ce nios en Fran cia.

Los dos pri me ros ca pí tu los, «El fil me co mo re pre sen ta- 
ción vi sual y so no ra» y «El mon ta je», re to man, a la luz de la
evo lu ción re cien te de la teo ría, las ma te rias tra di cio na les de
las obras de ini cia ción a la es té ti ca del ci ne, el es pa cio en el
ci ne, la pro fun di dad de cam po, la no ción de pla no, el pa- 
pel del so ni do, y de sa rro llan ex ten sa men te la cues tión del
mon ta je, tan to en sus as pec tos téc ni cos co mo es té ti cos e
ideo ló gi cos.

El ter cer ca pí tu lo re pa sa los as pec tos na rra ti vos del ci ne.
A par tir de las ad qui si cio nes de la na rra to lo gía li te ra ria, en
es pe cial de los tra ba jos de Gé rard Ge ne tte y Clau de Bré- 
mond, de fi ne el ci ne na rra ti vo y ana li za sus com po nen tes a
tra vés del es ta tu to de la fic ción ci ne ma to grá fi ca, y de su re- 
la ción con la na rra ción y la his to ria. Abor da des de un án gu- 
lo nue vo la idea tra di cio nal del per so na je, el pro ble ma del
«rea lis mo» y de lo ve ro sí mil y po ne én fa sis en la im pre sión
de rea li dad en el ci ne.

El cuar to ca pí tu lo es tá de di ca do a un exa men his tó ri co
del con cep to de «len gua je ci ne ma to grá fi co» des de sus orí- 
genes y a tra vés de sus dis tin tas acep cio nes. Se es fuer za
por dar una sín te sis cla ra de la ma ne ra en que la teo ría del
ci ne con tem pla di cho con cep to a par tir de los tra ba jos de
Ch ris tian Me tz. La no ción del len gua je se con fron ta tam- 
bién a las an da du ras del aná li sis tex tual del fil me, des cri to
tan to en su al can ce teó ri co co mo en su pro ble má ti ca.

El quin to ca pí tu lo exa mi na pri me ro la con cep ción que
de sa rro lla ban las teo rías clá si cas acer ca del es pec ta dor de
ci ne a tra vés de los me ca nis mos psi co ló gi cos de com pren- 
sión del fil me y de pro yec ción ima gi na ria. A con ti nua ción
abor da di rec ta men te la com ple ja cues tión de la iden ti fi ca- 
ción en el ci ne y, pa ra es cla re cer sus me ca nis mos, re cu rre a
lo que la teo ría psi coa na lí ti ca en tien de por iden ti fi ca ción.
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Es ta sín te sis di dác ti ca de las te sis freu dia nas ha pa re ci do in- 
dis pen sa ble en ra zón de las di fi cul ta des in trín se cas a las de- 
fi ni cio nes de los me ca nis mos de iden ti fi ca ción pri ma ria y
se cun da ria en el ci ne.
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1. El fil me co mo re pre sen ta ción vi sual
y so no ra

1. El es pa cio fíl mi co

Un fil me, se gún se sa be, es tá cons ti tui do por un gran nú- 
me ro de imá ge nes fi jas, lla ma das fo to gra mas, dis pues tas
en se rie so bre una pe lícu la trans pa ren te; es ta pe lícu la, al
pa sar con un cier to rit mo por un pro yec tor, da ori gen a una
ima gen am plia da y en mo vi mien to. Evi den te men te hay
gran des di fe ren cias en tre el fo to gra ma y la ima gen en la
pan ta lla, em pe zan do por la im pre sión de mo vi mien to que
da es ta úl ti ma; pe ro tan to una co mo otra se nos pre sen tan
ba jo la for ma de una ima gen pla na y de li mi ta da por un cua- 
dro.

Es tas dos ca rac te rís ti cas ma te ria les de la ima gen fíl mi ca
—que ten ga dos di men sio nes y es té li mi ta da— re pre sen tan
los ras gos fun da men ta les de don de se de ri va nues tra
aprehen sión de la re pre sen ta ción fíl mi ca. Fi jé mo nos de mo- 
men to en la exis ten cia de un cua dro, aná lo go en su fun ción
al de las pin tu ras (de don de to ma su nom bre), y que se de- 
fi ne co mo el lí mi te de la ima gen.

Es te cua dro, cu ya ne ce si dad es evi den te (no se pue- 
de con ce bir una pe lícu la in fi ni ta men te gran de), tie ne
sus di men sio nes y sus pro por cio nes im pues tas por
dos pre mi sas téc ni cas: el an cho de la pe lícu la-so por- 
te y las di men sio nes de la ven ta ni lla de la cá ma ra; el


