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El ci ne ne gro en 100 pe lícu las ofre ce un pa no ra ma am plio y
re pre sen ta ti vo de un gé ne ro ci ne ma to grá fi co que, si bien
na ci do en cir cuns tan cias muy con cre tas (el Ho ll ywood de la
tran si ción en tre los años vein te y trein ta), al can zó rá pi da- 
men te un du ra de ro fa vor en tre el pú bli co que se ha pro lon- 
ga do, sin per der un ápi ce de vi gor, has ta nues tros días, con
fil mes co mo Ja ckie Bro wn o L. A. Con fi den tial. Aten dien do
a una or de na ción cro no ló gi ca que per mi te al lec tor que así
lo de see te ner una vi sión his tó ri ca evo lu ti va del de sa rro llo
del gé ne ro, An to nio San ta ma ri na pro por cio na, ade más de
la fi cha de ca da film, un co men ta rio y aná li sis su cin to del
mis mo, re ma ta do por una re la ción de re fe ren cias a otras
pe lícu las vin cu la das por su te ma, pro ta go nis ta o di rec tor.
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In tro duc ción

Es te li bro tie ne co mo ob je ti vo ofre cer un pa no ra ma am plio
de lo que ha si do la evo lu ción del ci ne ne gro nor tea me ri- 
cano a tra vés del co men ta rio y aná li sis su cin to de un cen te- 
nar de sus pro duc cio nes. Lo que se pro po ne es un re co rri- 
do por la his to ria del gé ne ro des de sus ini cios, allá por los
años trein ta, has ta fi na les de los años no ven ta, con un par
de in cur sio nes ais la das en dos de los tí tu los que pue den
ser con si de ra dos co mo pre cur so res del pri mi ti vo ci ne de
gángs te res.

Tie ne tam bién la pre ten sión, al go más am bi cio sa, de
ser vir co mo guía pa ra in tro du cir se en los te rre nos pro ce lo- 
sos de las fic cio nes cri mi na les sin ol vi dar, por ello, la ine vi- 
ta ble fun ción de con sul ta que sue le acom pa ñar a es te ti po
de obras. Es ta in ten ción ha guia do los cri te rios de se lec ción
de las cien pe lícu las, la dis po si ción cro no ló gi ca de las mis- 
mas den tro del tex to e, in clu so, el con te ni do de las vo ces.
Se tra ta, con ello, de fa vo re cer una lec tu ra con ti nua da del
li bro y de ofre cer, al mis mo tiem po, una vi sión más glo bal
de la evo lu ción del gé ne ro a lo lar go de las sie te dé ca das
de su exis ten cia. Se in vi ta de es te mo do a una lec tu ra ar ti- 
cu la da de la his to ria del ci ne ne gro, a tra vés de ca da una
de las pe lícu las ana li za das en el li bro, que per mi ta en ten der
las di ver sas co rrien tes que sur gie ron en su seno, las in fluen- 
cias que ejer cie ron otros gé ne ros ci ne ma to grá fi cos en su
de sa rro llo, la con fi gu ra ción de los dis tin tos ar que ti pos de
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per so na jes a lo lar go del tiem po y sus es truc tu ras na rra ti vas
y for ma les.

An tes de se guir ade lan te con vie ne, no obs tan te, acla rar
el sig ni fi ca do con el que se uti li za, en el tí tu lo de la obra,
un tér mino tan su je to siem pre a de ba tes co mo el de ci ne
ne gro. Una cues tión es pi no sa de re sol ver, por otra par te, si
no se rea li zan an tes al gu nas pre ci sio nes pre vias tan ine vi ta- 
bles co mo ne ce sa rias y, al mis mo tiem po, tan rei te ra das en
to dos los es tu dios so bre el gé ne ro que tal pa re ce co mo si
una mal di ción fa ra ó ni ca per si guie se a to dos aque llos que
tra tan de pe ne trar en los ar ca nos de las fic cio nes cri mi na- 
les.

Va ya co mo pun to de par ti da que la crí ti ca an glo sa jo na
se li bra de es ta con de na al uti li zar, den tro de sus cla si fi ca- 
cio nes ge né ri cas, el ter mino más la xo de th ri ller (pa la bra
de ri va da de th ri ll: emo ción, sen sación, es tre me ci mien to)
pa ra en glo bar den tro de esa eti que ta tan to al ci ne de
gángs te res co mo al ci ne ne gro, al po li cía co, al de sus pen- 
se, al de ac ción o, en de fi ni ti va, a to dos aque llos fil mes que
guar dan re la ción con el mis te rio, la in tri ga, las per se cu cio- 
nes, etcé te ra. Es en Eu ro pa don de la crí ti ca fran ce sa acu ña
el tér mino «ci ne ne gro» pa ra ca rac te ri zar a una se rie de pe- 
lícu las nor tea me ri ca nas que lle gan, co mo en alu vión, a las
pan ta llas ga las en tre ju lio y agos to de 1946: El hal cón mal- 
tés, Lau ra, His to ria de un de tec ti ve, Per di ción y La mu jer
del cua dro.

La de no mi na ción ha ce for tu na y se tras pa sa lue go al
res to del con ti nen te sir vien do pa ra de fi nir a una se rie de
obras cu yos con tor nos se re sis ten, pe se a to do, a su cla si fi- 
ca ción ge né ri ca den tro de esa fór mu la. ¿Qué se en tien de,
en ton ces, por ci ne ne gro? Las res pues tas a es ta cues tión
son va ria das, pe ro, qui zás, no se ría di fí cil con ve nir que el
tér mino sir ve, an te to do, pa ra ca rac te ri zar a un ti po de pe- 
lícu las que gi ran al re de dor de te mas cri mi na les, o de la pre- 
sen cia del de li to, pro ta go ni za das por per so na jes si tua dos
en la fron te ra de la ley (gángs te res, cri mi na les, po li cías o
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de tec ti ves) y con un fuer te con te ni do ex pre sio nis ta en la
es ti li za da for ma li za ción vi sual de sus imá ge nes. Pe lícu las
que ofre cen, des de la am bi güe dad en la que se ins ta lan sus
con te ni dos, un re tra to me ta fó ri co, y en pre sen te, de los
ma les que aque jan a la so cie dad nor tea me ri ca na de la épo- 
ca en la que sus tí tu los se aso man a la pan ta lla.

De to dos es tos ele men tos, a los que ca bría aña dir to da- 
vía al gu nos otros más, lo que con fie re su ver da de ro ca rác- 
ter «ne gro» a es tas pe lícu las es —an tes que su te má ti ca—
su cons truc ción for mal (más deu do ra del ex pre sio nis mo
que del rea lis mo), la tex tu ra vi sual de sus imá ge nes, su es- 
truc tu ra na rra ti va, la pues ta en es ce na, los cri te rios de pla- 
ni fi ca ción y la mi ra da crí ti ca con la que el di rec tor con tem- 
pla los he chos na rra dos.

En otras pa la bras, la uti li za ción de un len gua je elíp ti co y
me ta fó ri co pa ra des cri bir un mun do ca si de pe s adi lla, don- 
de las fron te ras en tre el bien y el mal apa re cen com ple ta- 
men te di fu mi na das y don de las lu ces pug nan do lo ro sa men- 
te por abrir se ca mino en tre las som bras. Co mo re sul ta do
de es te com ba te con cep tual y for mal, el re la to su fre di ver- 
sas fi su ras y quie bras den tro de sí (rup tu ra de las co ne xio- 
nes cau sa les, dis gre ga ción na rra ti va, frac tu ra de la con ti nui- 
dad tem po ral), al mis mo tiem po que el es ti lo su fre tam bién
una se rie de des ga rra mien tos in ter nos que se tra du cen, ex- 
te rior men te, en en cua dres for za dos, ines ta bi li dad de las lí- 
neas com po si ti vas den tro de los pla nos, ilu mi na ción de és- 
tos con un sen ti do ca si siem pre más dra má ti co que fun cio- 
nal, pla ni fi ca ción pues ta al ser vi cio de lo me ta fó ri co.

El re sul ta do es la crea ción, en pa la bras de Ra y mond
Bor de y Etien ne Chau me ton, de un «ma les tar es pe cí fi co»
en los es pec ta do res co mo con se cuen cia de la des apa ri ción,
den tro del en tra ma do na rra ti vo y for mal de es tas pe lícu las,
de «sus pun tos de guía psi co ló gi cos», di na mi ta dos des de
el in te rior de la cons truc ción de las pro pias obras. De ahí,
por lo tan to, que la sub je ti vi dad del crí ti co o del his to ria dor
de ba ju gar un pa pel de ci si vo a la ho ra de en con trar o de fi- 
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nir esa es pe cial at mós fe ra que ca rac te ri za a las fic cio nes ne- 
gras y de ahí, tam bién, la di fi cul tad pa ra es ta ble cer con
pre ci sión los con tor nos de las mis mas, te nien do en cuen ta,
ade más, las con ta mi na cio nes fre cuen tes que se pro du cen
en tre unos gé ne ros y otros.

Se tra ta, por úl ti mo, de obras que sur gen co mo pro duc- 
to de un apa ra to in dus trial de ter mi na do (el sis te ma de los
es tu dios de Ho ll ywood) y de un con tex to his tó ri co muy
con cre to (el pro ce so de con ver sión de una so cie dad ru ral
en la pri me ra po ten cia eco nó mi ca y mi li tar del or be) y que,
co mo ta les, vi ven su de ca den cia cuan do co mien za la cri sis
de los es tu dios en los años cin cuen ta y que, al mis mo tiem- 
po, se en cuen tran ín ti ma men te uni das a la so cie dad que las
alum bra, por en ci ma de las ra mi fi ca cio nes que ha yan po di- 
do te ner en otros paí ses.

De se guir se es tos pre su pues tos pre vios has ta sus úl ti- 
mas con se cuen cias, el li bro de be ría cen trar se ex clu si va- 
men te en el aná li sis de cien pe lícu las nor tea me ri ca nas pro- 
du ci das du ran te el pe río do que me dia en tre 1941 y, es ti- 
ran do mu cho sus lí mi tes, 1960. No obs tan te, si bien se ha
man te ni do el cri te rio de con cen trar se tan só lo en la ci ne- 
ma to gra fía es ta dou ni den se (el ci ne ne gro es, a fin de cuen- 
tas, un fe nó meno na ci do y acli ma ta do en ese país), se han
es ti ra do los lí mi tes tem po ra les en un sen ti do pa re ci do al
que la crí ti ca an glo sa jo na rea li za con el th ri ller, pe ro bus- 
can do una ma yor ade cua ción de las pe lícu las ele gi das a lo
que la crí ti ca eu ro pea en tien de co mo «film noir».

Es ta so lu ción pue de ser útil, pe se a su eclec ti cis mo, pa- 
ra la apro xi ma ción al gé ne ro o a ca da una de las pe lícu las
que pro po ne el li bro, siem pre que no se ol vi de la evo lu ción
se gui da por el ci ne ne gro a lo lar go de su de sa rro llo his tó ri- 
co. Una evo lu ción que, de ma ne ra re su mi da y es que má ti ca,
pue de sin te ti zar se así:

Pre cur so res y an te ce den tes (de 1912 a la ins tau ra ción
del ci ne so no ro).
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Pri mi ti vo ci ne de gángs te res (de 1930 a 1941).

Ci ne ne gro clá si co (de 1941 a 1960).

El th ri ller mo derno (de 1961 a 1980).

La fic ción cri mi nal pos mo der na (de 1981 a 1998).

La vo lun tad de ofre cer un pa no ra ma am plio del ci ne ne- 
gro se ha ex ten di do, de for ma na tu ral, a la se lec ción de las
pe lícu las, rea li za da con el cri te rio de ele gir los tí tu los más
re pre sen ta ti vos de la evo lu ción se gui da por el gé ne ro a lo
lar go de su tra yec to ria. Una op ción que im pli ca ba, ine vi ta- 
ble men te, dar el de bi do contra pe so tan to a las di fe ren tes
épo cas y ten den cias sur gi das den tro de su seno co mo a los
di rec to res que han cul ti va do con ma yor fre cuen cia, y asi dui- 
dad, es ta cla se de fic cio nes.

Cri te rios de ca li dad se han uni do así a cri te rios de re pre- 
sen ta ti vi dad y la con jun ción de am bos ha pro pi cia do que
al gu nas obras de in du da ble ca la do no apa rez can den tro de
la se lec ción y que otras, con me nor mé ri to que aque llas, se
in clu yan, sin em bar go, den tro de és ta. La ex clu sión más do- 
lo ro sa de to das afec ta, sin du da, a Só lo se vi ve una vez (You
On ly Li ve On ce, 1937), pe ro la pre sen cia de su di rec tor en
el li bro con un to tal de cin co obras y las cir cuns tan cias aña- 
di das de que tan to la te má ti ca de la pe lícu la se ha lle, más o
me nos pre sen te, en tres tí tu los de otros ci neas tas co mo
que otro fil me de Fri tz Lang (Fu ria) se en cuen tre se lec cio na- 
do pa ra re pre sen tar el ci ne de de nun cia so cial de los años
trein ta ha mo ti va do esa ex clu sión, que sus ci ta to da vía du- 
das.

Otras ope ra cio nes se me jan tes ha ha bi do que efec tuar
tam bién en di fe ren tes épo cas, ten den cias y ci neas tas.
Mien tras, en sen ti do con tra rio, se han in clui do al gu nos tí tu- 
los que bien sea por la no ve dad de sus pro ce di mien tos es- 
ti lís ti cos (La da ma del la go), bien por las se cue las que ori gi- 
na ron tras su es treno (Ha rry el Su cio o Contra el im pe rio del
cri men), bien pa ra ex pli car al gu nas apro xi ma cio nes in no va- 
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do ras a los con tor nos del gé ne ro (Glo ria), bien por el éxi to
co se cha do en su mo men to (Pulp Fic tion), bien por otras ra- 
zo nes ser vían de for ma con ve nien te pa ra ilus trar la evo lu- 
ción del ci ne ne gro.

Es te pro pó si to ha guia do tam bién el mo de lo de acer ca- 
mien to a ca da una de las pe lícu las se lec cio na das. Así, de
acuer do con la in ten ción de ofre cer una vi sión lo más glo- 
bal po si ble del gé ne ro, se ha apro ve cha do el tex to de ca da
uno de los tí tu los pa ra, se gún pa re cie ran pro po ner los con- 
te ni dos de és tos en ca da ca so, ofre cer bre ves in for ma cio- 
nes ya sea acer ca de las fuen tes del ci ne ne gro, ya de la
evo lu ción de las dis tin tas ten den cias y co rrien tes den tro de
él, ya de la his to ria de Es ta dos Uni dos en su ce si vos pe río- 
dos, ya de las dis tin tas ti po lo gías de per so na jes, etcé te ra.
Una vez apor ta dos es tos da tos, el co men ta rio de ca da una
de las pe lícu las se cen tra, con la bre ve dad re que ri da por
es ta cla se de obras, en ana li zar las pro pie da des es pe cí fi cas
de ca da tí tu lo, pres tan do aten ción es pe cial a sus ras gos
más des ta ca dos y pro cu ran do de se char to da in for ma ción
adi cio nal que se ale je de ma sia do de los con tor nos del pro- 
pio fil me.

Por lo tan to, ni des de el pun to de vis ta de la se lec ción
ni des de el pun to de vis ta del acer ca mien to crí ti co se ha
pre ten di do, en nin gún mo men to, que las pe lícu las ele gi das
fue ran las cien me jo res del ci ne ne gro, pe ro sí, en cam bio,
que pu die ran con si de rar se en tre las más re pre sen ta ti vas del
gé ne ro a te nor de los cri te rios apun ta dos con an te rio ri dad.
Adi cio nal men te y pa ra sub sa nar las po si bles la gu nas, se ha
in clui do, jun to al ín di ce de pe lícu las y de di rec to res, una fil- 
mo gra fía com ple men ta ria com pues ta por otros cien tí tu los
que, sin ago tar ni mu cho me nos el ca tá lo go del ci ne ne gro
(tal y co mo aquí se en tien de es te tér mino), pue den per mi tir
avan zar den tro de él con la ayu da de la bi blio gra fía bá si ca
que se in clu ye tam bién al fi nal del vo lu men.

Unas úl ti mas ad ver ten cias: las cien pe lícu las se han dis- 
pues to den tro del li bro si guien do un or den cro no ló gi co pa- 
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ra que el lec tor que así lo de see pue da te ner una vi sión his- 
tó ri ca evo lu ti va del de sa rro llo del gé ne ro. Cuan do va rias
pro duc cio nes, co mo es re la ti va men te fre cuen te, coin ci den
den tro de un mis mo año, la dis po si ción de aque llas se ha
rea li za do —al igual que en el ín di ce de pe lícu las— se gún el
or den al fa bé ti co es pa ñol y con in de pen den cia de si la pri- 
me ra pa la bra del tí tu lo es un ar tícu lo de ter mi na do o in de- 
ter mi na do, ya sea en cas te llano o en in glés. La úni ca ex cep- 
ción a es ta re gla la cons ti tu ye El úl ti mo re fu gio (1941) que,
por ce rrar el ci clo del ci ne de gángs te res, se ha co lo ca do
an tes que El hal cón mal tés (1941), la obra que, se gún se
vie ne acep tan do ha bi tual men te, inau gu ra el pe río do del ci- 
ne ne gro pro pia men te di cho.

Asi mis mo, las pe lícu las que tie nen su pro pia voz den tro
del li bro fi gu ran se ña la das con un as te ris co al fi nal de su tí- 
tu lo cuan do apa re cen men cio na das, por pri me ra vez, en los
tex tos de otros fil mes pa ra, ade más de ali ge rar la lec tu ra,
fa vo re cer una lec tu ra cru za da en tre unas obras y otras y, de
pa so, con se guir una cier ta uni dad del li bro, pre ten di da y
quien sa be si al can za da. Se in clu ye, por úl ti mo, un apar ta- 
do al fi nal de ca da voz don de, al hi lo ca si siem pre de al- 
guno de los ras gos más so bre salien tes del con te ni do de és- 
ta, se pro po nen in cur sio nes adi cio na les den tro del gé ne ro
ne gro si guien do el ras tro de otros tra ba jos del di rec tor de
la pe lícu la, de al gu nos de los ac to res, del guio nis ta, del ar- 
que ti po que re pre sen ta el per so na je prin ci pal, de la ten- 
den cia en la que se ubi ca el fil me, etcé te ra.
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LOS MOS QUE TE ROS DE PIG ALLEY

The Muske teers of Pig Alley - 1912

Di rec ción: Da vid W. Gri ffi th. Pro duc ción: Bio gra ph.
Ar gu men to: Da vid W. Gri ffi th. Fo to gra fía: Bi lly Bi tzer.
In tér pre tes prin ci pa les: El mer Booth, Li lian Gish, Al- 
fred Pa get, Ha rry Ca rey y Do ro thy Gish. Me tra je:
1.314 pies. Blan co y ne gro.

Aun cuan do el ori gen del fe nó meno del gangs te ris mo en
Nor tea mé ri ca se po ne en re la ción ca si siem pre con la apro- 
ba ción de la ley Vols tead, que, a par tir de su en tra da en vi- 
gor el 17 de ene ro de 1920, prohi bió el con su mo, dis tri bu- 
ción y ven ta de be bi das que con tu vie ran más de un 0,5 por
cien to de al cohol, an tes de es ta fe cha exis tían ya to da una
se rie de pe lícu las que ha cían re fe ren cia, de una u otra ma- 
ne ra, a la de lin cuen cia or ga ni za da que aso la ba, des de co- 
mien zos de si glo, al gu nas de las gran des ciu da des es ta- 
dou ni den ses.

Si bien pa re ce cier to que los gángs te res que sal ta ron a
las pá gi nas de los pe rió di cos du ran te la Ley Se ca eran nor- 
tea me ri ca nos de se gun da ge ne ra ción —es de cir, hi jos de
los in mi gran tes eu ro peos que lle ga ron en el úl ti mo ter cio
del si glo XIX al Nue vo Mun do—, no lo es me nos tam bién
que mu cho an tes de im plan tar se la Prohi bi ción va rias or ga- 
ni za cio nes ma ño sas se ha bían he cho ya con el con trol de
al gu nos ba rrios de Nue va Yo rk. De ello da rán cuen ta los fo- 
to gra mas de va rios tí tu los ma dru ga do res, di ri gi dos por el
pro lí fi co Da vid W. Gri ffi th, co mo The Fa tal Hour (1908), The
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Lo ne da le Ope ra tor (1911), A Te rri ble Dis co ve ry (1911), The
Trans for ma tion of Mike (1911) y, so bre to do, la pe lícu la que
se con si de ra co mo la in tro duc to ra del ci ne de gángs te res:
Los mos que te ros de Pig Alley.

Con vo ca ción do cu men ta lis ta, am bien ta da en la épo ca
con tem po rá nea de la ac ción y ro da da en los ex te rio res del
Lo wer East Si de neo yor qui no —en con cre to, en la ca lle 12
Oes te, no muy le jos de don de la pro duc to ra Bio gra ph te nía
sus es tu dios—, en ella se na rran las des ven tu ras de una jo- 
ven de pen dien ta de una pas te le ría a la que pre ten den los
je fes de dos ban das ri va les que, en con ni ven cia con la po li- 
cía, se re par ten el te rri to rio don de se de sa rro lla la tra ma.

La pe lícu la re tra ta la mi se ria de los ba jos fon dos, de las
ca lles mar gi na les don de vi ven los pro ta go nis tas —Pig Alley
es el nom bre que re ci be, pre ci sa men te, una de las ca lle jas
del ba rrio don de trans cu rre la ac ción—, mien tras si gue las
pe ri pe cias de la de pen dien ta y de su jo ven ma ri do mú si co
in ten tan do es ca par de las ase chan zas de los dos ham po nes
que con tro lan el lu gar.

Des de es te pun to de vis ta, Los mos que te ros de Pig
Alley pue de ser en ten di da co mo un an ti ci po, muy pri mi ti vo
to da vía, de al gu nos tí tu los del ci ne de gángs te res —so bre
to do Án ge les con ca ras su cias* (1938)— sur gi dos en la se- 
gun da mi tad de los años trein ta que ana li zan en sus imá ge- 
nes el fe nó meno so cial del na ci mien to de es te ti po de de- 
lin cuen cia. No obs tan te, la ver da de ra im por tan cia del fil me
ra di ca, fun da men tal men te, en que apa re cen en él al gu nos
te mas y mo ti vos que se rán lue go ca rac te rís ti cos de es ta co- 
rrien te ci ne ma to grá fi ca. En tre ellos, la co rrup ción po li cial, el
en fren ta mien to en tre ban das ri va les, la pa re ja que, co mo
un pre lu dio, aca so, de lo que su ce de rá más ade lan te en
Ham pa do ra da* (1930), de be de fen der se de las in si dias de
los je fes de aque llas, el salón de bai le co mo lu gar de en- 
cuen tro de los ma ño sos, el bar co mo re fu gio de los de lin- 
cuen tes, etcé te ra.
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Anun cia da co mo una pe lícu la que pre sen ta ba con cru- 
de za y ve ra ci dad la ac ción de los gángs te res pa ra re cla mar
una ac ción ra di cal de las au to ri da des contra és tos, su na rra- 
ción guar da to da vía den tro de sí un cier to tono me lo dra- 
má ti co y no ve les co, con ai res de fo lle tín, que se rá muy ca- 
rac te rís ti co de los tí tu los de es ta ten den cia du ran te el pe- 
río do mu do y, más allá aún, de la pro pia es truc tu ra dra má ti- 
ca de las pro duc cio nes an te rio res a la lle ga da del so no ro.
Unos ele men tos que contras tan con la alu di da vo lun tad do- 
cu men tal de sus imá ge nes y con la pre ten sión so cio ló gi ca
que se de ri va de és tas, con la des crip ción de tin tes rea lis tas
de los am bien tes sór di dos don de tie ne lu gar la ac ción y
con el apun te in ci pien te de la in fluen cia que és tos ejer cen
so bre sus ha bi tan tes pa ra con du cir los, ca si de ma ne ra
inexo ra ble, por los sen de ros del de li to y de la vio len cia.

Otros tí tu los pre cur so res del ci ne de gángs te res de es te
pe río do:

Tra ffic in Souls (1913), de Geor ge Loan Tu cker.
The Gangs ters and the Girl (1914), de Sco tt Sid ney.
The Re ge ne ra tion (1915),de Raoul Walsh.
The lta lian (1915),de Re gi nald Baker.
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LA LEY DEL HAM PA

Un de rworld - 1927

Di rec ción: Jo sef von Ster n berg. Pro duc ción: Pa ra- 
mount (Héc tor Tur n bu ll). Guión: Ben He cht y Ro bert
N. Lee. Fo to gra fía: Bert Glen non. Di rec ción Ar tís ti ca:
Hans Dreier. In tér pre tes prin ci pa les: Geor ge Ban cro- 
ft, Eve l yn Brent, Cli ve Brook, La rry Se mon y Fred
Koh ler. Du ra ción: 82 min. Blan co y ne gro.

En el mo men to del es treno de la pe lícu la, han trans cu rri do
ape nas sie te años des de la ins tau ra ción de la Prohi bi ción, y
el cre ci mien to de la de lin cuen cia en Es ta dos Uni dos ha re- 
sul ta do tan ace le ra do que el sena dor Geor ge W. Mo rris se
di ri ge al pre si den te del país pa ra so li ci tar le, tras la in va sión
de Ni ca ra gua por las tro pas nor tea me ri ca nas, que «re ti re
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los ma ri nes de Cen troa mé ri ca pa ra en viar los a Chi ca go».
Pa ra en ton ces, Al Ca po ne se ha bía he cho con el con trol de
la par te nor te y oes te de es ta ciu dad, Frank Cos te llo ex ten- 
día sus ten tá cu los por Nue va Yo rk y una mul ti tud de ban das
de ham po nes de di ver sa pro ce den cia se di se mi na ba a lo
lar go y an cho de la na ción si guien do el re gue ro de dó la res
que de ja ba tras de sí la ven ta clan des ti na de al cohol y los
ne go cios su cios que flo re cían a su al re de dor.

Las no ti cias de las fe cho rías co me ti das por es te ejérci to
de las som bras sal pi ca ban las por ta das de los pe rió di cos
de la épo ca, y se ría pre ci sa men te Ben He cht, un es cri tor y
pe rio dis ta in te re sa do por el mun di llo de los ba jos fon dos,
quien es cri bie ra un re la to de die cio cho pá gi nas que ser vi ría
de ba se pa ra el tra ta mien to na rra ti vo de La ley del ham pa y
que, tras su trans for ma ción en guión, da ría a su au tor el pri- 
mer Os car de es ta es pe cia li dad con ce di do por la Aca de- 
mia.

To man do co mo fuen te de ins pi ra ción la fi gu ra del co no- 
ci do gángs ter Jim Co lo si mo, la pe lícu la des cri be las an dan- 
zas de Bu ll Weed (Geor ge Ban cro ft), un ham pón so li ta rio y
al go ro mánti co que se de di ca a atra car ban cos o, si el asun- 
to lo re quie re, a asal tar jo ye rías pa ra ha cer re ga los a su
ama da. El de sa rro llo dra má ti co de la na rra ción se fun da so- 
bre dos ti pos de en fren ta mien tos que tie nen a Plu mas (Eve- 
l yn Brent) —la no via de Bu ll Weed— co mo eje de am bos.
De una par te, el que contra po ne a és te con Bu ck Mu lli gan,
otro de lin cuen te de su mis ma ca ta du ra que in ten ta arre ba- 
tar le a Plu mas por la fuer za. De otra, el que lo en fren ta a
Ro lls Ro y ce (Cli ve Brook), el abo ga do al que Bu ll ha bía
saca do pre via men te del arro yo y del que aca ba rá ena mo- 
rán do se su no via.

La cons truc ción de la pe lícu la se ale ja, por lo tan to, del
es que ma de as cen sión y caí da ca rac te rís ti co del ci ne de
gángs te res de los pri me ros años trein ta pa ra des li zar se por
los sen de ros del me lo dra ma —el gé ne ro ar ti cu la dor por ex- 
ce len cia de la na rra ti va del ci ne mu do— has ta aca bar con
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el sa cri fi cio de Bu ll Weed, y con el tes ti mo nio de amis tad
que le brin dan Ro lls Ro y ce y Plu mas. La in tri ga sen ti men tal
sus ti tu ye así a la am bi ción y al afán de po der que pre si den
el de sa rro llo dra má ti co de fic cio nes co mo Ham pa do ra da*
(1930), El ene mi go pú bli co* (1931) o Scar fa ce* (1932),
mien tras la ac ción pro gre sa sus ti tu yen do la lí nea rec ta por
los mean dros del en fren ta mien to en tre los cua tro per so na- 
jes.

En el fon do, pues, La ley del ham pa pue de con si de rar se
to da vía co mo un an te ce den te de los fil mes de gángs te res
de la dé ca da si guien te, ya que ni la es truc tu ra de la na rra- 
ción, ni la cons truc ción del per so na je prin ci pal, ni la vi sión
ro mán ti ca que Ster n berg rea li za de és te (im po si ble de man- 
te ner en los años pos te rio res de lu cha abier ta del Es ta do
contra la de lin cuen cia) se ajus tan a los pa tro nes ge né ri cos
que de sa rro lla rán lue go los tí tu los más em ble má ti cos de
es ta co rrien te.

Pe se a to do, la pe lícu la rea li za un re tra to de Bu ll Weed
en el que exis ten ya una se rie de ras gos que se rán lue go
ca rac te rís ti cos del ar que ti po del per so na je del gángs ter,
co mo la bru ta li dad y la ani ma li dad en su com por ta mien to,
la ges tua li dad in ter pre ta ti va, la des con fian za y los ce los en- 
fer mi zos, la in cul tu ra o el tic de ju gar con una mo ne da (en
es te ca so do blán do la), co mo más tar de ha rá Ri nal do en
Scar fa ce. Igual men te, el le tre ro lu mi no so que Bu ll lee al
salir del Drea m land Ca fe («La ciu dad es tu ya») po ne en re la- 
ción La ley del ham pa con es te úl ti mo tí tu lo (don de las imá- 
ge nes mues tran un ró tu lo se me jan te con la le yen da «El
mun do es tu yo»), pe ro mien tras que en Scar fa ce es te anun- 
cio sir ve co mo contra pun to del pro ce so de as cen sión ha cia
el po der de su pro ta go nis ta, en el fil me de Ster n berg no
pa sa de ser un sim ple ras go más pa ra ca rac te ri zar al per so- 
na je prin ci pal.

Los es ce na rios don de se de sa rro lla la ac ción for man
par te tam bién de la mis ma co di fi ca ción ge né ri ca (el bar
don de se re ú nen los gángs te res, el bai le en el que par ti ci- 


