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Los bue nos guio nes no sur gen por ge ne ra ción es pon tá nea,
sino que sue len na cer del ofi cio o de la in tui ción de cier tas
le yes que al guien de ci de res pe tar o ig no rar. Es te ofi cio, la
in tui ción mis ma, se ad quie ren en gran par te a tra vés de la
ex pe rien cia y un po co me dian te el es tu dio. A par tir del so- 
me ro es tu dio de cua tro pe lícu las per te ne cien tes a di fe ren- 
tes épo cas del ci ne ame ri cano, eu ro peo y asiá ti co, (Pau li ne

en la Pla ya, Te ner y no te ner, El tes ta men to del Dr. Ma bu se

e In ten den te Sans ho) el au tor mues tra las dis tin tas for mas
de pre sen tar un guión.

El pun to de par ti da de es ta obra es que, en el fon do, to das
las his to rias son siem pre las mis mas, es el ar te de la na rra- 
ción, el ar te de con tar, lo que per ma ne ce abier to y re no va- 
ble. Mi chel Chion enu me ra los ele men tos cons ti tu ti vos de
un guión, los re sor tes dra má ti cos, los pro ce di mien tos de
cons truc ción y de na rra ción, las in co rrec cio nes más usua les,
así co mo las téc ni cas uti li za das, los tru cos o los pro ce di- 
mien tos prác ti cos.
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Pró lo go

En 1983, Be ne dic te Pu ppin ck, del INA, nos pro pu so con tri- 
buir a su in ves ti ga ción con vis tas a crear una di dác ti ca del
guión, que se ha ini cia do des de en ton ces. De nues tra apor- 
ta ción per so nal, y gra cias a su con fian za, ha sur gi do el pre- 
sen te li bro.

Es te ti po de en se ñan za es, en Fran cia, una no ve dad re- 
la ti va. Mu chos di cen que el guión no se pue de en se ñar y
tie nen ra zón, en cuan to a prin ci pios se re fie re. Es cier to que
los bue nos guio nes no sur gen por ge ne ra ción es pon tá nea;
na cen, en ge ne ral, de cier ta pro fe sio na li dad, o de la in tui- 
ción de cier tas le yes que se de ci de res pe tar o ig no rar. Es ta
pro fe sio na li dad, es ta mis ma in tui ción, se ad quie ren en gran
me di da por la ex pe rien cia y un po co por el es tu dio. Un es- 
tu dio al que qui sie ra con tri buir la pre sen te obra.

En un prin ci pio, se tra ta ba sim ple men te de dar a co no- 
cer al gu nos ma nua les an glo sa jo nes, aque llos ma nua les cu- 
ya am bi ción prác ti ca («có mo es cri bir su guión en vein te lec- 
cio nes») sus ci ta en nues tros com pa trio tas esa mez cla de sa- 
tis fac ción e iro nía, tan ca rac te rís ti ca de su re la ción con la
cul tu ra ame ri ca na. La lis ta de esos ma nua les, cu yo nú me ro
se ha li mi ta do al fi nal a sie te, se da a co no cer al prin ci pio
de la se gun da par te; se ci tan ex ten sa men te en es te li bro, y
se ana li zan uno por uno en la bi blio gra fía. Por su pues to, les
de be mos mu cho, aun que es te tra ba jo se ha ya am plia do
des pués, aña dién do le ano ta cio nes más per so na les, in ves ti- 
ga cio nes más am plias, en ri que cién do lo con el es tu dio de
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cua tro guio nes de pe lícu las clá si cas, to ma das co mo mo de- 
los vi vos y re ser va de ejem plos.

Des de el prin ci pio, te nía mos, so bre el te ma, una idea
pre con ce bi da que he mos con ser va do has ta el fi nal. ¿Por
qué no? Bas ta con de cir lo. Di cha idea pre con ce bi da es que
las his to rias, de ci di da men te, siem pre son las mis mas. Es tan
cier to co mo de pri men te, pe ro a no so tros es to nos ale gra ría
más bien, con si de ran do el he cho co mo el sín to ma de una
so li da ri dad hu ma na a tra vés del tiem po y del es pa cio. Nos
gus tan las his to rias co mo les gus tan a los ni ños, por la re- 
pe ti ción, y por po co es ta ría mos dis pues tos a ne gar la po si- 
bi li dad de «nue vas his to rias», aun que fuesen con las téc ni- 
cas más nue vas (pues si es to fue ra po si ble, des de ha ce mu- 
cho tiem po, el di bu jo ani ma do nos ha bría traí do es tas nue- 
vas his to rias). En cam bio, lo que per ma ne ce in de fi ni da men- 
te abier to y re no va ble, es el ar te de la na rra ción, el ar te del
cuen to, del que el ar te del guio nis ta no es más que una
apli ca ción par ti cu lar, pen sa da pa ra el ci ne.

Es te es el mo ti vo por el que no du da mos en pro po ner a
los as pi ran tes, o guio nis tas apren di ces de hoy, cua tro pe- 
lícu las to ma das de cua tro épo cas di fe ren tes del ci ne (El tes- 
ta men to del Doc tor Ma bu se, 1933; Te ner y no te ner, 1944;
El In ten den te Sans ho, 1955; Pau li ne en la pla ya, 1984), pro- 
ce den tes de cua tro paí ses tan di fe ren tes de Fran cia co mo
son Es ta dos Uni dos, Ale ma nia y Ja pón. Cree mos que son
ejem plos ac tua les y vi vos, en sus erro res mis mos, en sus
irre gu la ri da des y en los pro ble mas de su gé ne sis. Se es tu- 
dian a gran des ras gos y en sus me no res de ta lles, en sus
gran des te mas, pe ro tam bién en sus mí ni mos pro ce di mien- 
tos.

To da na rra ción se ba sa, en efec to, no so bre ideas sino
so bre tru cos, pro ce di mien tos prác ti cos, de ahí el ca rác ter
de con fu sión que no pue de de jar de te ner un ma nual co mo
és te (pe ro, ¿aca so un tra ta do de com po si ción mu si cal es di- 
fe ren te de una tien da de usos y pro ce di mien tos?). Y só lo a
par tir del mo men to en que un guión fun cio na en una pe- 
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lícu la, en la que vi ve y res pi ra, es cuan do el pro ce di mien to
se ha ce ex pre sión, poesía. Qué im por ta en ton ces si, en un
prin ci pio, no era más que un co mo dín dra má ti co, o una as- 
tu cia in con fe sa ble de na rra ción. Del mis mo mo do, los más
be llos ha llaz gos y acier tos de poe tas han po di do na cer al
con tac to de la ne ce si dad de en con trar una ri ma o de reu nir
cier to nú me ro de sí la bas. Por es te mo ti vo, es te li bro no es
je rár qui co, ne gán do se a ha cer una se lec ción en tre los tru- 
cos mo des tos y las ideas ge ne ra les.

Del mis mo mo do, se nie ga a ser nor ma ti vo, y quie re re- 
cor dar, jun to al po der de los bue nos mo de los, la se duc ción
del mal ejem plo, la in do len cia re la ja da de Te ner y no te ner,
o el fre nesí fo lle ti nes co del Tes ta men to del Doc tor Ma bu se.
Sin em bar go, no hay mi la gro: es tas dos pe lícu las han pues- 
to, al ser vi cio de sus «irre gu la ri da des» y de sus «de fec tos»,
un pro fe sio na lis mo irre pro cha ble, por no de cir más: ac to- 
res, rea li za ción, etc.

Qui zás al guien se ex tra ñe al no en con trar en es te li bro
con se jos pa ra ven der un guión.

Po co cree mos en es to: en Fran cia, el guión no es más
que un ele men to en tre otros, y no ne ce sa ria men te el más
im por tan te cuan do se de ci de «mon tar» una pe lícu la.

En ton ces, ¿pa ra qué una obra de es te ti po? Pa ra ayu dar
a ha cer me jo res guio nes, sen ci lla men te. Que es tos guio nes
sean más ven di bles ip so fac to, es lo que que rrían ha cer nos
creer, lo que da ría tes ti mo nio de una jus ti cia in ma nen te,
pe ro no co rres pon de ría mu cho a la rea li dad. Las pe lícu las
con ma yor éxi to no tie nen for zo sa men te bue nos guio nes;
al gu nas, in clu so, tie nen un guión par ti cu lar men te ne gli gen- 
te y des cui da do: se ha cen con el pú bli co gra cias a la pre- 
sen cia de un buen ac tor, al as pec to «can den te» de un te- 
ma, la ca li dad del rit mo, de una rea li za ción, la fres cu ra de
un «look». Qui zás, más ade lan te, sean me nos apa sio nan tes
de vol ver a ver que otras pe lícu las me jor «es cri tas», pe ro,
mien tras tan to, fun cio nan. Por es te mo ti vo, so mos es cép ti- 
cos en cuan to a la su pues ta «de man da» de bue nos guio nes
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en el ci ne fran cés, al me nos por par te de los pro duc to res, e
in clu so de los rea li za do res. Sin em bar go, pre ci sa men te por- 
que to do el mun do sien te una ca ren cia en es te cam po, es
por lo que un li bro co mo és te ha po di do na cer y ser pu bli- 
ca do, con otros.

Con si de raos, pues, avi sa dos: es te ma nual se ven de sin
la ga ran tía de «guión acep ta do o li bro de vuel to». El guión
pre fa bri ca do pa ra agra dar a los pro duc to res o a una co mi- 
sión, no exis te. Co sa que es, en cier to sen ti do, más bien re- 
con for tan te.

Nos fal ta dar las ins truc cio nes de uso de es te li bro, di vi- 
di do en dos gran des par tes.

Se abre con el es tu dio de cua tro pe lícu las con si de ra das
clá si cas, pe ro que son so bre to do re pre sen ta ti vas de cua tro
cla ses de guio nes tí pi cos.

Pau li ne en la pla ya, es cri ta y rea li za da por Eric Roh mer,
es una co me dia sen ti men tal li ge ra con es truc tu ra muy pu ra:
tres chi cas, tres chi cos, vaca cio nes, y pro ble mas sen ti men- 
ta les.

A tra vés del ca so de Te ner y no te ner, rea li za da por Ho- 
ward Hawks, con un guión de Ju les Fur th man y Wi lliam
Fau lk ner, se gún una no ve la de Er nest He min gway, se pue- 
den re co no cer, por una par te, las fi gu ras tí pi cas del ci ne no- 
ve les co ho ll ywoodiano, y por otra par te, cier tos pro ble mas
que plan tea cual quier adap ta ción de un li bro.

El tes ta men to del Doc tor Ma bu se, rea li za da por Fri tz
Lang, con un guión del mis mo y de Thea von Har bou, es el
guión con re lan za mien tos de la ac ción por ex ce len cia, con
es ce nas frag men ta das, per so na jes muy so me ra men te di bu- 
ja dos (más bien re pre sen tan tes de ideas: el Mal, la Ley), ba- 
sa do en la acu mu la ción de pe ri pe cias: per se cu cio nes, ha bi- 
ta cio nes se cre tas, má qui nas in fer na les, des apa ri cio nes, y
es to, a ve ces, a cos ta de la ló gi ca.

Por fin, El In ten den te Sans ho, una pe lícu la ja po ne sa de
1955, re pre sen ta pa ra no so tros la es en cia más pu ra del me- 
lo dra ma, en el sen ti do más be llo de la pa la bra —y ahí, ha- 
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bría que ol vi dar has ta el me nor exo tis mo pa ra sa ber en con- 
trar en ella, no só lo re sor tes uni ver sa les, sino tam bién un
ejem plo muy be llo de do mi nio dra má ti co—. Es un film de
Ken ji Mizo gu chi, con un guión de Yos hika ta Yo da (re vi sa do
con su ma aten ción por el rea li za dor), a par tir de una no ve la
cor ta de Ogai Mo ri.

Pa ra ca da una de las cua tro pe lícu las se da pri me ro un
re su men bre ve de la his to ria (si nop sis), lue go un es tu dio a
la vez his tó ri co y ana lí ti co, que po ne de re lie ve su in te rés
pa ra el apren di za je del guión, al tiem po que cuen ta su gé- 
ne sis (igual men te in te re san te, pues la ma yo ría de los guio- 
nes es tán so me ti dos a nor mas(?) es pe cí fi cas).

Y, por fin, pa ra aque llos que quie ran es tu diar los más de
cer ca, se da un re su men de ta lla do, es pe cie de «tra ta mien- 
to», en el sen ti do ame ri cano, con la lis ta de es ce nas, per so- 
na jes, etc. Pre ci se mos que los tex tos de las si nop sis y de
los tra ta mien tos son nues tros y de ellos nos ha ce mos res- 
pon sa bles, y que no son co pia dos de tex tos pree xis ten tes.
Su re dac ción nos ha en fren ta do al muy de li ca do pro ble ma
de re su mir un film, a gran des ras gos o en de ta lle. Ejer ci cio
tan di fí cil e in te re san te que lo pro po ne mos a cual quier per- 
so na con de seos de per fec cio nar se en la téc ni ca del guión:
que in ten te re su mir en va rias pá gi nas una pe lícu la que ha ya
vis to y con fron te su tra ba jo con el de otras per so nas so bre
el mis mo ob je to. La ex pe rien cia es muy en ri que ce do ra.

La se gun da par te, El guio nis ta tam bién tie ne sus téc ni- 
cas, co rres pon de a la for ma más clá si ca del ma nual al es ti lo
ame ri cano, con las gran des re glas, pro ce di mien tos, con se- 
jos, ejem plos, to ma dos prin ci pal men te de las cua tro pe lícu- 
las de re fe ren cia, pe ro tam bién de otras mu chas. No de ja- 
mos de re cor dar el ca rác ter re la ti vo e in di ca ti vo de es tos
pro ce di mien tos, de esas re glas.

Por fin, una ter ce ra par te, cons ti tui da por un ca pí tu lo
úni co, des cri be las di fe ren tes for mas, más uti li za das co rrien- 
te men te, de pre sen tar el guión. Por su pues to, no es tá
prohi bi do con ce bir otras.
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Nos que da aho ra agra de cer por su va lio sa ayu da, en
pri mer lu gar a to dos aque llos que nos he mos per mi ti do ci- 
tar aquí, en se gun do lu gar, de mo do más par ti cu lar, a Bé- 
né dic te Pu ppin ck y Da nie lle Jae ggi, la pri me ra por ha ber
sus ci ta do y apo ya do es te tra ba jo, la se gun da por ha ber lo
nu tri do con su tra ba jo de do cu men ta ción per so nal, lle va do
a ca bo con oca sión de su te sis de Ter cer Ci clo.

Mi chel Chion.
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PRI ME RA PAR TE

LAS OBRAS MA ES TRAS TAM BIÉN TIE NEN GUIÓN
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CA PÍ TU LO PRI ME RO

Pau li ne en la pla ya, 1983

Una pe lícu la de Eric Roh mer
Guión ori gi nal de Eric Roh mer

(ter ce ra pe lícu la de la se rie: «Co me dias y
pro ver bios»)

Pro duc ción: Les Fil ms du Los an ge, les
Fil ms Aria na, Pa rís, Fran cia

Du ra ción: 94 mi nu tos.
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1. NOS EN CONTRA MOS EN NOR MAN DÍA, EN LA
COS TA. EL VE RANO SE ES TA ACA BAN DO…

(SI NOP SIS)

Nos en contra mos en Nor man día, cer ca del mar. El ve rano
se es tá aca ban do. Ma rion, es ti lis ta (Arie lle Dom bas le), una
ru bia gua pa, y su pri ma Pau li ne (Aman da Lan glet), una mo- 
re ni ta que va to da vía al Ins ti tu to, lle gan a su ca sa de ve ra- 
neo, don de se ins ta lan.

En la pla ya, Ma rion se en cuen tra con un «vie jo ami go», Pie- 
rre (Pas cal Gre ggo ry), pe ro al mis mo tiem po co no ce a Hen- 
ri, un «etnó lo go» (Fé dor Atki ne). Pie rre pro po ne a Ma rion y
Pau li ne cla ses de win d sur fing; Hen ri los in vi ta a to dos a ce- 
nar.

Du ran te la ce na, los dos chi cos y las dos chi cas ha blan ca da
uno de sus res pec ti vas con cep cio nes del amor: li bre y nó- 
ma da pa ra Hen ri, que es pa dre di vor cia do; re pen tino y re cí- 
pro co co mo un fle cha zo pa ra Ma rion, pen dien te de di vor- 
cio, y que ha bla en tér mi nos pre cio sis tas de los «fue gos»
que quie re en cen der; pro fun do y du ra de ro, ba sa do en la
con fian za, pa ra Pie rre que vi ve so lo; por fin, pon de ra do y
cir cuns pec to pa ra Pau li ne, to da vía muy jo ven.

Esa mis ma no che, du ran te un bai le, Ma rion se re sis te a Pie- 
rre, que es tá ena mo ra do de ella des de ha ce tiem po, y bai la
con Hen ri, con quien vuel ve a ca sa y pa sa la no che.

Es to des ata rá en Pie rre unos ce los sus pi ca ces, tan to más
cuan to Ma rion se de cla ra ena mo ra da de Hen ri, y cree que
és te la ama con lo cu ra.
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Un po co más tar de, Pau li ne co no ce a un chi co de su edad,
Syl vain (Si món de la Bro s se), con el que flir tea ino cen te- 
men te. Ma rion cri ti ca la elec ción de su pri ma.

Un día que Pau li ne y Ma rion se han ido de ex cur sión, Hen ri
apro ve cha pa ra ba ñar se con una ven de do ra de ca ra me los,
Loui se tte (Ro se tte), que ya se le ha bía in si nua do. La lle va a
su ca sa, en com pa ñía de Syl vain, que ha bía ido a ba ñar se
con ellos.

El co che de Ma rion lle ga ines pe ra da men te. Syl vain tie ne el
tiem po jus to pa ra avi sar a Hen ri y Loui se tte, que es ta ban
ha cien do el amor en el pri mer pi so; en ton ces Hen ri se las
arre gla pa ra ha cer creer a Ma rion que Loui se tte es ta ba ha- 
cien do el amor con Syl vain; és te úl ti mo se pres ta pa si va- 
men te al jue go, y Loui se tte tam bién.

Pe ro an tes de la lle ga da de Ma rion, Pie rre que pa sa ba por
de lan te de la ca sa ha vis lum bra do por una ven ta na a Loui- 
se tte re to zan do con un hom bre al que, ló gi ca men te, ha
creí do iden ti fi car co mo Hen ri.

Cuan do se lo cuen ta a Ma rion, és ta son ríe y lo po ne al co- 
rrien te de lo que cree ser la ver dad: no era Hen ri sino Syl- 
vain.

Pau li na se preo cu pa por que ya no ve a Syl vain. Pie rre, que
no quie re que se en tris tez ca por un aman te in fiel, le cuen ta
la his to ria de Syl vain y Loui se tte (que Hen ri y Ma rion ha bían
ocul ta do). Afli gi da, Pau li ne obli ga a Ma rion y Hen ri a que le
cuen ten la ver dad, y és tos a su vez, re pro chan a Pie rre el
ha ber ha bla do.

Por su por te, Syl vain, en te ra do de que Pau li ne lo «sa be» to- 
do, ar ma un es cán da lo a Hen ri, por ha ber lo uti li za do. Ma- 
ña na, di ce, ha bla rá.

Pe ro Pie rre se en te ra por Loui se tte de la au ten ti ca ver dad.
No se ha bía equi vo ca do, era real men te Hen ri el que es ta ba



Cómo se escribe un guion Michel Chion

12

con la ven de do ra de ca ra me los. En ton ces in for ma a Pau li- 
ne.

Ma rion de be au sen tar se du ran te un día y los de más, Hen ri,
Pie rre, Syl vain, Pau li ne, apro ve chan pa ra ha cer una con fron- 
ta ción ge ne ral con Hen ri. Pau li ne, aun que des en ga ña da,
per ma ne ce fría con Syl vain, re pro chán do le ha ber se de ja do
lle var.

Syl vain es tá re sen ti do con Pie rre por ha ber ha bla do, y una
bre ve pe lea lle ga a en fren tar los.

Cuan do se se pa ran, por la no che, ya tran qui los, Pau li ne
pre fie re que dar se a dor mir en ca sa de Hen ri has ta que
vuel va Ma rion, al día si guien te.

Hen ri re ci be una in vi ta ción pa ra ha cer un cru ce ro en bar co,
apro ve chan do así pa ra de jar a Ma rion sin vol ver la a ver. An- 
tes, ha tra ta do de pro bar suer te tam bién con Pau li ne, sin
más con se cuen cias, y le ha con fe sa do lo que pien sa de Ma- 
rion: es gua pa, sí, pe ro de ma sia do per fec ta, y se de jó se du- 
cir de ma sia do pron to.

Ma rion y Pau li ne vuel ven a en con trar se a so las, y de ci den
re gre sar a Pa rís an tes de lo pre vis to. Es po si ble que Ma rion
ten ga du das so bre Hen ri, pues le pro po ne a Pau li ne que
ca da una crea lo que quie ra, aun que sea contra dic to rio:
Pau li ne, que la ven de do ra es ta ba con Hen ri; y ella, Ma rion,
lo que si gue cre yen do to da vía, es de cir que es ta ba en rea li- 
dad con Syl vain. «To tal men te de acuer do» res pon de Pau li- 
ne, que no le qui ta a Ma rion sus ilu sio nes. Y am bas pri mas
de jan su ca sa de ve ra neo.

2. UNA ES TRUC TU RA DE PU RA DA
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La pri me ra pe lícu la es tu dia da en es te li bro es obra de un
au to rrea li za dor, Eric Roh mer, que ha fir ma do los guio nes de
ca si to das sus obras. Pe ro Roh mer in sis te so bre el he cho de
que, la ma yo ría de las ve ces, las ha bía es cri to an te rior men- 
te co mo his to rias, es de cir, uti li za bles tan to pa ra una no ve la
co mo pa ra una pe lícu la, sin con ce bir las de ante ma no pa ra
la pan ta lla.

Sin em bar go, va mos a ver que el guión de Pau li ne en la
pla ya es un tra ba jo só li do, bien es truc tu ra do, que se bur la
de las di fi cul ta des es pe cí fi cas del guión de ci ne: el mo do
de di ri gir la ex po si ción, la pre sen ta ción de los per so na jes,
el jue go de los ma len ten di dos y de las pe ri pe cias, la con- 
cen tra ción de la ac ción en un tiem po li mi ta do y cir cu lar, el
he cho de asu mir la im po si bi li dad de ex pre sar di rec ta men te
los pen sa mien tos de los per so na jes, en to dos es tos as pec- 
tos, Roh mer re sul ta ser un guio nis ta su pe rior.

De los cua tro guio nes ele gi dos co mo pun to de re fe ren- 
cia, Pau li ne en la pla ya es el úni co que se ba sa ex clu si va- 
men te en el me ca nis mo psi co ló gi co y sen ti men tal. To dos
los per so na jes, sal vo la «ven de do ra» (Lia j ni se tte), es tán de
vaca cio nes; no es tán tra ba jan do, son, más o me nos, de la
mis ma cla se so cial (sal vo, otra vez, la ven de do ra), es de cir
sin nin gu na preo cu pa ción se ria de sub sis ten cia y nin gún
obs tá cu lo ex te rior, bien sea ma te rial, me teo ro ló gi co, so cial
o fí si co (en fer me dad, ac ci den te) vie ne a con tra riar sus de- 
seos o a ha cer los bro tar de nue vo. Es ta gen te, jo ven y me- 
nos jo ven, ex trae la ma te ria y los re sor tes de la his to ria que
es tán vi vien do de su pro pio fon do, de su ca rác ter y de su
per so na li dad.

La es truc tu ra de Pau li ne en la pla ya es muy de pu ra da:
no hay nin gún per so na je inú til ni se cun da rio. Nos en contra- 
mos con tres chi cas (Ma rion, Pau li ne, Loui se tte la Ven de do- 
ra) y con tres chi cos (Pie rre, Hen ri, Syl vain), los seis «li bres»
en el pla no sen ti men tal, fa mi liar y se xual: bien sea di vor cia- 
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do (Hen ri), a pun to de di vor ciar se (Ma rion) o, por fin, solte- 
ros (los cua tro res tan tes). En con se cuen cia, son po si bles
mu chas com bi na cio nes.

Otra elec ción, muy pre ci sa, es la de los ti pos de edad:
ex cep to el per so na je fu gaz de la ni ña de Hen ri, cu ya pre- 
sen cia tie ne co mo fin pri mor dial el de pre ci sar el re tra to so- 
cial y fa mi liar de su pa dre, nues tros hé roes son «tee na gers»
(Pau li ne y Syl vain) o «jó ve nes adul tos» (Ma rion, Hen ri, Loui- 
se tte, Pie rre), por lo de más más bien in ma du ros. Es tos dos
ti pos de edad tie nen el mis mo len gua je o preo cu pa cio nes
muy cer ca nas, pue den aso ciar se en pa re jas o per so na jes
ma yo res; una mis ma ideo lo gía res pec to al amor li bre. Ve re- 
mos más ade lan te, que la di fe ren cia de ge ne ra ción jue ga,
sin em bar go, cier to pa pel en la pe lícu la.

La his to ria y la es truc tu ra de Pau li ne se ins cri ben en una
de ter mi na da tra di ción lla ma da «tea tral» (Ma ri vaux, Musset),
en la que la gran cues tión es de ci dir a quién se va a amar o
no amar. El pa ra le lis mo de las pa re jas Hen ri/Ma rion y Pau li- 
ne/Syl vain, mos trán do se la se gun da co mo una «imi ta ción»,
sur gi da pos te rior men te de la pri me ra, con la pre sen cia de
un per so na je «po pu lar», com pa ra ble en su es ti li za ción y su
len gua je con ven cio nal men te «po pu lar» a una «sir vien ta de
Mo lie re» (Roh mer di xit), con si guen re for zar es ta re fe ren cia
tea tral. Pe ro la ori gi na li dad de la téc ni ca guio nís ti ca de Eric
Roh mer, por no ha blar de su te má ti ca, re si de ya en el re- 
cha zo de los ha bi tua les «co mo di nes» ci ne ma to grá fi cos y en
el des pre cio por los «jue gos de es ce na» que sir ven, en las
pe lícu las, pa ra re lle nar las es ce nas de con ver sación.

A me nu do, en el ci ne, los per so na jes no ha blan más que
acom pa ñán do se de ac cio nes más o me nos úti les, co mo
abrir una ven ta na, be ber, fu mar, to car el piano, con du cir,
que tie nen co mo úni ca fun ción la de «de jar pa sar» la pa la- 
bra y dar a las es ce nas una apa rien cia su pues ta men te ci ne- 
ma to grá fi ca. En cam bio, en Pau li ne, cuan do los per so na jes
con ver san, y es su prin ci pal ac ti vi dad, no ha cen otra co sa al
mis mo tiem po, en to do ca so se aca ri cian o se be san.


