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Como el propio titulo indica, se trata de la exposicion de la
teorfa estética del autor, en la que quedan recogidas todas
sus ideas acerca del arte y de la filosofia del arte, en donde
tiene cabida desde el anélisis del origen, contenido de ver-
dad y vida de las obras, hasta su relacion con la politica y la
sociedad, la filosofia de la historia, la tecnologia o la légica,
pasando por estudios clasicos de filosofia del arte, como la
estética kantiana, la hegeliana o la psicoanalitica. Se ofrece
una nueva traduccion con la totalidad de los textos que
constituyen la edicién oficial de Suhrkamp.
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NOTA A ESTA VERSION

Dos son los motivos que nos han llevado a esta arriesgada
presentacion de Asthetische Theorie de Theodor W.
Adorno, su obra péstuma.

El primero, y més urgente, es la necesidad imperiosa de
contar con un texto de Adorno, toda vez que las ediciones
disponibles en castellano, una agotada y la otra en circula-
cién, no traducen el texto de Adorno, pues el resultado es
incomprensible, al contrario del original. Las causas de esa
incomprensibilidad son una traduccién muy defectuosa y
una edicion poco cuidada. Mientras que las frases de
Adorno son comprensibles, aunque no faciles, las frases tra-
ducidas lo son pocas veces, algunas de ellas lo impide, sim-
plemente, la falta de traduccién de algin término que exis-
te en el original aleman, otras, la mayoria, es por una tra-
duccion mecénica, casi automatica, sin preocupacién por el
sentido de la frase (que normalmente no lo tiene en caste-
llano). El remedio es traducir de nuevo el texto, compren-
diendo su sentido en aleman y expresdndolo en castellano,
trabajando con las reglas hermenéuticas mas elementales,
pero no por ello mas obvias.

El segundo, y mas necesitado de explicacién, es la con-
viccion de que el texto adorniano puede aprovecharse de
algunas técnicas, no conocidas en los tiempos del autor,
para acercarlo a las ideas de Adorno sobre la escritura y la
composicion de las obras artisticas (pero no sélo artisticas).
Después de la critica al modo deductivo de escritura, pues
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se corresponde a un mundo que pueda deducirse de algu-
nos pocos principios, algo que no cabe decir de nuestra
modernidad, y es, asi, una ideologia justificadora del orden
social, Adorno se plantea cuél debiera ser el modo de com-
posicion de los trabajos filosoéficos si no quieren caer en es-
te trampa; y que a la vez sean capaces de analizar lo exis-
tente sin errar del todo perdiéndose en vacuidades falsa-
mente trascendentes. Del mismo modo que desarrollé en
Dialéctica negativa, aparecida antes en el tiempo pero tra-
bajada simultdneamente que Teoria Estética, la idea de
«constelacién» servird de guia. Presentar el texto, necesa-
riamente fragmentario, organizandose dindmicamente en
grupos segun la relacién mutua que pueda establecerse
entre cada uno de los fragmentos. Aln asi, con esta formu-
laciéon, no hemos expresado suficientemente la riqueza de
la idea de «constelacién». Tal vez sélo nos puedan auxiliar
en esto «imagenes». Aln asi, con todos las deficiencias, de
las cudles somos tan conscientes que necesitamos la indul-
gencia de los lectores, adornianos o no, para atrevernos si-
quiera a mover un milimetro la disposicién adorniana. El
editor de la obra, el Dr. Rolf Tiedemann, auténtico, tal vez
el Unico, conocedor de la teoria (que también es la praxis)
del trabajo de Adorno, explica, tanto en el epilogo del edi-
tor como en las Frankfurter Adorno Blatter, las razones del
trabajo de composicién que tuvo que afrontar.

Para cada decisién hay razones contundentes, casi diria:
irrefutables. Por ello nuestro atrevimiento necesita de la in-
dulgencia, en primer lugar del Dr.

Tiedemann, para conseguir su Unico fin: comprender,
experimentar, las palabras de Theodor W. Adorno.

Presupuestos de esta edicion que necesitan ser justifica-
dos:
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1.

Adorno, por lo general, dictaba los textos. El trabajo poste-
rior se realizaba sobre transcripciones. El dictado no era un
dictado de frases escritas en un papel y leidas en voz alta
para que la estendgrafa tomara nota, sino un discurso teori-
co elaborado en voz alta a partir de un guion de ideas. Este
guioén es, aproximadamente, el indice que en la version ale-
mana de 1970 lleva como titulo Ubersicht.

2.

Con el retorno a las labores docentes e investigadoras en la
Universidad de Frankfurt, Adorno participé asiduamente en
la programacion de la radio y de la televisién, principal-
mente la del sud-oeste aleman. Un estudio de las grabacio-
nes conservadas nos permitird conocer el modo de argu-
mentar adorniano, la estructura de sus frases, la cadencia
del discurso y otros elementos que no son, en absoluto, su-
perfluos para comprender una obra de las caracteristicas de
Teoria estética.

3.

La unidad minima del discurso adorniano es el parrafo. Po-
dria parecer una afirmacién especulativa e insignificante;
una mirada a la narrativa contemporanea nos mostrara en la
estructuracién interna de los parrafos una variedad de mo-
delos que, a pesar de ser altamente contingente, mantiene
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relaciones muy vivas con el llamado contenido de la narra-
cion. El caso extremo podria ser Thomas Bernhard; su escri-
tura como torrente continuo de pensamientos adopta, con-
secuentemente, como en El origen, en Maestros antiguos o
en Hormigdn, la forma de un sélo parrafo. El parrafo es el
receptaculo en el que se da una vuelta entera alrededor de
una idea «nuclear», se mira desde todos los puntos de vista
posibles y, de este modo, se pone sobre los mas diferentes
fondos sobre los que aparece la idea. El recorrido que se
efectla en el parrafo es el movimiento del pensar dialéctico
una idea, formandose asi una constelacién de relaciones de
esa idea: por tanto, de determinaciones de la idea. Son es-
pecialmente significativos a este respecto los epigrafes en
que se desarrollan nuevas categorias aptas para las obras
de arte en el mundo tecnificado y masificado (el conjunto
de parrafos contenidos en la décima parte, Para una teoria
de la obra de arte, aunque el procedimiento es general).

4.

La forma, uno de los conceptos absolutamente centrales en
Teoria estética, debe ser pensada no en un espacio fijo, his-
téricamente detenido o solidificado, sino en la dindmica de
su continuo actuar. La forma de Teoria estética, consecuen-
temente, aspira a ser una constelacién en la que los dife-
rentes sistemas solares, o constelaciones de ideas alrede-
dor de una idea de rango superior, son captados sin la pre-
tensién de aquietar el movimiento de las diferentes ideas,
sino mas bien recogiéndolo en las diferentes conexiones
que se realizan en el transcurso de la meditacién sobre una
de las ideas mas luminosas de la constelacién.
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ARTE, SOCIEDAD, ESTETICA

Pérdida de la autocomprensibilidad del
arte

Es evidente que ya nada referente al arte es evidente, ni en
si mismo, ni en su relacién con la totalidad, ni siquiera en su
derecho a la existencia. La pérdida de que no le fuera ne-
cesaria la reflexién o no causara problemas no ha sido com-
pensada por la infinitud abierta de lo que se ha vuelto posi-
ble, a la que la reflexion debe enfrentarse. La ampliacién se
muestra en muchos aspectos como una disminucién. El mar
de lo nunca sospechado, en el cual se adentraron los movi-
mientos artisticos de 1910, no proporciond la alegria pro-
metida a la aventura. En lugar de esto, el proceso entonces
desencadenado devoré las categorias en cuyo nombre ha-
bia comenzado. Cada vez mas cosas fueron arrastradas al
remolino de los nuevos tabues; en todas partes los artistas
se alegraron menos del nuevo reino de libertad ganado,
que de un presunto nuevo orden apenas estabilizado. Pues
la libertad absoluta en el arte, siempre aln algo particular,
estaba en contradiccién con el estado perenne de falta de
libertad en la totalidad.

En ésta el lugar del arte se volvié incierto. La autono-
mia, que consiguié después de que se sacudiera de su fun-
cion cultual y de sus epigonos, se nutre de la idea de hu-
manidad. Esta idea se desmorond en cuanto la sociedad se
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volvié menos humana. En el arte se desvanecen, por mor
de sus propias leyes de desarrollo, los constituyentes que le
habian nutrido del ideal de humanidad. Pero su autonomia
queda como irrevocable. Todos los intentos de restituirle
una funcién social, de la que el arte duda y de la que ex-
presa tal duda, naufragan. Pero su autonomia comienza a
mostrar un momento de ceguera. Este momento, que esta
presente desde siempre en el arte, en la época de su
emancipacién ensombrece a todos los demas, a pesar de
que, si no a causa de, su ausencia de ingenuidad ya no
puede revocarse desde la sentencia de Hegel. Aquella in-
genuidad se une con una ingenuidad al cuadrado, la incer-
tidumbre sobre el para qué de lo estético Incertidumbre so-
bre si el arte es aln posible; si tras su plena emancipacién
ha perdido y enterrado sus propios presupuestos. La cues-
tion se agudiza comparando con lo que el arte fue una vez.
Las obras de arte salen del mundo empirico y crean uno
propio y contrapuesto como si también existiera. Con ello
tienden a priori a la afirmacién, por mucho que se constru-
yan tragicamente. Los clichés de resplandor reconciliado,
que el arte difunde a la realidad, son repugnantes no sélo
porque parodian el concepto enfatico al modo burgués de
arte y lo encasillan entre las celebraciones dominicales dis-
pensadoras de consuelo. Hurgan en la propia herida del ar-
te. Por su inevitable separacién de la teologia, de la preten-
sidon a la verdad de la salvacién, una secularizaciéon sin la
que el arte no se habria desarrollado, el arte se condena a
dar, falto de la esperanza en otra cosa, una justificacién de
lo existente, reforzando asi el hechizo del que queria libe-
rarse la autonomia del arte.

El propio principio de autonomia del arte es sospecho-
so de tales justificaciones: en tanto se atreve a poner la to-
talidad desde si mismo, un circulo cerrado en si, esta figura
se transfiere al mundo, en el cual se encuentra el arte y del
que resulta.



Teoria estética Theodor W. Adorno

A causa de su renuncia a la empiria —y esto no es en
principio mero escapismo, sino su ley inmanente—, sancio-
na la prepotencia de la empiria. Helmut Kuhn ha testificado
en un ensayo, para gloria del arte, que cada obra es una
alabanzal'l. Su tesis serfa verdad si fuera critica. En vista de
como ha degenerado la realidad, la inevitable esencia afir-
mativa del arte se ha vuelto insoportable. El arte ha de diri-
gir sus ataques contra lo que promete su propio concepto,
de modo que se vuelve incierto hasta en sus fibras mas inti-
mas. Sin embargo no puede despacharse con su negacién
abstracta. En tanto que ataca lo que toda la tradicién consi-
deraba garantizado como su idea fundamental, se transfor-
ma cualitativamente en otra cosa. Puede hacerlo porque a
través de los tiempos y gracias a su forma tanto ha ido
contra lo meramente existente, lo factico, como ha salido
en su ayuda dando forma a los elementos de lo existente.
Tan poco se le puede reducir a la férmula general de con-
suelo como a su contraria.

Contra la cuestién del origen

El arte tiene su concepto en la constelacién, histéricamente
cambiante, de sus momentos; se resiste a la definicién. Su
esencia no es deducible de su origen, como si lo primero
fuera el estrato fundamental sobre el que se edificé todo lo
subsiguiente, que se hundié cuando ese fundamento fue
sacudido. La fe en que las primeras obras de arte fueron las
mas elevadas y las més puras es sélo romanticismo tardio;
con el mismo derecho se podria sostener que los mas anti-
guos productos artisticos, todavia no separados de practi-
cas magicas, de objetivos pragmaticos y de nuestra docu-
mentacion histérica sobre ellos, productos sélo percepti-
bles en amplios periodos por la fama o por nuestra grandi-
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locuencia, son turbios e impuros; la concepcién clasicista se
sirvi6 de buena gana de tales argumentos. Considerados
de forma groseramente histdrica, los datos se pierden en
una enorme vaguedad®. El intento de subsumir ontoldgi-
camente la génesis histérica del arte bajo un motivo supre-
mo se pierde necesariamente en algo tan confuso que la
teoria del arte no retiene en sus manos mas que la vision,
ciertamente relevante, de que las artes no pueden ser in-
cluidas en la identidad sin fisuras del Arte en cuanto tal.l®!
En las reflexiones y trabajos dedicados a los @pxai estéticos
se mezclan de forma grosera la recoleccién positivista de
materiales y las especulaciones tan odiadas por la ciencia,
de lo cual Bachofen seria el maximo ejemplo. Y si en vez de
esto se intentase, de acuerdo con el uso filoséfico, separar
categdricamente la llamada cuestion del origen, considera-
da como cuestién de la esencia, de la cuestién de la géne-
sis desde la prehistoria, entonces se cae en la arbitrariedad
de emplear el concepto de origen de forma contraria a lo
que dice el sentido de la palabra. La definicion de lo que
sea el arte siempre estard predeterminada por aquello que
alguna vez fue, sélo adquiriendo legitimidad por aquello
que ha llegado a sery, més aun, por aquello que quiere ser
y quizé pueda ser. Aun cuando haya que mantener su dife-
rencia de lo puramente empirico, se modifica cualitativa-
mente en si mismo; algunas cosas, pongamos las figuras
cultuales, se transforman con el correr de la historia en rea-
lidades artisticas, cosa que no fueron anteriormente; algu-
nas que antes eran arte han dejado de serlo.

Plantear desde arriba la pregunta de si un fenémeno co-
mo el cine es o no arte no conduce a ninguna parte. El arte,
al irse transformando, empuja su propio concepto hacia
contenidos que no tenia. La tensién existente entre aquello
de lo que el arte ha sido expulsado y el pasado del mismo
es lo que circunscribe la llamada cuestion de la constitucion
estética. Sélo puede interpretarse el arte por su ley de de-
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sarrollo, no por sus invariantes. Se determina por su rela-
cion con aquello que no es arte. Lo que en él hay de espe-
cificamente artistico procede de algo distinto: de este algo
hay que inferir su contenido; y sélo este presupuesto satis-
faria las exigencias de una estética dialéctico-materialista.
Su especificidad le viene precisamente de distanciarse de
aquello por lo que llegd a ser; su ley de desarrollo es su
propia ley de formacién. Sélo existe en relaciéon con lo que
no es él, es el proceso hacia ello. Para una estética que ha
cambiado de orientacién es indiscutible la idea desarrolla-
da por el dltimo Nietzsche en contra de la filosofia tradicio-
nal, de que también puede ser verdad lo que ha llegado a
ser. Habria que invertir la vision tradicional demolida por él:
verdad es Unicamente lo que ha llegado a ser. Lo que se
muestra en la obra de arte como su interna legalidad no es
sino el producto tardio de la interna evolucién técnica y de
la situacién del arte mismo en medio de la creciente secula-
rizacion; no hay duda de que las obras de arte llegan a ser
tales cuando niegan su origen. No hay que conservar en
ellas la verglienza de su antigua dependencia respecto de
vanos encantadores, servicio de sefiores o ligera diversién;
ha desaparecido su pecado original al haber aniquilado re-
trospectivamente el origen del que proceden. Ni la musica
para banquetes es inseparable de la musica liberada, ni fue
nunca un servicio digno del hombre, servicio del que el arte
auténomo se ha liberado tras anatematizarle. Su desprecia-
ble sonsonete no mejora por el hecho de que la parte mas
importante de cuanto hoy conmueve a los hombres como
arte haya hecho callar el eco de aquel martilleo.

Contenido de verdad y vida de las
obras

11
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La perspectiva hegeliana de una posible muerte del arte
estd en conformidad con su caracter devenido. El que lo
considerase perecedero y, al mismo tiempo, lo incluyese en
el espiritu absoluto armoniza bien con el doble caracter de
su sistema, pero induce a una consecuencia que él nunca
habria deducido: el contenido del arte, su absoluto segin
su concepcion, no se agota en la dimensién de su vida y
muerte. El arte podria tener su contenido en su propia tran-
sitoriedad.

Puede imaginarse, y no se trata de ninguna posibilidad
abstracta, que la gran musica, algo tardio, sélo fuese posi-
ble en un determinado periodo de la humanidad. La revuel-
ta del arte contra el mundo histérico, presente teleoldgica-
mente en su «actitud respecto de la objetividad», se ha
convertido en la revuelta del mundo contra el arte; estad de
mas profetizar si el arte serd capaz de sobrevivir. La critica
de la cultura no tiene porqué hacer callar los gritos mas
agudos del pesimismo cultural reaccionario: su escandalo
ante la idea de que el arte podria haber entrado en la era
de su ocaso, idea que Hegel ya tomé en cuenta hace cien-
to cincuenta anos. Hace cien anos, la tremenda creacidon de
Rimbaud cumplié en si misma, de forma anticipatoria, la
historia del arte nuevo hasta el Ultimo extremo; pero su si-
lencio posterior, su trabajo como asalariado, anticipd tam-
bién la tendencia del arte nuevo. Hoy la estética no tiene
ningun poder para decidir si ha de convertirse en la nota
necrolégica del arte y ni siquiera si le estd permitido de-
sempenar el papel de orador funebre; en general sélo pue-
de constatar el fin, alegrarse del pasado y pasarse a la bar-
barie, da lo mismo bajo qué signo, la barbarie no es mejor
que la cultura que se ha ganado a pulso tal barbarie como
retribucién de sus barbaros abusos. El contenido del arte
del pasado, aunque ahora el arte mismo quede destruido,
se autodestruya, desaparezca o continde de forma deses-
perada, no debe por ello necesariamente decaer. El arte
podria sobrevivir en una sociedad que se librase de la bar-
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barie de su cultura. No sdlo se trata de las formas; también
son innumerables las materias que hoy han muerto del to-
do: la literatura sobre el adulterio que llena el periodo vic-
toriano del siglo XX y de los comienzos del XX es hoy ape-
nas inmediatamente imitable tras la disolucién de la peque-
fia familia de la alta burguesia y el relajamiento de la mono-
gamia; sblo en la literatura vulgar de las revistas ilustradas
sigue arrastrando una vida débil y vuelve de vez en cuando.
También hay que decir, en sentido contrario, que hace ya
tiempo que lo auténtico de Madame Bovary, hundido otras
veces en su contenido, ha sobrevolado por encima de su
ocaso. Pero esto no debe desviarnos hacia el falso optimis-
mo histdrico-filosdfico de la fe en el espiritu invencible. El
mismo contenido material, lo que es mucho mas, puede
quebrarse en su caida. El arte y las obras de arte son cadu-
cas no sélo por su heteronimia, sino también en la constitu-
cion misma de su autonomia. En este proceso, que sirve
como prueba de que la sociedad es la que convierte al es-
piritu en factor de trabajo diferencial y en magnitud separa-
da, el arte no es sélo arte sino también algo extrafo vy
contrapuesto a él mismo. En su concepto mismo estd es-
condido el fermento que acabara con él.

Relacién entre el arte y la sociedad

En la fractura estética sigue siendo esencial aquello que es
fracturado; como en la imaginacién aquello que es imagi-
nado. Esto mismo vale ante todo para la objetividad inma-
nente del arte. En su relacién con la realidad empirica, su-
blima el principio del sese conservare y lo convierte en el
ideal de la mismidad de sus obras; como Schonberg dice,
se pinta un cuadro, no lo que representa. De por si toda
obra de arte busca la identidad consigo misma, esa identi-
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dad que en la realidad empirica, al ser el producto violento
de una identificaciéon impuesta por el sujeto, no se llega a
conseguir. La identidad estética viene en auxilio de lo no
idéntico, de lo oprimido en la realidad por nuestra presion
identificadora. La separacién de la realidad empirica, que el
arte posibilita por su necesidad de modelar la relacién del
todo y las partes, es la que convierte a la obra de arte en
ser al cuadrado. Las obras de arte son imitaciones de lo
empiricamente vivo, aportando a esto lo que fuera le est
negando. Asi lo liberan de aquello en lo que lo encierra la
experiencia exterior y cosista. La linea de demarcacién en-
tre el arte y lo empirico no debe borrarse por un proceso
de idealizacion del artista. Aunque esto sea asi, las obras
de arte poseen una vida sui generis. No se trata solamente
de su destino externo. Las que tienen sentido hacen siem-
pre salir a la luz nuevos estratos, envejecen, se enfrian,
mueren. Es una tautologia decir que ellas, como artefactos
y realizaciones humanas que son, no tienen la inmediatez
vital de los hombres. Pero la acentuacion del aspecto de
artefacto propio del arte cuadra menos con su caracter de
realizacion que con su propia estructura, con independen-
cia de la manera en que ha llegado a ser. Las obras son vi-
vas por su lenguaje, y lo son de una manera que no poseen
ni los objetos naturales ni los sujetos que las hicieron. Su
lenguaje se basa en la comunicaciéon de todo lo singular
que hay en ellas. Estdn en contraste con la dispersién de lo
puramente existente. Y precisamente al ser artefactos, pro-
ductos de un trabajo social, entran en comunicacién con lo
empirico, a lo que renuncian y de lo que toman su conteni-
do. El arte niega las notas categoriales que conforman lo
empirico y, sin embargo, oculta un ser empirico en su pro-
pia sustancia. Aunque se opone a lo empirico en virtud del
momento de la forma —y la mediaciéon de la forma y el
contenido no se puede captar sin hacer su diferenciacion—,
con todo hay que buscar de alguna manera la mediacién
en el hecho de que la forma estética es un contenido sedi-
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