Mujeres
y maravillas

PAMELA SARGENT




Mujeres y maravillas AA. VV.

Sin duda es algo més que una mera coincidencia el hecho
de que, en los Ultimos afios, entre los mas destacados auto-
res de fantasia y ciencia ficcién haya que contar a un buen
nimero de mujeres: Ursula K. LeGuin, Judith Merril, Kit
Reed, Joanna Russ (todas ellas incluidas en esta recopila-
cién), y tantas otras que han reivindicado definitivamente
para la mujer un género que durante tanto tiempo parecié
decidido a darle la espalda.

Y la mejor prueba de ello es esta seleccion de relatos escri-
tos y protagonizados por mujeres: una antologia cuyo mas
irrefutable alegato feminista es su extraordinaria calidad.
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Presentaciéon doblemente superflua a
una antologia doblemente valida

Al contrario de mis otras presentaciones, que suelen ser
sencillamente superfluas, ésta lo es doblemente. Primero,
porque el extenso y muy interesante prélogo (jsobre todo,
no se lo salten ni lo dejen para el final!) de la propia recopi-
ladora, Pamela Sargent, es més que suficiente, entre otras
cosas, como introduccidn a los relatos seleccionados. Se-
gundo, porque éste es un libro en el que, a nivel intelec-
tual, no ha intervenido ningin hombre, lo cual vere dignum
et justum est; no sdlo las autoras y la antologista son muje-
res, sino incluso la traductora, y es probable que mas de
una lectora feminista se pregunte, no sin razén: «Y a este
tio, ;¢quién le ha llamado?».

Por eso quisiera aclarar (al contrario que en otras ocasio-
nes, en que no lo aclaro por si cuela) que no pretendo
aportar interpretacién, puntualizacién ni sugerencia alguna
con respecto a un libro que habla por si solo. Por una vez,
admitiré abiertamente que mi presencia aqui es puramente
rutinaria y se debe en gran medida a la necesidad de justifi-
car unos honorarios como asesor de la coleccioén.

Unicamente querria comentar que, asi como me parece
sumamente positivo que en un pais cerrado al cambio du-
rante tantos afios se esté produciendo un cierto boom de la
ciencia ficcién (que es, por excelencia, la narrativa del cam-
bio), encuentro doblemente interesante que en la lengua a
la que corresponde el deshonor de haber cedido a las de-
més —y por muy buenas razones— el término machismo,
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empiece a publicarse una ciencia ficcién escrita y protago-
nizada por mujeres.

Una ciencia ficcion escrita y protagonizada por mujeres
que es doblemente revulsiva: primero, en la medida en que
lo es toda la buena ciencia ficcién, y segundo, en la medida
en que lo es el feminismo, probablemente la fuerza revolu-
cionaria mas rica y prometedora de nuestro tiempo.

CARLO FRABETTI



Mujeres y maravillas AA. VV.

Sobre la antologista

Pamela Sargent estudié en la universidad del estado de
Nueva York, en Binghamton, donde obtuvo su doctorado
en Filosofia. Es autora de mas de veinte narraciones de
ciencia ficcion, publicadas en The Magazine of Fantasy and
Science Fiction, New Worlds, Universe, Eron in Orbit, Wan-
dering Stars, And Walk Now Gently Through the Fire, Fello-
wship of the Stars, y otras revistas y antologias. También ha
escrito una novela: Cloned Lives (Fawcett-Gold Medal). Vi-
ve en Nueva York.
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INTRODUCCION

Mujeres en la ciencia ficcion

La historia de las mujeres en la ciencia ficcién muestra
con toda claridad la gradual aparicién de un conjunto de
obras caracterizadas por la nueva perspectiva que han to-
mado como base sus autoras.

Esta nueva perspectiva forma parte, naturalmente, de la
buena ciencia ficcién, donde hasta cierto punto siempre ha
estado presente, y de los nuevos intereses sociales y futuro-
l6gicos de la cultura en todos sus aspectos.

En el pasado, las mujeres, tanto si nos referimos a las
escritoras de cuentos y novelas de ciencia ficcion como a
los personajes femeninos que con toda una caracterologia
especifica aparecen en tales cuentos y novelas, formaban
parte de la ciencia ficcion sélo esporadicamente. A lo largo
de los ultimos veinte afios han entrado mas mujeres en este
campo. Algunas lograron inicialmente ser aceptadas imitan-
do a los escritores masculinos, demostrando que podian
hacerlo tan bien como ellos, o incluso mejor. Otras explora-
ron el mismo terreno que los autores masculinos, pero des-
de una perspectiva diferente. Existen signos evidentes, sin
embargo, de que tanto los escritores femeninos como los
masculinos estdn comenzando a trabajar sobre un nuevo
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terreno, al tiempo que van poniendo en cuestiéon aquellas
afirmaciones que siempre han dominado en este género.
No obstante, la ciencia ficcion, globalmente hablando, re-
fleja todavia la sociedad en la que estd inmersa.

La mayor parte de la ciencia ficcién la han escrito los
hombres, y adn hoy los escritores varones son una mayoria.
Sélo entre un diez y un quince por ciento son mujeres. La
inmensa mayoria de los lectores son igualmente hombres, y
un buen nimero de ellos son jévenes o nifnos que dejan de
leer con regularidad ciencia ficcién cuando se hacen mayo-
res. Es dificil ofrecer cifras exactas a este respecto, pero las
publicaciones especializadas en ciencia ficcién han declara-
do en varias ocasiones que la gran masa de sus suscriptores
son hombres; no es raro que las cifras arrojen un resultado
de un noventa por ciento de lectores masculinos y sélo un
diez por ciento de femeninos.

Esto no resulta en absoluto sorprendente si se considera
la relacion que hay entre la ciencia ficcion y la extrapolacion
cientifica y tecnoldgica, y el hecho de que se acepte como
algo normal el que la ciencia y la tecnologia sean dominios
masculinos. Las mujeres han sido siempre disuadidas de se-
guir estudios cientificos sobre la base de diversos razona-
mientos: que no poseen aptitud para ello, que son esen-
cialmente intuitivas, y no racionales, que tienen una gran
tendencia a la frivolidad y al interés por el «aqui y ahora», y
que son inherentemente hostiles a todo tipo de explora-
cion intelectual, por ser basicamente conservadoras. Desde
un punto de vista practico, no hay duda de que parece ab-
surdo que una mujer invierta el tiempo y el esfuerzo reque-
ridos en el estudio cientifico para luego quedar relegadas
al papel de esposa y madre. Muchas veces se ha acusado a
las mujeres que estudiaban ciencia y tecnologia, y ain hoy
sigue haciéndose, de estar ocupando puestos que podrian
haber sido destinados a los hombres. Y lo mismo sucede
harto a menudo en otras disciplinas intelectuales; pero el
estudio del arte, la literatura o las ciencias sociales puede
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serle disculpado si lo hacen, no para ocuparse en ellos de-
masiado, sino para ser una madre mejor, una compafera in-
telectual mas interesante para el marido, o como mero en-
tretenimiento. El esfuerzo a largo plazo que la sociedad exi-
ge a los que estudian alguna rama de la ciencia es conside-
rado como un enemigo de los roles que se supone han de
desempefiar las mujeres.

Hay muchos cientificos que declaran que empezaron a
interesarse por la ciencia al leer ciencia ficcién en su juven-
tud. Los escritores, normalmente varones, sabiendo que sus
lectores lo son igualmente en su gran mayoria, escriben ca-
si siempre directamente para hombres. Como consecuen-
cia, las jovencitas no suelen encontrar nada que les interese
a ellas personalmente en la ciencia ficcion. Ya disuadidas de
todo interés en la tecnologia, la mayoria de las jévenes en-
cuentran poca cosa de provecho en unos libros en los que
los hombres son los Unicos que toman parte en las aventu-
ras y las diversiones.

Podemos quizd comprender por qué los escritores de
ciencia ficcién toman como vélidos ciertos presupuestos, al
igual que lo hacen las demas personas inmersas en esta so-
ciedad. Las mujeres, lo mismo que las minorias raciales, su-
fren las consecuencias de tales presupuestos. Si la ciencia
es coto de los varones, lo es también de los varones blan-
cos. Ahora es mas comUn encontrar negros o personas per-
tenecientes a otras minorias raciales representadas como
personajes en los relatos de ciencia ficcidn, si bien el nime-
ro de escritores de ciencia ficcion negros puede contarse
con los dedos de una mano. Los personajes femeninos, por
el contrario, hace mucho que vienen apareciendo, pero
normalmente en papeles sin importancia. Uno se pregunta,
maravillado, como es que un tipo de literatura que se enor-
gullece de explorar alternativas o afirmaciones contrarias a
lo que normalmente creemos no se haya interesado mas
por los roles que jugaran las mujeres en el futuro. Existen
dos respuestas posibles, si bien una no excluye a la otra. O
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bien que la ciencia ficcién no es tan atrevida u original co-
mo a algunos de sus autores les gustaria creer, limitdndose
esto a ser mas un ideal que una realidad, o bien que esta li-
teratura, destinada a poner en cuestion nuestras creencias,
no puede evitar reflejar lo muy profundamente que ciertos
prejuicios han arraigado en ella... pese a haber logrado al-
gunos éxitos en lo que se refiere a una liberacién imaginati-
va con respecto al tiempo y el lugar.

Resulta irénico que el primer escritor de ciencia ficcién
fuera una mujer, Mary Shelley, hija de la feminista del siglo
Xvill Mary Wollstonecraft. Aunque influida por la literatura
de terror de su época, tanto en el espiritu como en la for-
ma, la novela Frankenstein (1818) de Mary Shelley refleja
también un conocimiento de los nuevos descubrimientos
cientificos de su tiempo, los primeros momentos de la in-
dustrializacién. El autor y critico britanico Brian Aldiss ha es-
crito:

Combinando (...) la critica social con las nuevas
ideas cientificas, y al tiempo que describe el panora-
ma de su tiempo, Mary Shelley se anticipa a los mé-
todos de H. G. Wells cuando escribe sus novelas
cientificas, asi como a algunos de los autores que le

siguieron!'],

Aquello que Aldiss llama «la primera auténtica novela
de ciencia ficciéon» ha tenido una obvia y enorme influencia.
La historia de Frankenstein es un relato poderoso, que re-
fleja el conflicto entre el cada vez méas amplio conocimiento
cientifico y el miedo a que ese conocimiento nos destruya,
lo mismo que destruye a Frankenstein su monstruosa crea-
cion.

10
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Interesa aqui hablar un poco de la novela Frankenstein.
Ellen Moers sefiala que la novela de terror en manos de la
autora méas popular del siglo xviil, Ann Radcliffe, se convier-
te en «un sustituto femenino de la picaresca, donde las he-
roinas disfrutan de todas las aventuras que los héroes mas-
culinos hacia mucho tiempo que venian experimentando en
la literatura»!?l. Pero Moers llega incluso a decir:

¢--. qué podriamos decir del enorme giro que a
la tradicién de terror le daria una mujer una genera-
cién mas tarde? El Frankenstein de Mary Shelley, pu-
blicado en 1818, introduce la novela de terror y fan-
tasia dentro de lo que hoy llamamos ciencia ficcion.
Frankenstein aporta una nueva dimension a la litera-
tura de terror, y lo hace sin heroinas, sin que ni si-
quiera aparezca una victima importante que sea mu-

je:B].

Es interesante destacar la ausencia de personajes fe-
meninos importantes en esta novela, que introduce una
nueva forma literaria y establece el molde de las obras pos-
teriores de ciencia ficcion.

Brian Aldiss, resumiendo lo realizado por Mary Shelley,
escribe:

Oscurecida por la reputacién de su marido, su
obra quedd excesivamente ignorada. También la
ciencia ficcién ha sido ignorada hasta época recien-
te. Lo mismo que la reputacién de Mary, la de la
ciencia ficcién se halla ain en la balanza®.

Las escritoras de ciencia ficcién han sido una minoria
desde la época de Mary Shelley. Una excepcién en el siglo
XIx fue Rhoda Broughton, sobrina del escritor de relatos

11
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fantasticos Sheridan Le Fanu. La obra de Broughton Behold
It Was a Dream, un relato sobre precognicién, fue publica-
da en 1873. En la historia, una joven, Dinah Bellairs, visita a
unos amigos y tiene un suefo que pronostica detallada-
mente su trdgica muerte. Pero hay que esperar a los prime-
ros afos del siglo XX para que otra mujer marque un hito en
la ciencia ficcion.

Francis Stevens, cuyo verdadero nombre era Gertrude
Barrows, nacié en 1884. Su primera obra publicada, The Ni-
ghtmare, aparecié en 1917. Viuda y responsable del mante-
nimiento de su madre y de su hijo, escribié ciencia ficcion
haciendo gala de una gran fantasia. Una de sus novelas de
ciencia ficcion, The Heads of Cerberus, se publicé en 1919,
por entregas, en The Thrill Book, de Street & Smith; mas
tarde fue reeditada por Polaris Press, en 1953, en una edi-
cion limitada.

The Heads of Cerberus puede que sea la primera obra
de ciencia ficcién en la que se utilice el concepto de tiem-
po paralelo; en ella se sostiene que existen mundos parale-
los que se han desarrollado de una manera diferente al
nuestro, como resultado de opciones, circunstancias y de-
sarrollos histdricos también diferentes. Desde entonces, es-
te tema se ha repetido una buena cantidad de veces en
ciencia ficcion®. En la novela de Stevens, Robert Drayton,
su amigo Terence Trenmore y la hermana de éste, Viola,
viajan a una Filadelfia futura en un mundo paralelo. A Viola
Trenmore, que en el relato cumple ese papel tradicional
que limita el interés de los personajes femeninos al amoro-
so, se la describe también como una mujer valerosa y de-
terminada.

El final de la vida de Francis Stevens es tan misterioso
como algunas de sus novelas. Después de trasladarse a Ca-
lifornia, sencillamente desaparecié. Una carta que le enviara
su hija en 1939 le fue devuelta y todos los intentos por dar

12
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con su paradero resultaron indtiles. Hasta hoy, nadie sabe
lo que fue de ella.

Otra bien dotada escritora de ciencia ficcién y fantasia
es C. L. Moore. Catherine Moore comenzé a escribir en la
década de los afios treinta, y lo mejor de su obra es el am-
biente hipndtico con que rodea sus relatos. Moore estaba
inclinada a escribir desde el punto de vista masculino, cosa
necesaria para cualquiera que deseara publicar sus relatos
en las revistas que dominaban el campo de la ciencia fic-
cion en América desde 1920. Un buen ndmero de sus rela-
tos se centran en las aventuras de Northwest Smith, un ru-
do soldado de fortuna que viajaba por todo el sistema so-
lar. Pero Moore escribié también relatos fantasticos con una
protagonista femenina, Jirel de Joiry, una poderosa amazo-
na.

Uno de los esfuerzos mas logrados de Moore es la no-
vela corta No Woman Born. A la protagonista, una bailarina
llamada Deirdre, le fue trasplantado el cerebro a un cuerpo
de robot poco después de morir en un incendio. Pese a su
cuerpo de metal, se ve compelida a bailar de nuevo. Los
hombres que aparecen en esta historia, deseosos de prote-
gerla, quieren impedirle que regrese a los escenarios. Mal-
tzer, el cientifico que habia proporcionado a Deirdre su
nuevo cuerpo, teme que el auditorio la repudie y ello dafe
a la bailarina. Pero Deirdre insiste, da una representacion
con éxito y demuestra a Maltzer lo importante que es para
ella continuar su contacto con la humanidad a través de la
danza.

El relato de Moore es importante por diversas razones.
Se trata de una interesante muestra de ciencia ficcion cuyo
interés reside no en la intriga de la aventura sino en la rela-
cion entre los personajes. Y aln mas importante que por
esto lo es porque se trata de uno de los primeros exponen-
tes del tema del ciborg, una persona que es parcial o ma-
yoritariamente una maquina. Deirdre, en su cuerpo de me-
tal, ha conseguido nuevos sentidos que sustituyen a los

13



Mujeres y maravillas AA. VV.

que ha perdido (los del olor, el gusto o el tacto), y se da
cuenta de que puede encontrarse facilmente marginada de
los seres humanos que la rodean. Cree que puede evitarlo
mediante el contacto con el auditorio que le proporciona
su danza. Los hombres que aparecen en la narraciéon sien-
ten pena por ella, viéndola atrapada y marginada en su
cuerpo mecanico. Sin embargo, Deirdre logra que un nue-
vo mundo perceptual se abra ante ella, y consigue también
crear un nuevo estilo de baile.

C. L. Moore se casd, en 1940, con otro escritor de cien-
cia ficcion, Henry Kuttner, y ambos colaboraron mutuamen-
te en gran parte de sus obras. El escritor y critico de ciencia
ficcion Damon Knight hace el siguiente comentario acerca
de la unién de esos dos talentos tan diferentes:

Los relatos de Kuttner anteriores a su matrimonio
habian sido brillantes, pero superficiales, bien cons-
truidos, pero sin un gran contenido o conviccidn;
Moore habia escrito relatos fantasticos llenos de sig-
nificado, pero un tanto flojos. En la década de los
cuarenta, cuando comenzaron a trabajar juntos, sus
relatos variaron de rumbo, y en ellos la solidez prac-
tica de los argumentos de Kuttner parecia proporcio-

nar un molde a la imaginacién poética de Moorel®!.

Una de esas colaboraciones es Vintage Season, una
bien ambientada narracién acerca de unos visitantes proce-
dentes del futuro en busca de alguna diversion a costa del
protagonista del siglo XX, y estd considerada como un clasi-
co en su género. Continuaron escribiendo juntos y por se-
parado hasta la muerte de Kuttner, stibitamente acaecida
en 1958.

Leigh Brackett, que comenzé a escribir ciencia ficcion
durante los afios cuarenta, se convirtié en una prolifica es-
critora de relatos y novelas divertidos, y todavia hoy conti-
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