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Clases de literatura Julio Cortézar

Berkeley, California, otofio de 1980. En la cima de su carre-
ra y después de afios de negativas, Julio Cortézar acepta
dar un curso universitario de dos meses en los Estados Uni-
dos. Como cabia de esperar, no se tratard de conferencias
magistrales sino de una serie de charlas sobre literatura, y
sobre todo acerca de su experiencia de escritor y la génesis
de sus obras.

Las clases tratan gran diversidad de temas: aspectos del
cuento fantastico; la musicalidad, el humor, el erotismo y lo
lddico en la literatura; la imaginacion y el realismo, la litera-
tura social y las trampas del lenguaje, todos ellos encarna-
dos en lecturas y ejemplos tomados de la cultura universal.
Las clases llegan a su punto maximo de interés cuando Cor-
tazar, ya en la edad de los balances, se refiere a su evolu-
cién de escritor y analiza su obra: cémo nacieron los crono-
pios y cuentos insuperables como «La noche boca arriba» o
«Continuidad de los parques»; el sentido de Rayuela y su
proceso de escritura; el desafio de Libro de Manuel.

Quien lea minuciosa y fiel transcripcién de trece horas de
grabaciones, al cabo de este encuentro con el Cortazar
oral, valorarad lo mismo que en sus textos: la soltura y cerca-
nia, la vastedad de lecturas, la honestidad intelectual, la
imaginacién y el rigor de tamafo profesor. El Cortdzar que
nos quedaba por conocer, este que ya entra en el aula y
sonrie.
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Prélogo

Me lo has oido mil veces,
aborrezco los hombres que
hablan como libros, y amo los
libros que hablan como hom-
bres.

MIGUEL DE UNAMUNO

Tras la reciente publicacién de la correspondencia cortaza-
riana en cinco apretados voliumenes, un periodista argen-
tino comentd que parece verdad que una editorial tiene su
fantasma encerrado en un sétano en algun lugar del univer-
so entre Buenos Aires y Paris «escribiendo hasta que la
eternidad quepa en un instante». En efecto, la combadura
que con los afios va adquiriendo el estante donde guarda-
mos los libros de esta colecciéon empieza a ser amenazado-
ra. jMenos mal que siempre dijo que no era un escritor pro-
fesional de los que cumplen un plan y un horario y que sélo
se ponia a la tarea cuando las ideas le cafan a la cabeza co-
mo cocos! Abundando en esta linea, hacemos ahora una
excepcion al publicar bajo su firma paginas que no fueron
escritas sino habladas, un conjunto que bien podria llevar
por titulo El profesor menos pedante del mundo.

Las lecciones de literatura dictadas por escritor consa-
grado son casi un género aparte. Recordemos tres ejem-
plos maravillosos: Borges oral, cinco conferencias dictadas
en la Universidad de Belgrano en las que lo oimos pensan-
do en voz alta; las Seis propuestas para el préximo milenio
que Calvino redacté para un seminario en Harvard y desdi-
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chadamente no pudo pronunciar porque la muerte se le
adelantd; las Lectures on Literature de Nabdkov, recons-
truccién de miles de paginas de apuntes que el autor pre-
par6é porque —lo dijo en una ocasién— pensaba como un
genio, escribia como un autor distinguido y hablaba como
un nifio. El curso sobre literatura que dio Julio Cortadzar en
Berkeley en octubre y noviembre de 1980 merece estar en
tal compafiia sin menoscabo de su mayor particularidad: las
jornadas tienen dos partes; en la primera se da leccion, en
la segunda se establece un didlogo con los alumnos y se
habla ya no sélo de literatura sino también de politica, de
musica, de cine.

Cortézar logra una vez méas que quien se acerque a él
no se comporte pasivamente: ofrece, y consigue, la compli-
cidad que es la clave de todo aprendizaje. Cada cual sabe
lo suyo y ha disfrutado a sus maestros y sufrido a sus maes-
trillos, pero ;no es cierto que muy pocos han tenido la hon-
radez intelectual de ponernos sobre aviso el primer dia con
palabras como las siguientes?

Tienen que saber que estos cursos los estoy im-
provisando muy poco antes de que ustedes vengan
aqui: no soy sistematico, no soy ni un critico ni un
tedrico, de modo que a medida que se me van plan-
teando los problemas de trabajo, busco soluciones.

Esa blusqueda continua de soluciones es la esencia de la
dindmica del autor, siempre insatisfecho con verdades pro-
visorias, y de ahi que el Ultimo dia pueda concluir diciendo:
«Esto no era un curso, era algo mas: un didlogo, un contac-
to». Cémo estar en desacuerdo.

En 1969 Cortézar rehusé la propuesta de profesor invita-
do cursada por Columbia University porque aceptar le pa-
recia una aprobacién tacita de la llamada «fuga de cere-
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bros» y sentia que no debia visitar los Estados Unidos mien-
tras aplicaran su politica imperialista. A mediados de los se-
tenta cambid esa posicién tan radical y visité algunas uni-
versidades norteamericanas para acudir a simposios u ho-
menajes, hasta que en 1980 y a pedido de su viejo amigo
Pepe Durand accedié a ir a University of California, Berke-
ley, para ensefar (él lo escribia entre signos de interroga-
cién: «jensefar?»). El ofrecimiento tenia «condiciones exce-
lentes para trabajar poco y leer mucho» cerca de San Fran-
cisco, ciudad que lo fascinaba, y es cierto que aprovechd
para escribir: tenemos constancia de que ahi mecanografié
de una sentada «Botella al mar. Epilogo a un cuento», in-
cluido en el que serfa su uUltimo volumen de relatos, Desho-
ras. En cuanto a «trabajar poco», no parece que fuera asi:
ademas de dictar las dos conferencias que se reproducen
en el apéndice, daba clase los jueves de dos a cuatro de la
tarde, con un breve descanso intermedio, y recibia a los
alumnos en la oficina del Departamento de Espafiol y Por-
tugués los lunes y los viernes desde las nueve y media has-
ta el mediodia. En resumen, y como escribié en una carta a
Lucille Kerr: «Estas actividades me fatigan mucho, porque
yo no tengo nada de profesor y mis encuentros con estu-
diantes me producen siempre una considerable tensién»
(nadie lo diria).

La larga estadia con Carol Dunlop en Berkeley, que for-
maba parte de un periplo iniciado en México, tenia otro
motivo menos evidente:

No te sorprendas de esta ausencia parisina de seis me-
ses, que me duele mucho pero que es necesaria; romper
con algunas etapas de la vida es mas penoso de lo que pa-
rece, y después de pensarlo mucho he comprendido que
era la Unica manera de poder volver a mi territorio natural
sin tener que enfrentar diariamente las secuelas de diez
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afios de una vida en comuln que se resiste a aceptar que a
lo hecho, pecho.
(Carta a Félix Grande, 18 de mayo de 1980)

Sobre todo habia una razén que explicaba la aceptacién
del curso: un motivo més malicioso, més propio de griegos
que regalan caballos a Troya y del cual hara balance al ter-
minar el ciclo:

Mi curso en Berkeley fue excelente para miy creo que
para los estudiantes, no asi para el departamento de espa-
fiol que lamentarad siempre haberme invitado; les dejé una
imagen de «rojo» tal como la que se puede tener en los
ambientes académicos de los USA, y les demoli la metodo-
logia, las jerarquias prof./alumno, las escalas de valores,
etc. En suma, que valia la pena y me diverti.

(Carta a Guillermo Schavelzon,
18 de diciembre de 1980)

La demolicién de la metodologia embalsamadora y de
la fosilizada jerarquia profesor-alumno es ciertamente una
de las caracteristicas mas llamativas de estas lecciones en
las que vemos cémo la amistad va afianzandose semana
tras semana, a tal punto que los alumnos comienzan a tu-
tearlo, a regalarle cintas de musica o la figurita de un uni-
cornio y, en fin, hasta el maestro se rie cuando uno de los
muchachos empieza una pregunta:

ALUMNO: ;Por qué no...?
CORTAZAR: Una de las tuyas, ya te conozco. A ver.

De regreso a Paris dijo a Aurora Bernardez que al dictar
esas clases tuvo que «bajar el tiro» porque la falta de cono-
cimientos generales sobre la materia por parte de ese cen-
tenar de alumnos le imposibilité dar el curso como le hu-
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biera gustado; con todo, las charlas bien merecen la publi-
caciéon porque complementan los concentrados clésicos
que dedicd a estos mismos temas (Teoria del tunel, «Del
cuento breve y sus alrededores», «Algunos aspectos del
cuento») y porque las alusiones a las circunstancias politicas
del momento suscitadas por las preguntas del alumnado
sintetizan lo expuesto en otros libros.

Transcribir estas trece horas de charla ha sido muy facil:
quienes han visto la entrevista que le hizo Joaquin Soler Se-
rrano en la television espafola, tan reproducida en Internet,
saben que el Cortézar oral es extraordinariamente cercano
al Cortézar escrito: el mismo ingenio, la misma fluidez, la
misma ausencia de digresiones (en aquella oportunidad hi-
zo so6lo una pausa: para pedir otro whisky). Aqui también
estd, por supuesto, el mismo humor; doy un solo ejemplo:
«La narrativa del cuento, tal como se lo imagind en otros
tiempos y tal y como lo leemos y lo escribimos en la actua-
lidad, es tan antigua como la humanidad. Supongo que en
las cavernas las madres y los padres les contaban cuentos a
los nifios (cuentos de bisontes, probablemente)».

Para ser fieles al tono oral y ofrecer a la vez un texto de
gran legibilidad, ha bastado suprimir unas pocas muletillas
y ajustar el orden de alguna frase. Es importante destacar
gue en ningln caso se ha recurrido a sinénimos ni se ha
afladido una sola palabra que no estuviera registrada en las
grabaciones originales: Unicamente habia que inventar los
titulos de los capitulos. Las variantes entre los cuentos o
fragmentos leidos respecto de lo publicado en volumen
responden a la transcripcion minuciosamente literal de las
palabras pronunciadas. Para rehuir el registro de las teleco-
medias parecia pertinente no anadir acotaciones del tipo
«Risas» o «Aplausos»; quien lea serd capaz de imaginar las
reacciones de los asistentes en todo momento. Las poquisi-
mas notas a pie pueden interpretarse como los comenta-
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rios que hace en voz baja el sabiondo compafiero de pupi-
tre.

Lamentablemente es imposible reconstruir la «catedra
deslumbrante» que Garcia Marquez recordaba que dio Cor-
tdzar en respuesta a una pregunta de Carlos Fuentes, que
se intereso por saber quién introdujo el piano en la orques-
ta de jazz. Ya que no disponemos de ese parlamento corta-
zariano «que culminé con las primeras luces en una apolo-
gia homérica de Thelonious Monk», al menos nos queda el
consuelo de escucharle contando cuales fueron sus cami-
nos de escritor, cdmo y dénde nacieron los cronopios y los
famas, cémo y por qué diablos escribié Rayuela. Y que na-
die se inquiete: no hay aqui el especialismo que encamina
a saber cada vez mas sobre cada vez menos, lo que en el
especialista absoluto segln Alfonso Reyes puede formular-
se matematicamente asi: «/0.

Parafraseando al poeta medieval, «Oh, qué buenos
alumnos si tuviesen tan buen profesor». Y ahora si, ahora

ya.

CARLES ALVAREZ GARRIGA
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Primera clase
Los caminos de un escritor

Quisiera que quede bien claro que, aunque propongo pri-
mero los cuentos y en segundo lugar las novelas, esto no
significa para mi una discriminacién o un juicio de valor: soy
autor y lector de cuentos y novelas con la misma dedica-
cion y el mismo entusiasmo. Ustedes saben que son cosas
muy diferentes, que trataremos de precisar mejor en algu-
nos aspectos, pero el hecho de que haya propuesto que
nos ocupemos primero de los cuentos es porque como te-
ma —Ilo vamos a ver hoy mismo— son de un acceso mas
facil; se dejan atrapar mejor, rodear mejor que una novela
por razones obvias sobre las cuales no vale la pena que in-
sista.

Tienen que saber que estos cursos los estoy improvisan-
do muy poco antes de que ustedes vengan aqui: no soy sis-
tematico, no soy ni un critico ni un tedrico, de modo que a
medida que se me van planteando los problemas de traba-
jo. busco soluciones. Para empezar a hablar del cuento co-
mo género y de mis cuentos como una continuacion, estu-
ve pensando en estos dias que para que entremos con mas
provecho en el cuento latinoamericano seria tal vez Gtil una
breve resefia de lo que en alguna charla ya muy vieja llamé
una vez «Los caminos de un escritor»; es decir, la forma en
que me fui moviendo dentro de la actividad literaria a lo
largo de... desgraciadamente treinta afios. El escritor no
conoce esos caminos mientras los estd franqueando —
puesto que vive en un presente como todos nosotros— pe-
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ro pasado el tiempo llega un dia en que de golpe, frente a
muchos libros que ha publicado y muchas criticas que ha
recibido, tiene la suficiente perspectiva y el suficiente espa-
cio critico para verse a si mismo con alguna lucidez. Hace
algunos anos me planteé el problema de cual habia sido fi-
nalmente mi camino dentro de la literatura (decir «literatu-
ra» y «vida» para mi es siempre lo mismo, pero en este caso
nos estamos concentrando en la literatura). Puede ser Util
que resefie hoy brevemente ese camino o caminos de un
escritor porque luego se veréd que sefialan algunas constan-
tes, algunas tendencias que estdn marcando de una mane-
ra significativa y definitoria la literatura latinoamericana im-
portante de nuestro tiempo.

Les pido que no se asusten por las tres palabras que voy
a emplear a continuacién porque en el fondo, una vez que
se da a entender por qué se las estd utilizando, son muy
simples. Creo que a lo largo de mi camino de escritor he
pasado por tres etapas bastante bien definidas: una prime-
ra etapa que llamaria estética (ésa es la primera palabra),
una segunda etapa que llamaria metafisica y una tercera
etapa, que llega hasta el dia de hoy, que podria llamar his-
térica. En lo que voy a decir a continuacién sobre esos tres
momentos de mi trabajo de escritor va a surgir por qué uti-
lizo estas palabras, que son para entendernos y que no hay
que tomar con la gravedad que utiliza un filésofo cuando
habla por ejemplo de metafisica.

Pertenezco a una generacion de argentinos surgida casi
en su totalidad de la clase media en Buenos Aires, la capital
del pais; una clase social que por estudios, origenes y pre-
ferencias personales se entregd muy joven a una actividad
literaria concentrada sobre todo en la literatura misma. Me
acuerdo bien de las conversaciones con mis camaradas de
estudios y con los que siguieron siendo amigos una vez
que los terminé y todos comenzamos a escribir y algunos
poco a poco también a publicar. Me acuerdo de mi mismo
y de mis amigos, jévenes argentinos (portefios, como les
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decimos a los de Buenos Aires) profundamente estetizan-
tes, concentrados en la literatura por sus valores de tipo es-
tético, poético, y por sus resonancias espirituales de todo
tipo. No usdbamos esas palabras y no sabiamos lo que
eran, pero ahora me doy perfecta cuenta de que vivi mis
primeros afios de lector y de escritor en una fase que tengo
derecho a calificar de «estética», donde lo literario era fun-
damentalmente leer los mejores libros a los cuales tuviéra-
mos acceso y escribir con los ojos fijos en algunos casos en
modelos ilustres y en otros en un ideal de perfeccion estilis-
tica profundamente refinada. Era una época en la que los
jovenes de mi edad no nos ddbamos cuenta hasta qué pun-
to estdbamos al margen y ausentes de una historia particu-
larmente draméatica que se estaba cumpliendo en torno de
nosotros, porque esa historia también la captdbamos desde
un punto de vista de lejania, con distanciamiento espiritual.

Vivi en Buenos Aires, desde lejos por supuesto, el trans-
curso de la guerra civil en que el pueblo de Espafa luché y
se defendié contra el avance del franquismo, que finalmen-
te habria de aplastarlo. Vivi la Segunda Guerra Mundial, en-
tre el afio 39 y el afio 45, también en Buenos Aires. ; Cémo
vivimos mis amigos y yo esas guerras? En el primer caso
éramos profundos partidarios de la Republica espafola,
profundamente antifranquistas; en el segundo, estdbamos
plenamente con los aliados y absolutamente en contra del
nazismo. Pero en qué se traducian esas tomas de posicién:
en la lectura de los periédicos, en estar muy bien informa-
dos sobre lo que sucedia en los frentes de batalla; se con-
venian en charlas de café en las que defendiamos nuestros
puntos de vista contra eventuales antagonistas, eventuales
adversarios. A ese pequefo grupo del que formaba parte
pero que a su vez era parte de muchos otros grupos, nunca
se nos ocurrié que la guerra de Espafia nos concernia direc-
tamente como argentinos y como individuos; nunca se nos
ocurrié que la Segunda Guerra Mundial nos concernia tam-
bién aunque la Argentina fuera un pais neutral. Nunca nos

10
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dimos cuenta de que la misién de un escritor que ademas
es un hombre tenia que ir mucho més alld que el mero co-
mentario o la mera simpatia por uno de los grupos comba-
tientes. Esto, que supone una autocritica muy cruel que soy
capaz de hacerme a miy a todos los de mi clase, determiné
en gran medida la primera produccién literaria de esa épo-
ca: viviamos en un mundo en el que la aparicién de una no-
vela o un libro de cuentos significativo de un autor europeo
o argentino tenia una importancia capital para nosotros, un
mundo en el que habia que dar todo lo que se tuviera, to-
dos los recursos y todos los conocimientos para tratar de
alcanzar un nivel literario lo mas alto posible. Era un plan-
teo estético, una solucidn estética; la actividad literaria valia
para nosotros por la literatura misma, por sus productos y
de ninguna manera como uno de los muchos elementos
que constituyen el contorno, como hubiera dicho Ortega y
Gasset «la circunstancia», en que se mueve un ser humano,
sea 0 no escritor.

De todas maneras, aun en ese momento en que mi par-
ticipacion y mi sentimiento histérico practicamente no exis-
tian, algo me dijo muy tempranamente que la literatura —
incluso la de tipo fantdstico méas imaginativa— no estaba
Unicamente en las lecturas, en las bibliotecas y en las char-
las de café. Desde muy joven senti en Buenos Aires el con-
tacto con las cosas, con las calles, con todo lo que hace de
una ciudad una especie de escenario continuo, variante y
maravilloso para un escritor. Si por un lado las obras que en
ese momento publicaba alguien como Jorge Luis Borges
significaban para miy para mis amigos una especie de cielo
de la literatura, de maxima posibilidad en ese momento
dentro de nuestra lengua, al mismo tiempo me habia des-
pertado ya muy temprano a otros escritores de los cuales
citaré solamente uno, un novelista que se llamé Roberto
Arlt y que desde luego es mucho menos conocido que Jor-
ge Luis Borges porque murié muy joven y escribié una obra
de dificil traduccién y muy cerrada en el contorno de Bue-

11
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nos Aires. Al mismo tiempo que mi mundo estetizante me
llevaba a la admiracién por escritores como Borges, sabia
abrir los ojos al lenguaje popular, al lunfardo de la calle que
circula en los cuentos y las novelas de Roberto Arlt. Es por
eso que, cuando hablo de etapas en mi camino, no hay
que entenderlas nunca de una manera excesivamente com-
partimentada: me estaba moviendo en esa época en un
mundo estético y estetizante pero creo que ya tenia en las
manos o en la imaginacién elementos que venian de otros
lados y que todavia necesitarian tiempo para dar sus frutos.
Eso lo senti en mi mismo poco a poco, cuando empecé a
vivir en Europa.

Siempre he escrito sin saber demasiado por qué lo ha-
go, movido un poco por el azar, por una serie de casualida-
des: las cosas me llegan como un péajaro que puede pasar
por la ventana. En Europa continué escribiendo cuentos de
tipo estetizante y muy imaginativos, practicamente todos
de tema fantastico. Sin darme cuenta, empecé a tratar te-
mas que se separaron de ese primer momento de mi traba-
jo. En esos afios escribi un cuento muy largo, quiza el mas
largo que he escrito, «El perseguidor» —del que hablare-
mos mas en detalle llegado el momento—, que en si mis-
mo no tiene nada de fantéastico pero en cambio tiene algo
que se convertia en importante para mi: una presencia hu-
mana, un personaje de carne y hueso, un musico de jazz
que sufre, suefa, lucha por expresarse y sucumbe aplasta-
do por una fatalidad que lo persiguié toda su vida. (Los que
lo han leido saben que estoy hablando de Charlie Parker,
que en el cuento se llama Johnny Carter) Cuando terminé
ese cuento y fui su primer lector, adverti que de alguna ma-
nera habia salido de una drbita y estaba tratando de entrar
en otra. Ahora el personaje se convertia en el centro de mi
interés mientras que en los cuentos que habia escrito en
Buenos Aires los personajes estaban al servicio de lo fantas-
tico como figuras para que lo fantastico pudiera irrumpir;
aunque pudiera tener simpatia o carino por determinados

12
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personajes de esos cuentos, era muy relativo: lo que verda-
deramente me importaba era el mecanismo del cuento, sus
elementos finalmente estéticos, su combinatoria literaria
con todo lo que puede tener de hermoso, de maravilloso y
de positivo. En la gran soledad en que vivia en Paris de gol-
pe fue como estar empezando a descubrir a mi préjimo en
la figura de Johnny Carter, ese musico negro perseguido
por la desgracia cuyos balbuceos, mondlogos y tentativas
inventaba a lo largo de ese cuento.

Ese primer contacto con mi préjimo —creo que tengo
derecho a utilizar el término—, ese primer puente tendido
directamente de un hombre a otro, de un hombre a un con-
junto de personajes, me llevé en esos afios a interesarme
cada vez mas por los mecanismos psicoldgicos que se pue-
den dar en los cuentos y en las novelas, por explorar y
avanzar en ese territorio —que es el mas fascinante de la li-
teratura al fin y al cabo— en que se combina la inteligencia
con la sensibilidad de un ser humano y determina su con-
ducta, todos sus juegos en la vida, todas sus relaciones y
sus interrelaciones, sus dramas de vida, de amor, de muer-
te, su destino; su historia, en una palabra. Cada vez mas
deseoso de ahondar en ese campo de la psicologia de los
personajes que estaba imaginando, surgieron en mi una se-
rie de preguntas que se tradujeron en dos novelas, porque
los cuentos no son nunca o casi nunca problematicos: para
los problemas estan las novelas, que los plantean y muchas
veces intentan soluciones. La novela es ese gran combate
que libra el escritor consigo mismo porque hay en ella todo
un mundo, todo un universo en que se debaten juegos ca-
pitales del destino humano, y si uso el término destino hu-
mano es porque en ese momento me di cuenta de que yo
no habia nacido para escribir novelas psicolégicas o cuen-
tos psicolégicos como los hay y por cierto tan buenos. El
solo hecho de manejar elementos en la vida de algunos
personajes no me satisfacia lo suficiente. Ya en «El perse-
guidor», con toda su torpeza y su ignorancia, Johnny Cérter

13
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se plantea problemas que podriamos llamar «ultimos». El
no entiende la vida y tampoco entiende la muerte, no en-
tiende por qué es un musico, quisiera saber por qué toca
como toca, por qué le suceden las cosas que le suceden.
Por ese camino entré en eso que con un poco de pedante-
ria he calificado de etapa metafisica, es decir una autoinda-
gacion lenta, dificil y muy primaria —porque yo no soy un
filésofo ni estoy dotado para la filosofia— sobre el hombre,
no como simple ser viviente y actuante sino como ser hu-
mano, como ser en el sentido filoséfico, como destino, co-
mo camino dentro de un itinerario misterioso.

Esta etapa que llamo metafisica a falta de mejor nombre
se fue cumpliendo sobre todo a lo largo de dos novelas. La
primera, que se llama Los premios, es una especie de diver-
timento; la segunda quiso ser algo mas que un divertimen-
to y se llama Rayuela. En la primera intenté presentar, con-
trolar, dirigir un grupo importante y variado de personajes.
Tenia una preocupacion técnica, porque un escritor de
cuentos —como lectores de cuentos, ustedes lo saben bien
— maneja un grupo de personajes lo mas reducido posible
por razones técnicas: no se puede escribir un cuento de
ocho péaginas en donde entren siete personas ya que llega-
mos al final de las ocho paginas sin saber nada de ninguna
de las siete, y obligadamente hay una concentraciéon de
personajes como hay también una concentraciéon de mu-
chas otras cosas (eso lo veremos después). La novela en
cambio es realmente el juego abierto, y en Los premios me
pregunté si dentro de un libro de las dimensiones habitua-
les de una novela seria capaz de presentar y tener un poco
las riendas mentales y sentimentales de un nimero de per-
sonajes que al final, cuando los conté, resultaron ser diecio-
cho. jYa es algo! Fue, si ustedes quieren, un ejercicio de es-
tilo, una manera de demostrarme a mi mismo si podia o no
pasar a la novela como género. Bueno, me aprobé; con una
nota no muy alta pero me aprobé en ese examen. Pensé
que la novela tenfa los suficientes elementos como para
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