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A MANERA DE INTRODUCCION

El presente libro forma parte de una investigacion més am-
plia sobre las formas literarias tradicionales y la literatura ac-
tual en varias lenguas indigenas de México. En términos
generales, tal investigacion ha partido de este hecho basi-
co: que las culturas indigenas de México permanecen vivas
entre otras causas por el soporte esencial del idioma, por la
funcion que desempefa en la ritualizacion de la vida civil,
agricola y religiosa. La relaciéon entre los enclaves sociales
de resistencia cultural y el uso ritual de la lengua aun en co-
munidades donde el bilingliismo se acrecienta es uno de
los casos preclaros en que el idioma representa la vida mis-
ma de los pueblos.

La investigacion se ha apoyado en tres premisas. Prime-
ra, que en esos contextos de resistencia cultural las lenguas
indigenas suponen un uso especifico que es en si mismo un
tipo de composicién que se diferencia del uso coloquial en
la misma medida que en cualquier otro idioma se distingue
la composicion artistica de la expresion comin. De este ar-
te de la lengua es necesario partir para entender el fend-
meno de la literatura en lenguas indigenas de ayer y de
hoy. La segunda premisa es que el complejo proceso idio-
matico y cultural que se ha dado en llamar “tradicién oral”
solo puede explicarse cabalmente a partir del arte de la
lengua, pues en estricto sentido la tradicion oral es cierto
arte de composiciéon que en las culturas indigenas tiene
funciones precisas, particularmente la de conservar conoci-
mientos ancestrales a través de cantos, rezos, conjuros, dis-
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cursos o relatos. Ciertamente, el término “literatura” como
técnica de escribir proviene de la voz latina littera (letra),
pero el concepto se refiere mas a la nocién de arte que a la
de redaccion, y el concepto de “tradicién oral” no parece
distinguir suficientemente las fronteras entre arte de la len-
gua (escrita 0 no) y comunicacién oral. Quizés a esto contri-
buye, ademas de la vision etnografica que afecta a esta cla-
se de estudios (en lugar de criterios estéticos, que se apli-
can a la literatura de los paises europeos), el olvido de que
las dos obras cumbres de la “literatura” de Occidente, la
lliada y la Odisea de Homero, surgieron antes de la inven-
cion del alfabeto y, por tanto, son producciones de una so-
ciedad 4grafa. La tercera premisa es que la tradicion oral,
entendida como arte de composicién, transmite y refleja no
solamente los cambios que las culturas indigenas han expe-
rimentado durante la Colonia y el México independiente,
sino la persistencia del mundo religioso y artistico prehispa-
nico. Por ello, uno de nuestros principales objetivos ha sido
proponer un método practico para analizar el arte de com-
posicion de las formas literarias tradicionales en algunas
lenguas del pais. En este sentido deben ser considerados
El arte y composicién de los rezos sacerdotales mayas(1] y
“Los rezos de curacién en las lenguas indigenas de México.
Arte y composicioén en un conjuro tzotzil”,[2] donde propon-
go la elaboraciéon formularia, el epiteto ceremonial y la altu-
ra tonal como la base compositiva de estas formas tradicio-
nales.[3]

Ahora bien, en términos generales podemos afirmar
que cualquier forma literaria supone unidades minimas de
composicién y que algunas de estas unidades pueden mo-
dificarse dentro de una misma lengua a lo largo de genera-
ciones o sobrevivir a mudanzas de pueblos, lenguas y cultu-
ras. En Occidente el “verso” es una unidad que ha perma-
necido vigente varios milenios. Entre los valores que se le
atribuyen, uno ha perdurado también a través de milenios y
constituye quiza su principal supuesto: el ritmo.
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Pero la idea de verso y de ritmo cambia segin la época
o la naturaleza concreta de las lenguas. En su periodo clasi-
co, por ejemplo, las lenguas griega y latina basaron la versi-
ficacion en la medida del tiempo necesario para recitar los
versos, distinguiendo prosédicamente entre silabas largas y
breves.[4] En la Edad Media se perdié esta distincién prosé-
dica y se inicié el desarrollo de la versificaciéon fundada en
el nimero de silabas de igual valor y en la colocacién armo-
niosa de acentos. En varios poetas de la Edad Media, qui-
zas en Espafa, en la zona andaluza, o en los poetas goliar-
dos de Baviera, surgié otro elemento que durante varios si-
glos fue comun al arte poética, pero no esencial al verso: la
rima. En los albores del siglo XX el verso volvié a abandonar
la rima y los metros basados en el nimero fijo de silabas: el
“verso libre” se apoyd Unicamente en periodos acentuales.
[5]

Es decir, el verso no ha sido una unidad cerrada, defini-
da desde fuera, sino una unidad dindmica y cambiante a la
que han recurrido los poetas de muchos milenios para
componer obras con cierto artificio, y sus modalidades han
durado siglos (en el caso del nimero fijo de silabas con ri-
ma, desde el siglo Xl al XX), o en ocasiones milenios (en el
caso del verso prosédico de silabas breves y largas, desde
el siglo IX a.C. al, por lo menos, IV d.C.). Si nos redujéramos
a definir la poesia y el verso en funcién de la tradicién euro-
pea mas reciente (o sea, en funcién de un ritmo silabico
acentual), perderiamos elementos notables de las lenguas
indigenas que no poseen las europeas: la desigual duracién
sildbica, vocales rearticuladas con cierre glotal y alturas to-
nales.

Pero las formas literarias indigenas sefalan valores for-
males dentro de la oralidad. Al transcribir, reelaborada o
no, una entrevista acerca de relatos indigenas, se fijan ele-
mentos desiguales y vagos no de la tradicién oral, sino de
la conversacién. La inercia etnogréfica pierde de vista los
distintos desarrollos estilisticos en las lenguas indigenas y la
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importancia que tienen actualmente para las comunidades
y para una inmediata y futura produccién literaria. Convie-
ne, por ello, no referir el concepto de lo literario al sentido
etimoldgico de la escritura, sino a valores o usos formales
de la lengua.

Nuestro conocimiento de la tradicién oral y los procesos
formularios ha tenido un notable avance en el siglo XX des-
de la aparicién, en 1928, de una obra esencial de Milman
Parry y después con las aportaciones de diversos homeris-
tas e investigadores de la tradicién oral entre los trovadores
yugoslavos y rusos.[é]

En el campo del cuento de tradicién oral indoeuropeo
los métodos de estudio y las investigaciones han alcanzado
también notables avances, no siempre aprovechados por
los estudiosos del cuento tradicional oral en las lenguas in-
digenas de México. Desde finales del siglo XiX, Kaarle
Krohn inicié en Finlandia el llamado método histérico geo-
grafico que ha proporcionado invaluables aportaciones al
estudio del cuento popular indoeuropeo de tradicién oral.
Con él y con su discipulo Antti Aarne se inicié también la ti-
pificacion tematica y la identificacién de motivos y elemen-
tos de composicién de los cuentos tradicionales, tarea que
Stith Thompson culminé a mediados del siglo XX.[7] Desde
1907, Kaarle Krohn fundé, con apoyo del Estado finlandés,
las publicaciones més destacadas en este campo de estu-
dios, las llamadas F. . Comunications, siglas que pueden
leerse como Folklore Fellows, Fédération des Folkloristes,
Folkloristischer Forscherbund o Comunicaciones de la Fe-
deracion de Folcloristas. En atencién al caracter internacio-
nal de estas tareas de andlisis y acopio de relatos popula-
res, en las FFC se instrumenté un método convencional pa-
ra catalogar versiones orales de un mismo cuento tipo se-
gun la zona geografica donde se recolectaran.

Ahora bien, muchos de los actuales cuentos de tradi-
cion oral en las lenguas indigenas de México pertenecen a
la tradicion indoeuropea. Pero muchos otros no. Son tan
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abundantes los relatos conocidos ahora en lenguas indi-
genas, que exigen planteamientos muy diferentes de los
que encabezaron en su momento Franz Boas y Paul Radin.
En efecto, no necesitamos nuevas clasificaciones para orde-
nar o analizar los cuentos populares de tradiciéon indoeuro-
pea incorporados en las lenguas indigenas de México, sim-
plemente porque ya se cuenta con una amplia categoriza-
cion y con estudios sistematicos de fondo en el campo in-
doeuropeo. Lo que necesitamos ahora son criterios de cla-
sificacion que nos ayuden a distinguir los sustratos o fuen-
tes culturales diversas en los cuentos populares indigenas.
Pero esto soélo serad posible con un método que nos ayude
a ver los cuentos de tradicién oral como objetos verbales
analizables desde una perspectiva compositiva o formal
que asegure su descripcién, identificacién y comparacién
clara. Por tanto, no me propongo someter los relatos a las
preocupaciones antropoldgicas o etnogréficas, sino anali-
zarlos en cuanto composiciones de un arte de la lengua
que se conecta con fuentes culturales distintas: europeas,
africanas y prehispanicas. Asi podremos entender su valor
formal y su persistencia a lo largo de siglos y —;por qué
no?— de milenios.

Los cuentos de tradicién oral poseen una “composi-
ciéon”, un arte combinatorio sin el cual seria imposible su
transmision a lo largo de generaciones. Uno de los mejores
ejemplos de conservacion oral de un cuento popular es el
que Herddoto registré sobre el constructor de la cdmara
del tesoro del rey Rampsinetos, nombre que quizas designa
a Ramsés [11.[8] El arquitecto disefié el edificio del tesoro de
tal manera que pudiera removerse una de las enormes pie-
dras. Antes de morir, reveld a sus hijos el secreto. Los jove-
nes penetraron varias veces en la cdmara del tesoro y el rey
se dio cuenta de los robos; tendié una trampa con redes y
uno de los hermanos cayé en ella; para no ser reconocido,
pidié al otro que lo decapitara. El rey ordend exhibir publi-
camente el cuerpo, pero mediante un ardid el otro herma-
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no embriagd a los guardias y lo sustrajo. El rey tendié mas
trampas, pero el muchacho salié triunfante. Finalmente, el
rey le reconocié su gran inteligencia, proclamé el perdén
real y le concedié a su hija por esposa. Antes de Herédoto,
algunos motivos episédicos de este relato eran conocidos,
por supuesto, en la tradiciéon oral griega. Pero esta “ver-
sion” fue fundamental para todas las adaptaciones que el
relato experimenté en la Europa de la Edad Media y del
Renacimiento, en escritos budisticos de los primeros siglos
de nuestra era, en una coleccién de cuentos de la India del
siglo Xl y en la tradicion oral de Islandia, Europa, Asia cen-
tral, Indonesia y Filipinas. El Index of tale types de Aarni-
Thompson lo registra como cuento tipo 950.[9]

En las siguientes péaginas, pues, a fin de facilitar el anali-
sis formal de los relatos y la seleccién de sus fuentes cultu-
rales y geogréficas, propongo al lector una clasificacion di-
ferente de los cuentos de tradicién oral en las lenguas indi-
genas de México.

CARLOS MONTEMAYOR

México, octubre de 1995

[1] Carlos Montemayor, Arte y composicién en los rezos sacerdota-
les mayas, Universidad Auténoma de Yucatadn, Facultad de
Ciencias Antropoldgicas, Mérida, Yucatan, 1995.
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Zapién, La métrica latinizante, UNAM, México, 1975, y Carlos
Montemayor, Historia de un poema, Premid Editora, México,
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cardo Jaimes Freyre, Leyes de la versificacion en lengua espa-
Aola, Aguilar, México, Biblioteca de Iniciacion Americana,
1974.

[6] Aparte de |la obra misma de Milman Parry, L'Epithéte traditionel
dans Homére, Paris, 1928, pueden consultarse tres excelentes
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aportaciones de Parry: Albert B. Lord, The Singer of Tales, Har-
vard University Press, 1960; G. S. Kirk, Los poemas de Homero,
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|. EL CUENTO TRADICIONAL

LA NARRATIVA tradicional es el género més estudiado en la
investigacion antropoldgica dado su particular predominio
en el amplio espectro de la llamada tradicién oral. Pero es-
te hecho ha afectado de diversas maneras su comprensién
y ha reducido su naturaleza a la antinomia poco util de ora-
lidad-escritura. La tradicion oral no es equivalente a una
conversacién subjetiva sobre el pasado ni a recordar lo que
sea en la forma que fuere. La composicion tradicional supo-
ne rasgos formales que tendriamos que deslindar de la vi-
sion subjetiva de una conversacion. En los rezos y discursos
ceremoniales hay elementos compositivos que se corres-
ponden con una informacién religiosa, cosmogénica, médi-
ca o histérica. En la narrativa estos valores también concu-
rren, pero no se ponen de relieve porque las investigacio-
nes permanecen sujetas a los rasgos accidentales de los na-
rradores mismos. Aqui me ocuparé fundamentalmente de
los cuentos tradicionales mas que de los autores actuales
que los escriben.

A veces el conocimiento de los relatos esta ligado a la
funcion que como curandero, sacerdote o autoridad tradi-
cional ha tenido el narrador o alguno de sus parientes cer-
canos. En reuniones comunitarias o en festividades anuales
se relatan las historias sobre el santo patrono o sobre el ori-
gen del pueblo y, generalmente, aunque se escuchen en
reuniones familiares, no tienen como fin primordial la diver-
sién, sino el fortalecimiento de tradiciones, creencias o da-
tos religiosos y geogréficos. Esta “informacién” que los
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