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INTRODUCCION

Si algo llama la atencién de aquel que se acerca a la re-
cepcién de la obra de Ibsen es la gran variedad de inter-
pretaciones a la que han dado lugar sus textos. Desde que
el noruego irrumpié en el panorama teatral occidental alre-
dedor de 1890, capitaneando aquello que se vino a llamar
el momento escandinavo de la literatura europea, sus obras
se han leido y llevado a escena de los modos mas diversos.
Su Espectros (1881), por ejemplo, fue enarbolada por el
movimiento de renovacién del teatro europeo que se pro-
puso acabar con la hipocresia y la doble moral de la cultura
burguesa del siglo xix. La obra fue estrenada por los teatros
mas experimentales de finales de aquel siglo. La Freie Biih-
ne de Berlin, el Théatre Libre de Paris, el Independent
Theatre de Londres y el Stanislavski en Mosci produjeron
montajes que generaron gran escandalo, pusieron en mar-
cha los aparatos de censura estatal y transformaron el tea-
tro por medio de puestas en escena que buscaban la ver-
dad sobre el escenario y huian de los convencionalismos
declamatorios del teatro comercial de la época. En ltalia,
en cambio, donde Espectros fue el mayor éxito comercial
de Ibsen de la Gltima década del siglo xix y primera del xx,
la obra no desperté escandalo alguno, ya que el gran actor
Ermete Zacconi, que disfruté de una suerte de monopolio
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tacito sobre la obra, la leyé como una advertencia sobre las
letales consecuencias de la vida bohemia y artistica. La lec-
tura moralista de Zacconi tuvo varios seguidores en nuestro
pais, entre los que destacé el primer actor José Tallavi, que
durante méas de una década se retorcié sobre los escenarios
de toda la peninsula, reproduciendo los sintomas de la lo-
cura provocada por la sifilis, una enfermedad cuyos efectos
habia estudiado en los hospitales. No obstante, también en
Espana se dieron lecturas emancipadoras de la obra, como,
por ejemplo, el histérico montaje de Espectros del director
catalan Adria Gual con su Teatre Intim (1900), con frecuen-
cia considerado el pionero del teatro moderno en Espafia.
Algo parecido ha ocurrido con Un enemigo del pueblo
(1882). En el Reino Unido, por ejemplo, desperté el entu-
siasmo de los socialistas de |la Fabian Society, de la que for-
maban parte el dramaturgo George Bernard Shaw, uno de
los grandes adalides tempranos de lbsen, y también la pri-
mera traductora de la obra al inglés, Eleanor Marx Aveling,
hija del filésofo. En Paris y en Bruselas, en cambio, donde
Aurélien Lugné-Poe estrené la obra con su Théatre de
L'CEuvre, generd tumultos de raigambre anarquista y deten-
ciones a la salida de los estrenos. Pocas décadas mas tarde,
sin embargo, Un enemigo del pueblo resurgié con fuerza
en el Tercer Reich, donde los nazis la emplearon como pro-
paganda contra la cultura democratica de la Republica de
Weimar. Lo cual no impidié que un par de décadas mas tar-
de, en el contexto de la Guerra Fria, Arthur Miller la adap-
tara para denunciar la caza de brujas que capitaneé el reac-
cionario Joseph McCarthy en Estados Unidos, y en la actua-
lidad, ha regresado con fuerza a los escenarios norteameri-
canos ante la crisis de derechos democréaticos que sufre el
pais. En Espafa, igualmente, Un enemigo del pueblo ha si-
do objeto de pasiones encontradas. Fue una obra muy po-
pular en el movimiento obrero anarquista de finales del si-
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glo xix y Joan Montseny, el padre de Federica, no dudé en
afirmar desde las péaginas de su influyente Revista Blanca
que lbsen era «el tipo humano que artistica y fisiologica-
mente més se acerca a la perfecciéon». Fueron, sin embar-
go, dos jovenes republicanos, Carles Costa y Josep Maria
Jorda, quienes tomaron la iniciativa de traducir y llevar Un
enemigo del pueblo a escena por primera vez en nuestro
pais (Barcelona, 1893). Con ello convirtieron a Ibsen en el
«idolo de cierta juventud», como denominé el critico Joan
Maragall a los modernistas catalanes que lucharon por re-
volucionar el teatro y, por medio de él, la sociedad en la
que vivian. Tampoco falté un interés socialista por la obra
que cristalizé, por ejemplo, cuando Cipriano Rivas Cherif
consiguié estrenarla con un grupo no profesional en el mis-
misimo Espafol en 1920, con ocasién del congreso anual
de la UGT. En 1971, Fernando Fernan Gémez agité con ella
contra el franquismo y, en su denuncia de la ignorancia en
la que el régimen habia mantenido al pueblo, obtuvo uno
de los mayores éxitos de critica y publico que la obra haya
tenido en nuestro pais, especialmente entre la juventud.
Aungue no han faltado visiones de signo contrario, como la
de uno de los dltimos traductores de Un enemigo del pue-
blo al castellano, Juan Antonio Garrido Ardila, que ha ofre-
cido una lectura del texto profundamente enraizada en la fi-
losofia aristocratica y elitista de José Ortega y Gasset. Mas
recientemente, en 2007, Juan Mayorga y Gerardo Vera la
montaron poniendo el foco sobre la degeneracién de los
medios de comunicacién y su connivencia con los poderes
facticos, y dieron lugar a un resurgir del interés por la obra
que se ha traducido en numerosos montajes en los Ultimos
afos, como el de Alex Rigola (2018).

En Espafia, Los pilares de la sociedad (1877) ha sido re-
presentada en contadas ocasiones y solo por grupos proxi-
mos al anarquismo (1902, 1938), mientras que en Alemania
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fue una de las obras mas populares de Ibsen en el circuito
comercial. Ante el estreno de El pato silvestre (1884) en Pa-
ris en 1891, un indignado critico declaré que jamas enten-
deria lo que simbolizaba aquel pato, y sin embargo en
nuestro pais la obra fue versionada por un autor tan insigne
como Antonio Buero Vallejo y llevada a escena por José
Luis Alonso en 1982.

Especialmente controvertidas han sido siempre Casa de
munfecas (1879), La dama del mar (1888), La Casa Rosmer
(1886) y Hedda Gabler (1890), las obras con las que Ibsen
nos regalé los grandes personajes femeninos de Nora, Elli-
da Wangel, Rebekka West y Hedda Gabler, que han dado
voz a las inquietudes de incontables mujeres por todo el
mundo. Se ha dicho con frecuencia que el portazo con el
que Nora abandona a su marido en Casa de mufiecas cons-
tituy el pistoletazo de salida del movimiento feminista mo-
derno. No cabe duda de que, a lo largo de los ultimos
ciento cincuenta afios, numerosisimas directoras y actrices
han empufado las obras de Ibsen en su lucha por la con-
quista del espacio publico. A la segunda ola del feminismo
se ha atribuido también el resurgir global que tuvieron es-
tas obras en las décadas de los sesenta y setenta del siglo
xx. En Espafia montaron, versionaron o protagonizaron es-
tas piezas grandes mujeres del teatro como Carlota de Me-
na, que fue la primera Nora de nuestro pais (Barcelona,
1893), Carmen Cobena (1902, 1908), Margarita Xirgu (1915,
1924), Maria Lejarraga y Catalina Barcena (1917-1929), Ire-
ne Lépez Heredia (1928, 1943) o Lola Membrives (1928-
1929). Durante la fase final del franquismo y la transicion
hacia la democracia, estas obras despertaron el interés de
mujeres tan destacadas como la directora Josefina Molina,
la autora Ana Diosdado o la actriz Amparo Bard; y mas re-
cientemente, Angela Molina y Cayetana Guillén Cuervo,
entre otras, han interpretado a las heroinas ibsenianas. Sin
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embargo, y en paralelo, han corrido rios de tinta argumen-
tando que el feminismo nunca fue un tema en las obras de
lbsen, como afirma tajantemente uno de sus mas destaca-
dos bidgrafos, Michael Meyer.

En suma, parece que lo Unico que estd claro con lbsen es
que nada estad excesivamente claro, o al menos que lo que
unos ven en sus textos es distinto, y con frecuencia contra-
rio, a lo que ven otros. Y en eso consiste probablemente el
secreto de lbsen, en el hecho de que sus obras no contie-
nen mensajes ni tesis, en que no dan lecciones, sino més
bien cuestionan, problematizan, inquietan, hurgan y rebus-
can. lbsen jaméas se sometié a una ideologia, a considera-
ciones éticas o morales, ni siquiera a modelos estéticos. Y
lo paraddjico es que quizad en el preciso momento en que
el arte se muestra mas libre, menos sumiso y considerado,
es cuando se torna méas profundamente politico.

A esta concepcion del arte y de la obra ibseniana es a la
que responden las ocho nuevas traducciones que ahora
ofrecemos a los lectores hispanoparlantes. Estas versiones
tratan de hacer justicia a la riqueza y ambigliedad de los
textos ibsenianos. En todo momento ha sido mi voluntad
no resolver paradojas ni arreglar entuertos. Mas bien al
contrario, he procurado sumergirme en las dificultades de
los textos noruegos y he tratado de reflejarlas en su version
castellana. La literalidad ha sido el principio rector de mi la-
bor y esta ha sido propiciada por el hecho de que he tradu-
cido estas obras directamente desde los originales en no-
ruego, mi segunda lengua materna. A excepcion de las
cuatro traducciones de Alianza, esta es la primera vez que
se ofrece en Espafia a Ibsen traducido sin pasar por otras
lenguas.

La cadena de transmisién a través de las traducciones
principalmente francesas, pero también inglesas y alema-
nas, hace que necesariamente se pierdan matices. Una de
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las caracteristicas de las obras ibsenianas que no habian so-
brevivido a la linea de transmisién es el cuidado con el que
lbsen doté a sus personajes de un modo de hablar Gnico y
singular. Cada uno de ellos tiene sus propios giros, vocabu-
lario y expresiones con las que el noruego va trazando de-
talladamente su caracter, su gusto y hasta sus origenes so-
ciales. Uno de mis objetivos al traducir estas obras ha sido
proporcionar a los personajes en castellano esa voz propia,
que a menudo contiene claves de interpretacion de las
obras. En Casa de mufecas, por ejemplo, Nora emplea
constantemente la palabra maravilloso y el reiterado uso
del término va dotando de significado a su famosa réplica
final: cuando su esposo Helmer le pregunta qué tendria
que ocurrir para que pudieran volver a estar juntos, Nora
explica que tendria que ocurrir «lo méas maravilloso», esto
es, que tendrian que convertirse en un auténtico matrimo-
nio. Y a mi juicio, esta misteriosa afirmacién se torna inteli-
gible precisamente a través del uso de la expresiéon que ha-
ce Nora a lo largo de la obra. Menos trascendentes, pero
igualmente significativos son, por ejemplo, los constantes
suspiros del zascandil y eterno estudiante Tennesen en Los
pilares de la sociedad, que se pasa toda la obra exclaman-
do «buf», como exhausto de su vida de diletante, hasta que
la resuelta Lona Hessel le pide cuentas sobre el asunto. Ca-
racteristicos son también la expresién favorita del periodis-
ta Billing en Un enemigo del pueblo, «que me parta un ra-
yo», que proporciona un marcado sesgo cémico al perso-
naje, los constantes «hum» del viejo Ekdal en Un pato sil-
vestre y el sempiterno «eh» de Jorgen Tesman del que se
rie su esposa, Hedda Gabler.

También he tratado de reproducir las diferencias de clase
que subyacen al habla de los personajes ibsenianos. Em-
blematicos en este sentido son el carpintero Engstrand y su
hija, Regine, en Espectros, cuyas dificultades para manejar
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el ampuloso lenguaje de la burguesia de la época revelan
su origen humilde. El habla es también la Unica pista que
nos proporciona lbsen para intuir los origenes del adinera-
do Morten Kiil en Un enemigo del pueblo. Pero el mayor
desafio lingtistico lo supone sin duda el lenguaje de la ta-
lentuda Gina de Un pato silvestre, a mi juicio una de las he-
roinas de lbsen mas groseramente infravaloradas por la cri-
tica. No cabe duda de que el habla de Gina y la irritacién
que produce en su marido, Hjalmar, de ascendencia mas
privilegiada, cumple una funcién cémica en la obra, pero, al
mismo tiempo, Gina y la sefiora Serby constituyen un
contrapunto de cordura y sensatez frente a los desvarios de
los personajes masculinos de la obra, a pesar de lo cual no
logran evitar la tragedia con la que cierra el texto.

Otro de los rasgos de las obras que me he esforzado por
preservar y que raramente ha aparecido en traducciones
anteriores es el frecuente uso de tacos y maldiciones por
parte de algunos de los personajes, que contribuye tam-
bién a perfilar su caracter. El caso més paradigmatico en es-
te sentido es el del protagonista de Un enemigo del pue-
blo: el doctor Stockmann es, con diferencia, el personaje
mas malhablado de toda la obra de Ibsen. Y su creciente
uso de maldiciones a lo largo del texto va dibujando el mo-
numental cabreo que este apasionado personaje va acumu-
lando en los Ultimos actos de la obra, moderando quiza las
habituales lecturas épicas de un texto que lbsen considerd
seriamente subtitular «<comedia». Pero también juran y per-
juran otros muchos personajes de estas obras, incluidos va-
rios beatos y el moderado impresor Aslaksen de Un enemi-
go del pueblo. Y los irrefrenables deseos de maldecir de
Nora en Casa de mufiecas nos hablan elocuentemente de
su busqueda de emancipacion.

Otro rasgo particular de las obras de Ibsen es el hecho
de que, desde un principio, fueron prolijamente leidas,
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ademés de representadas. Prueba de que el noruego las
destinaba también a la lectura son las detalladas descrip-
ciones fisicas de los personajes y los espacios, dificilmente
reproducibles sobre la escena, al igual que los momentos
en que, en las acotaciones, oculta la identidad de un perso-
naje en su salida al escenario, para mantener la emocién.
Miticas son las colas que se formaban en el puerto de Oslo,
a la espera del barco que traia de Copenhague la ultima
obra de Ibsen, que él procuraba siempre publicar antes de
que fuera estrenada. Esta practica le aseguraba los ingresos
de las ventas de los libros, pero también le concedia cierta
ventaja en la carrera entre las editoriales de media Europa
por ser las primeras en traducirla, que obtenia proporcio-
nando por adelantado el texto a sus traductores de con-
fianza. Ahora bien, si la literalidad ha sido mi regla y estas
traducciones estan dirigidas a su lectura, he procurado no
olvidar que el destino natural del texto dramatico es su re-
presentacién escénica Por eso he puesto especial atencién
al ritmo, la cadencia y la fonética, a los elementos auditivos
que permitirdn que mas tarde sean pronunciadas sobre es-
cenarios por actores de carne y hueso.

Quisiera también sefalar que en estas traducciones no he
pretendido en ninglin momento reproducir el castellano de
la segunda mitad del siglo xix. Aparte de lo vano que con-
sidero semejante intento de llevar a cabo una especie de
arqueologia lingtiistica, dado que siglo y medio de distan-
cia me parece insuperable para la apropiacién del tipo de
matices en el habla de los que hace gala el noruego, la
considerable cantidad de traducciones casi coetdneas al
propio lbsen me parece suficiente para la apreciacion del
lenguaje de la época. Mi interés ha residido, en cambio, en
emplear un registro contempordneo en el que mi propia
sensibilidad respecto del habla de mi tiempo me permita
embarcarme en el tipo de empresas que vengo describien-
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do a lo largo de esta introduccién. Por eso confio en que
estas traducciones, ademas de ser leidas, puedan constituir
una Util herramienta para aquellos que deseen montar los
textos.

Si he tenido alguin éxito en estos propdsitos, ha sido sin
duda también gracias a una serie de circunstancias propi-
ciatorias. En primer lugar me ha sido de gran utilidad con-
tar con la todavia reciente ediciéon de las obras completas
de lbsen en noruego, Henrik Ibsens skrifter (2005-2010). El
minucioso aparato de notas y comentarios de esta edicién,
que contienen explicaciones acerca de temas tan variados
como las costumbres de vestimenta de la época de lbsen,
los términos ya en desuso o las influencias de otros autores,
constituye una herramienta privilegiada para cualquier tra-
ductor. Esta es la edicién que he empleado como fuente.

En segundo lugar, estas traducciones son el resultado de
una experiencia de colaboraciéon entre traductores que,
hasta donde yo sé, es Unica. Mi trabajo ha sido realizado en
el contexto del proyecto Ibsen in Translation impulsado por
el Centro de Estudios Ibsenianos de la Universidad de Oslo
a iniciativa de la veterana traductora Ellinor Kolstad. En este
proyecto hemos tenido el privilegio de participar ocho tra-
ductores del noruego a ocho lenguas distintas, a saber, el
hindi, el arabe, el egipcio, el japonés, el ruso, el chino, el
irani y el castellano. Aunque cada uno ha sido soberano de
sus propias traducciones, hemos tenido la oportunidad de
celebrar una reunién con ocasién de la traduccién de cada
una de las obras. Durante dos dias, y bajo el amparo del di-
rector del centro, Frode Helland, hemos revisado linea por
linea cada obra y debatido detenidamente los problemas
de la traduccién. Durante el proceso descubrimos con cier-
ta sorpresa que, a pesar de la enorme diversidad de las len-
guas de destino, el debate era siempre nutritivo y que, en
ultima instancia, el problema fundamental al que se enfren-
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ta un traductor es la interpretacién del texto de partida. La
diversidad de puntos de vista que surgian en aquellas reu-
niones ha contribuido sin duda a la riqueza de la lectura de
los textos que sustenta estas traducciones al castellano.

El tercer elemento que ha impulsado la riqueza de estas
versiones ha sido el de contar con el apoyo de un «panel
de expertos» que las ha revisado. En mi caso he tenido el
privilegio de recibir consejos de cuatro expertos distintos.
En primer lugar el dramaturgo y director de escena Ignacio
Garcia May, que ha estado vinculado al proyecto desde el
primer dia y ha revisado la integridad de los textos que
aqui se ofrecen. Garcia May ha demostrado siempre un sin-
gular aprecio por la obra ibseniana, que se ha reflejado en
articulos y ponencias, y también en varias escenificaciones
basadas en los textos del noruego (Par, 1995; Ibsen tras el
cristal, 2011). Su experiencia con las tablas ha aportado a
estas traducciones, entre tantas otras cosas, el cuidado del
ritmo y de la fonética, la huida de las aliteraciones no de-
seadas y el respeto a la dificil labor de los actores que lue-
go se veran en la tesitura de pronunciar las frases aqui es-
culpidas, por no mencionar el hecho de que me ha ayuda-
do a adquirir una mayor comprensién de la naturaleza del
texto teatral frente a otros tipos de textos. Los consejos de
Kirsti Baggethun, la mas prolifica traductora de literatura
noruega en nuestro pais, han sido también fundamentales.
Su larga experiencia en la resolucién de los problemas que
plantea la traduccién del noruego al castellano ha contri-
buido en gran medida a enriquecer las presentes traduccio-
nes, también gracias a su propia labor con la traduccién de
Ibsen (Casa de munecas, 1983). Crucial ha sido también el
saber de un historiador del teatro tan versado como Javier
Huerta Calvo, que ha sabido encauzar el didlogo entablado
por estas traducciones con el resto del teatro publicado en
nuestro pafs, moderando ciertos excesos, a la par que pro-

11
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piciando otras radicalidades. Finalmente he de agradecer
los consejos de otro entusiasta ibseniano, Alberto Castrillo,
que dirigié en 2004 una versiéon de Peer Gynt titulada Un
tal Pedro.

Un dltimo aspecto de la obra ibseniana que quisiera des-
tacar en esta introduccién, y que esta edicidon permitird
apreciar, es su caracter marcadamente organico. Con la pu-
blicacién de Los pilares de la sociedad en 1877, lbsen
abandond definitivamente el verso y las tematicas histéri-
cas, e inicidé un proceso creativo que culminé en 1899, en el
ultimisimo afo del siglo, con la publicacién de Cuando des-
pertamos los muertos, que seria su Ultima obra. Las ocho
primeras obras de este periodo son las que publicamos en
este volumen en riguroso orden cronoldgico, las cuatro ulti-
mas aparecerdn proximamente. Durante algo mas de dos
décadas, lbsen fue publicando las obras con las que se ga-
né un puesto en el canon de la literatura occidental, a razén
de una pieza cada dos afios aproximadamente. Se trata de
una produccién muy moderada en comparacion, por ejem-
plo, con la de muchos dramaturgos espafioles de la misma
época, y el reducido ritmo de sus publicaciones me parece
elocuente indicador del esmero con el que lbsen se consa-
gré a cada una de sus obras. Se ha sefalado con frecuencia
que estas obras mantienen un didlogo entre ellas. Con oca-
sion de la publicacion de Espectros, por ejemplo, el norue-
go declardé que después de Nora tenia que venir la sefiora
Alving. Si en Casa de muriecas se explora la decisiéon de
una mujer de abandonar a un esposo a quien ya no quiere,
en Espectros nos encontramos con una familia en la que la
esposa, en parecidas circunstancias, no fue capaz de dar el
mismo paso. En Un enemigo del pueblo, muchos han leido
el desquite de lbsen con el escandalo y las criticas desper-
tadas por las dos obras anteriores. De lo que no cabe duda
es de que la creacién de Ibsen giré durante toda su vida en

12
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torno a una serie de temas que fue elaborando y exploran-
do desde distintos puntos de vista en sus sucesivas obras.
Con su enorme dominio de la lengua, lbsen fue constru-
yendo un universo en el que los conceptos van evoluciona-
do. En ese sentido, ha sido especialmente provechoso para
mi haberme enfrentado, a lo largo de més de una década,
a un numero tan considerable de sus obras. Y, en la medida
de mis posibilidades, he tratado de acompanar a lbsen en
su evolucién creadora.

Con estas versiones, vengo a unirme a una larga y hono-
rable tradicién de traductores que, a lo largo de los ultimos
ciento treinta afios, nos han brindado la oportunidad de
acercarnos a estos textos en Espafia. Aunque esta breve in-
troduccion no permite rendir a todos ellos el tributo que se
merecen, no quisiera dejar de nombrar al menos a algunos
de ellos. Fue Lazaro Galdiano quien primero se lanzé a la
publicaciéon de lbsen en Espafia: entre 1893 y 1894 salieron
las traducciones de Casa de muriecas, Espectros, La dama
del mar y Un enemigo del pueblo realizadas a través del
francés por José Caso Blanco. Desde entonces ha habido
numerosos proyectos destinados directamente a la publica-
ciéon y otros estrechamente ligados a puestas en escena,
como las traducciones de Ricardo Baeza (1919) o Gregorio
Martinez Sierra / Maria Lejarraga (1917). Las lenguas a las
que se ha vertido a lbsen en nuestro pais han sido practica-
mente todas. Los primeros en traducir a Ibsen al cataldn
fueron Pompeu Fabra y Joaquim Casas-Carbd, con su Es-
pectres de 1893. Pero fueron muchos los que contribuyeron
a la difusion temprana de lbsen en esta lengua, entre ellos
cabria destacar a Josep Maria Jorda, Felip Cortiella y Emili
Tintorer. A partir de los aflos ochenta se produjo una nueva
oleada de traducciones al catalén, entre las que se podrian
mencionar las de Feliu Formosa, las de Jem Cabanes y las
de Anne-Lise Cloetta, probablemente la Unica que ha tra-
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ducido a Ibsen al cataldn directamente desde el noruego.
Especial mencion merece también la primera versién de Ib-
sen en euskera, debida al grupo de teatro aficionado Jarrai
y a su director, Ifiaki Beobide, que tuvieron que esperar dos
afios hasta que la censura franquista se decidié a autorizar
su versién de Casa de murfecas, que por fin consiguieron
estrenar en su propia lengua en 1965, en Unica sesion de
camara. En los Ultimos afios han aparecido también algunas
traducciones al gallego, por ejemplo la de Casa de bone-
cas de Liliana Valado y Marta Dahlgren. Y hay que mencio-
nar la singular versién en bable de Peer Gynt, debida a Luis
Salas Riafio.

Sin embargo, los proyectos de traduccién de Ibsen de
mayor envergadura, en cuanto al nimero de obras, en
nuestro pais han sido todos en lengua castellana. Entre
1914 y 1926, la editorial Sucesores de Hernando publicé
trece traducciones de Ibsen debidas a José Pérez Bances,
que quizé sean las mas cercanas al original de las que dis-
ponfamos hasta ahora, puesto que Bances trabajé desde
versiones en aleman, una lengua mucho maés cercana al no-
ruego que el inglés y, especialmente, que el francés. Casi
en paralelo, entre 1916 y 1922, la editorial Antonio Lopez
publicé las obras completas de Ibsen en versiones de Pe-
dro Pellicena, un traductor que declaré haber usado diver-
sas fuentes para su trabajo, aunque su influencia mas tangi-
ble sean las traducciones francesas del conde Prozor. En
pleno franquismo, José Aguilar acometié la tarea de publi-
car de nuevo a lbsen. Aunque la censura le prohibié Espec-
tros y Cuando despertamos los muertos, en 1945 consiguio
que vieran la luz las traducciones atribuidas a Else Waste-
son de Una casa de munecas, Un enemigo del puebloy El
pato salvaje, en un pequefio volumen que hoy hace las de-
licias de muchos coleccionistas del libro que, aquejados de
cierta desmemoria histérica, ignoran el hecho de que el vo-
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