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PROLOGO

LAS ARMAS Y LAS LETRAS DE UN NOBLE SAJON DEL SIGLO XX
Fernando Castillo Caceres

La llamada Gran Guerra fue uno de esos acontecimientos que transfor-
maron de manera radical el mundo existente hasta entonces en practi-
camente todos los aspectos, tanto que se suele hacer coincidir su con-
clusion con el fin del siglo xix o, lo que es lo mismo, con el fin de la so-
ciedad europea que habia surgido al acabar las guerras napolednicas.
Era la conciencia del final de una supuesta edad dorada, méas o menos
mitificada, que adquiere este caracter a causa de los acontecimientos
que habrian de ocurrir desde 1914.

La Primera Guerra Mundial, que en sus comienzos se conocié como la
Guerra Europea, fue el primer conflicto plenamente moderno, en el
que las técnicas aplicadas al armamento cambiaron definitivamente la
forma de combuatir y alteraron el paisaje de la batalla. En sus comienzos
la guerra moderna fasciné a los vanguardistas mas tempraneros, como
los futuristas, convencidos de su supuesta capacidad transformadora de
la sociedad, tanto como repugné a medida que se desarrollaba y mos-
traba la nueva realidad. Lo sucedido en las trincheras del frente occi-
dental no se habia visto jamas, ni siquiera durante las guerras napoled-
nicas. La combinacién de las armas y las técnicas modernas con tacticas
del siglo xix provocé una carniceria y unos sufrimientos a los combatien-
tes y a la poblacién civil hasta entonces desconocidos. Por otro lado, la
capacidad de destruccion de los nuevos medios bélicos dio lugar a la
eliminacién de las diferencias entre el frente y la retaguardia y a la apa-
ricion de un paisaje que hasta entonces apenas se habfa intuido, el for-
mado por las numerosas ruinas en que se convirtieron muchos lugares
de Champanfa y Flandes.

Este nuevo panorama, fruto del potencial y de la concentracién arti-
llera, estaba formado por unos restos urbanos que alcanzaron unas di-
mensiones y una intensidad desconocidas, que anunciaban cuales se-
rian los nuevos rasgos de la guerra moderna y que anticipaban el apo-
geo de la desolacién que seria la Segunda Guerra Mundial. La que Emil
Ludwig llamé «guerra estipida», la supuesta guerra que habia de termi-
nar con todos los conflictos, se convirtié en la mayor matanza conocida
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hasta entonces y en la culminacién de la técnica aplicada a la practica
bélica.

A'lo largo de la Gran Guerra fueron apareciendo y desarrollandose di-
ferentes elementos que, a partir de 1916, cuando el mariscal Hinden-
burg, acompanado por su jefe de Estado Mayor, Erich Ludendorff, susti-
tuye a Falkenhayn como responsable de las fuerzas alemanas, permiti-
ran hablar de las primeras manifestaciones de lo que se conocerad como
«guerra total». Es éste el tipo de conflicto caracteristico del siglo xx que
confirma la idea de la guerra como una accién social global, como un
acontecimiento que afecta a todas las fuerzas, estructuras y actores de
la sociedad implicada sin distinciéon, y que alcanza dimensiones efecti-
vamente mundiales. La guerra surgida en 1914 era un modo de enfren-
tamiento moderno y por primera vez plenamente tecnificado, que al-
canzara su maxima expresién a partir de 1939, y cuyo rasgo esencial era
extender la realidad del conflicto a toda la sociedad, incluida, como ve-
remos, el arte y la literatura. Desde agosto de 1914, la forma de com-
batir existente hasta entonces, que aln dejaba margenes para la épica
y el espectéculo, desaparece de manera abrupta con la aplicacién masi-
va de la técnica, que da lugar a la aparicion de manera combinada de
nuevas armas.

Una de las novedades mas destacables es la trinchera, una fortifica-
cién de circunstancias que ya habia sido empleada en la guerra ruso-ja-
ponesa, y que pronto se convirtié en definitiva al combinarse con las
novedosas alambradas, lo que convirtié en infernal la vida cotidiana del
soldado, y con el hormigdn, que daré lugar a los primeros modelos de
bunkeres, el tipo de arquitectura militar, geométrica y funcional caracte-
ristica del siglo xx. Todo ello hard que en poco tiempo, lo que va de
agosto a noviembre de 1914, es decir, del entusiasmo a la cruda reali-
dad, la estatica se imponga al movimiento o, si se quiere, la defensiva a
la ofensiva, una opcién costosisima en vidas debido a la concentracion
de las ya conocidas ametralladoras y de una artilleria compleja, de tipos
y calibres desconocidos, que lanzaba granadas tan variadas como mor-
tiferas. Para este nuevo tipo de lucha, la irrepetible guerra de trinche-
ras, se emplearon otras novedades, como las granadas de mano, el su-
bfusil y el lanzallamas, a los que se unirian poco después los gases asfi-
xiantes —a los que el escritor nicaragiiense, alistado en las filas britani-
cas, Salomén de la Selva dedica un poema en su obra El soldado des-
conocido— y el tanque, apogeo de la mecanica y del disefio, pues es
un modelo de cubismo bélico. Mas tarde aparecerian el submarino, el
dirigible y el avién, todos ellos simbolos de la modernidad que, sin em-
bargo, iban a implicar a la poblacién civil en la guerra. El ciclo del ho-
rror parecia cerrarse.
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Otto Dix, Trincheras, 1917.

A esta modernizaciéon de la guerra que supone la aparicién de la
muerte tecnificada, contribuyeron también otras innovaciones de la so-
ciedad industrial como el automovil, los camiones, el ferrocarril y el te-
léfono, convirtiéndose por primera vez la electricidad y el petréleo en
materiales estratégicos. Pronto llegarian los uniformes caquis, que arrin-
conarian guerreras coloridas y charreteras doradas; el camuflaje —una
abstraccién aplicada a la guerra por entusiastas seguidores de todos los
ismos que incluso Marc Ferro llama arte—; las méascaras antigas, que,
como supo ver Otto Dix, anticipan la visién de la calavera; y los cascos
de formas nuevas y disefio industrial que acabaron con los quepis, los
salacots y los pickelhaubes.

Otto Dix, Tropas de asalto bajo el gas, 1924.

En sélo unos meses de guerra todos estos nuevos rasgos de moderni-
dad bélica —algunos de los cuales ya habian anunciado con timidez la
guerra de secesién americana y la ruso-japonesa— hicieron sentir sus
efectos. Primero se llevan consigo armas tan indiscutibles y esenciales
en la tactica militar hasta ese momento como la caballeria; luego, reve-
lan la inadecuacién de la estrategia empleada y, por ultimo, descubren
la manifiesta incapacidad profesional de los Estados Mayores y de los
militares, que ni entendieron lo que significaba la industrializacion y la
técnica ni supieron reaccionar ante los cambios que se fueron produ-
ciendo. Una incapacidad que iba a resultar especialmente dramatica
debido a la sangria absurda y gratuita que trajo consigo la insistencia
en el empleo de unas tacticas inadecuadas en relacién con el armamen-
to existente, cuyo peso recaia exclusivamente sobre el combatiente. No
sorprende que durante la Primera Guerra Mundial los sufrimientos pa-
decidos desde el comienzo del conflicto dieran lugar a motines en va-
rios de los ejércitos, como el francés o el ruso, que el descontento de la
poblacién y de los combatientes impulsara la Revolucién Soviética, o
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que el ultimo acto fuera un conato de revolucién en Alemania con la su-
blevacién de los marineros alemanes en Wilhelmshaven. Y es que la
Gran Guerra abrié las puertas a los dos movimientos politicos que han
caracterizado el siglo xx, el comunismo y el fascismo, cuyo primer en-
frentamiento tuvo lugar en la Alemania de Weimar, una sociedad que
iba a pasar, segln la elocuente expresiéon de Siegfried Kracauer, de Ca-
ligari a Hitler. Un recorrido que tiene, en efecto, un itinerario cinemato-
grafico, y cuyos elementos esenciales, tanto la radicalizacion de las so-
ciedades europeas como la intensidad artistica y cultural en que se vi-
vi6 el periodo de entreguerras, estaban presentes antes del atentado
de Sarajevo.

Hasta 1914, cuando tronaron los que Barbara Tuchman llamé cafiones
de agosto, en la literatura y en las artes predominaba una visién de la
guerra humanizada que estaba determinada por lo heroico, en la que el
protagonista absoluto era el combatiente, el hombre. Las artes y las le-
tras recogian una guerra que a veces parecia estar cerca del torneo;
una guerra regulada en la que el sufrimiento apenas tenia cabida y que
parecia una actividad deportiva, aunque algo peligrosa, y donde no se
contemplaba la realidad de la muerte, sino su contenido épico, sin alu-
dir a su crudeza. Y es que en los relatos sobre la guerra anteriores a
1914 apenas habia lugar para el sufrimiento de los heridos, para la
crueldad de la realidad bélica y su cotidianeidad, aunque el protagonis-
ta fuera el hombre, y nunca la maquina, hasta entonces practicamente
inexistente.

No es de extrafiar que la Gran Guerra, con el conjunto de cambios
que trajo consigo, también diera lugar a la aparicién de un nuevo tipo
de literatura bélica que renové la visién de la guerra escrita. Hasta en-
tonces, desde Jenofonte a Stendhal, Tolstoi o Zola, pasando por las
crénicas medievales o los libros de caballeria, la guerra aparecia como
una combinacién de heroismo y de realidad en dosis variables, aunque
generalmente fueran favorables a mostrar una visién épica del comba-
te. Era una guerra de héroes y de villanos, es decir, humanizada, en la
que la fuerza y la astucia y no la maquina determinaban, al menos hasta
la aparicion de la industria, el resultado del combate.

Desde 1916, con la publicacién de la obra de Henri Barbusse, El fue-
go, uno de los primeros libros aparecidos de la Primera Guerra Mun-
dial, el realismo de los relatos en los que la guerra es el telén de fondo,
o incluso la protagonista, da un paso en la descripciéon pormenorizada
del nuevo espanto que trajo consigo la muerte mecanizada aparecida
en 1914, en la que ya no habia espacio para las gestas, sélo para el su-
frimiento. Definitivamente, con la Primera Guerra Mundial el rostro de
la batalla pierde el caracter heroico con que habia aparecido hasta en-
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tonces tanto en el arte como en la literatura, excepto en el caso excep-
cional del picaro Estebanillo Gonzalez, cuyo anénimo autor probable-
mente estuvo en Nordlingen. A partir de este momento se iba a impo-
ner la realidad, una realidad alejada de la épica y del heroismo, que an-
tes sélo habia recogido Francisco de Goya en Los desastres de la gue-
rra, sus estampas inspiradas por la Guerra de Independencia, en las
que no oculta la verdadera faz de la guerra con un evidente afan de de-
nuncia antes que de informacién.

La mayor parte de las obras que narran episodios de la Gran Guerra
aparecidas tras su finalizacion tienen un carécter testimonial no poco
autobiografico y en algunos casos, como en el muy notable de Ernst
Jinger, pertenecen a una literatura que, con cierta inclinacién hacia el
mundo de la caballeria medieval y el fascismo —esa combinacién de
tradicién y modernidad—, valoraba el conflicto como escuela de apren-
dizaje heroico y vivero de hombres escogidos. Esta corriente donde
mejor la recoge es en su obra Tempestades de acero (1920), uno de los
mejores relatos sobre la guerra moderna, aunque para la ocasién tam-
bién convenga recordar Caballeria roja, de Isaak Béabel, y el mas mo-
derno, original y no muy posterior libro de Luys Santa Marina, Tras el
dguila del César. Elegia del Tercio (1925), referido a la guerra de Ma-
rruecos, en el que también se encuentra algo del aliento jingeriano.
Ernst Jinger combina realismo y épica de manera que su descripcién
de la guerra a veces recuerda al relato que podria haber escrito un con-
dottiero, pero también un freikorps o un escuadrista negro.

Sin embargo, la consecuencia literaria méas destacable de la absurda
carniceria que supuso la Gran Guerra es la aparicién de una literatura
antibelicista y antimilitarista que fue especialmente importante en Ale-
mania, uno de los primeros paises en incorporar el horror de la guerra
moderna al arte. Aunque la ya citada novela de Henri Barbusse, El fue-
go, editada en Francia, fue una de las obras pioneras en la denuncia de
la guerra, a lo largo de los afios 20 aparecieron en aleman una serie de
relatos que acabaron creando un género basado en la experiencia de
sus autores en la Gran Guerra, una experiencia casi siempre muy nega-
tiva. Son textos que tienen un esencial caracter testimonial y que mues-
tran un rechazo a la guerra y al ejército de intensidad variable, segin
los autores. Se trata, pues, de una literatura que se consideré tan anti-
belicista como antimilitarista, que atacaba tanto el fenémeno como a la
institucion responsable de su practica. Si en el primer caso la influencia
de la experiencia bélica es esencial para la apariciéon de este sentimien-
to entre los distintos autores, en la critica hacia el ejército hay una in-
tencionalidad politica que probablemente se vio estimulada por la apa-
ricion y el desarrollo durante los afios 20 de grupos paramilitares y par-
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tidos de ideologia tan autoritaria como belicista que acabarian conflu-
yendo en el nazismo.

En cierto sentido, esta literatura, realizada por escritores progresistas
—algunos de izquierdas y otros de talante liberal—, intenta conjurar la
repeticion del conflicto, algo que veian posible en el cada vez mas os-
curo y pardo horizonte de la Republica de Weimar. Aunque como ahora
se sabe sus obras no sirvieron para mucho, sus temores estaban bien
fundados, de ahi que tuvieran una acogida masiva en una Europa que
aun no habia olvidado los horrores de las trincheras. Obviamente, a los
grupos militaristas trufados de freikorps, estas obras testimoniales les
parecian la confirmacion en la literatura de la teorfa de la «pufialada por
la espalda», surgida en el entorno de Ludendorff y el Estado Mayor ale-
man, segun la cual la guerra no la habfan perdido los militares, sino los
politicos, quienes habian traicionado al ejército al retirarle su apoyo en
el momento critico. No hace falta sefialar lo que tiene tanto de exculpa-
toria como de interesada, ni su éxito en los siguientes afios.

Arnold Friedrich Vieth von GolBenau (Ludwig Renn)
en uniforme de infanteria, 1914-1918.

Por citar alguna de las obras y de los autores més conocidos de esta
literatura pronto llamada pacifista, cabria aludir a El sargento Grischa
(1927), de Arnold Zweig; a Los que teniamos doce afos (1928), de
Ernst Glaeser, y a la muy popular Sin novedad en el frente (1929), de
Erich Maria Remarque. A ellas se suele afiadir, mas por la trayectoria
posterior de su autor que por su contenido, a Krieg (1928), relato su-
puestamente autobiografico firmado por Ludwig Renn, pseudénimo del
aristécrata sajon Arnold Friedrich Vieth von GolBenau, nacido en 1889



Guerra Ludwig Renn

en la culta y artistica ciudad de Dresde, de triste destino, como tantas
otras, quien poco después acabaria adoptando el nombre de su perso-
naje.

b weier el

- :
Kapp-Putsch, Berlin, 17 de marzo de 1920.

Vieth von Gol3enau —quien tiene nombre de capitdn de lansquene-
tes o de caballero retratado por Durero— combatié como oficial en el
frente del Oeste desde 1914, primero como teniente y luego como ca-
pitan, en un regimiento de infanteria de Sajonia en el que habia ingre-
sado en 1910 y en el que acabd dirigiendo un batallén al final de la
guerra. En 1918, tras la abdicacion del kaiser y la proclamacién de la
Republica de Weimar, se integré en la Policia de Dresde, un puesto tan
administrativo como cercano a los freikorps que entonces vagaban por
Alemania enfrentandose con grupos revolucionarios. Con ocasion del
llamado Putsch de Kapp en 1920, dirigido por este politico conserva-
dor y apoyado por el general Liittwitz, Renn, que todavia era Vieth von
GolBenau, se negd a disparar contra los manifestantes, en su mayorfa
comunistas y socialistas, contrarios al golpe de extrema derecha que se
habia producido en Berlin. Tras este incidente, abandoné el ejército y
comenzd tanto su carrera literaria como su aproximacion a sectores po-
liticos de izquierdas, que acabaria con su ingreso en el Partido Comu-
nista de Alemania y en su oposicién al nazismo.

Un poco antes, en 1928, aparecié su primer libro, Krieg (Guerra), fir-
mado con el pseudénimo de Ludwig Renn, en el que relata la supuesta
experiencia bélica de su autor como soldado de infanteria entre 1914 y
1918 en el frente del Oeste. El libro tuvo gran éxito y difusién tanto en
Alemania como en otros paises, incluida Espafia, lo que proporciond fa-
ma a Vieth von GolBenau, quien poco después adoptd como propio el
nombre de su personaje, Ludwig Renn, en lo que constituye un eviden-
te gesto de renuncia a su clase y un compromiso politico expreso.

Guerra no es un relato autobiogréfico a pesar de lo equivoco de su ti-
tulo y de que el nombre del protagonista y del autor coincidan, aunque
los acontecimientos referidos le deban mucho a la experiencia de Vieth

10
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von GolB3enau, Renn, como oficial durante la guerra. El recurso a lo su-
puestamente biografico por parte del autor obedece al deseo de dar
una mayor veracidad a la narracién por la que desfilan numerosos per-
sonajes y acontecimientos, y probablemente también a la voluntad de
dejar testimonio de la experiencia vivida por el propio Renn.

A lo largo de las péaginas del libro se relatan los avatares del joven ca-
bo Ludwig Renn, que, al igual que otros tantos jévenes de la Triple
Alianza, asi como de la Triple Entente, corrié a alistarse voluntario en
agosto de 1914, poseido de un entusiasmo nacionalista que iba a durar
tanto como la guerra de movimientos. A finales del primer afio de la
guerra ya se vislumbraba que el conflicto iba a durar algo més que una
campafia de verano, una sensacién confirmada a lo largo de 1915,
cuando se estabilizaron los frentes y las trincheras se hicieron méas pro-
fundas. Todo para sorpresa de los contendientes, que esperaban una
guerra a la antigua y que no habian contemplado la posibilidad de un
conflicto largo, para el cual no estaban preparados. Desde entonces se
fue extendiendo la idea de que el fin de la guerra estaba lejos, por lo
que el enardecimiento bélico de las primeras semanas dejé su lugar pri-
mero al escepticismo y, después, a un paulatino descontento que en el
caso de Alemania culminard con la caida de la monarquia del kaiser
Guillermo II.

Soldados alemanes se preparan para iniciar un ataque contra
una posicién francesa en Marne, septiembre de 1914.

La obra de Ludwig Renn se divide en tres grandes apartados que
coinciden en gran parte con las etapas que atravesé la Gran Guerra.
Una primera seccién, la mas amplia, se extiende entre el estallido del
conflicto y el final de la batalla del Marne, es decir, antes del comienzo
del primer invierno. Es la fase de la llamada guerra de movimientos,
cuando el ejército alemén en el Oeste aplica una adaptacion del llama-
do Plan Schlieffen y penetra en Francia tras atravesar Bélgica y conquis-

11
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tar Bruselas. Su objetivo, como en 1870, era conseguir una victoria de-
cisiva como la obtenida en Sedan y ocupar Paris, al tiempo que arrinco-
nar a los britanicos en el mar. El fracaso de esta maniobra tras la batalla
del Marne cerré la primera y més corta fase de la guerra, en la que el
patriotismo todavia enardecia a los combatientes y a la retaguardia, al
tiempo que se iba revelando el verdadero rostro de un conflicto de ca-
racteristicas hasta entonces desconocidas.

Este periodo, que el cabo Renn vive intensamente, aparece recogido
de manera detallada en la primera parte de Guerra, titulada «El avan-
ce», en la que el protagonista lucha primero contra el ejército belga y
luego contra las fuerzas francesas. Son unos capitulos en los que el ba-
tallén de Renn estd continuamente de marcha, avanzando victorioso en
ese verano de 1914 en el que Paris parecia estar al alcance de la mano.
Todo era entusiasmo y triunfos en una guerra glorificada por la fe en la
victoria y que todavia era muy parecida a la franco-prusiana de cuarenta
afios antes que habia descrito Emile Zola en algunas de sus obras.

Puesto de observacion en una trinchera alemana.

Sin embargo, junto a los desfiles y a las despedidas entusiastas en la
estacién, con flores y dulces repartidos por muchachas también enfer-
vorizadas de patriotismo, todo al son del muy haydniano «Deutschland,
Deutschland Uber alles...», no tardaran en aparecer primero las incomo-
didades y, luego, los horrores de la guerra. Pronto, en el Mosa, cayeron
muertos algunos de los mejores amigos de Renn, como su paternal
amigo, conocido con el mote de la Perla, o el suboficial Zache, aunque
no fue hasta después de la batalla del Marne cuando el nimero de ba-
jas aumenté verdaderamente. A partir de este momento, en el que se
sufre la amargura de la derrota y de la retirada, y aparecen la lluvia y el
frio, comienzan las referencias al sufrimiento de los heridos, a la muerte
tanto de los propios como del enemigo, a los fusilamientos, a las salpi-
caduras de las visceras de un camarada caido, al miedo, en suma, al
verdadero rostro de la guerra. Comenzaba el primer invierno de la gue-

12
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rra y los ejércitos empezaban a fortificarse cavando trincheras y apren-
diendo lo que era la guerra de posiciones, para la cual no habia previs-
to nada, ni conceptual ni materialmente.

La segunda parte de Guerra comienza en 1915, cuando el batallén de
Ludwig Renn se encuentra instalado en el sector de Chailly, donde la
guerra de posiciones era ya una realidad. Ahora, en sustitucién de la
accién y del movimiento, aparece el tedio, las tareas domésticas y cuar-
teleras, el mantenimiento, la inactividad, todo sin dejar las patrullas y
las acciones nocturnas, y sin olvidar el peligro de los bombardeos de
artilleria con las mortiferas granadas schrapnel. Entre combate y com-
bate, se aprovecha para reconocer el mérito de los soldados, entre
ellos el del propio Renn, quien es condecorado por el muy respetado
alférez Fabian con la Cruz de Hierro. A pesar de estas iniciativas, la mo-
ral de los soldados habia caido bastante en relacién con el entusiasmo
de los meses anteriores y no dejé de hacerlo hasta el verano, cuando el
batallén fue relevado del frente para descansar. A la vuelta del corto
permiso, el cabo Renn es otra persona muy diferente de la que partié
en el lejano agosto de 1914; ahora, como él mismo sefiala, volvia sin
creer en nada.

En 1916, tras casi un afio en un destino de retaguardia, Ludwig Renn
es de nuevo enviado a su batallén con ocasién de la batalla del Som-
me. Es el momento critico de la guerra en el Oeste, en el que las llama-
das batallas de desgaste propiciadas por Alemania en Verdin y por los
francobritanicos en el Somme, al fracasar en su pretensién de acabar
con el enemigo, dan un giro radical al conflicto. A partir de este mo-
mento, la guerra adquiere una intensidad y una dureza desconocidas
que alcanzan incluso a la retaguardia alemana, donde la escasez a cau-
sa del bloqueo aliado empieza a ser general, con el consiguiente des-
contento entre la poblaciéon. No estaban mucho mejor abastecidos en
el frente pues, segiin Renn, se quitaba la ropa a los muertos para apro-
vecharla, lo que dice mucho de las condiciones materiales del ejército
imperial.

En los campos de la Picardia donde combate Renn se muestra, para-
fraseando a John Keegan, el nuevo rostro de la batalla, en el que apa-
recen el fango, el hacinamiento, los piojos, los cadaveres descompues-
tos durante meses, caidos en tierra de nadie o colgados en las alambra-
das, las enfermedades, los bombardeos artilleros de una intensidad
desconocida, la aparicién de armas nuevas, como los aviones y el gas,
los sangrientos ataques contra las trincheras enemigas... No es de ex-
trafilar que con este panorama que se encontré en el Somme, Renn ca-
yese herido y que su viejo camarada Ziesche muriese en la misma bata-
Ila.
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Sin embargo, aln mas intensos iban a ser los combates que tuvieron
lugar en abril de 1917 en el sector de Aisne-Champagne, donde el ge-
neral Nivelle desangré al ejército francés al lanzar una ofensiva que cau-
s6 enorme malestar y que acabd desencadenando motines entre los
soldados. Tras estos acontecimientos acaecidos en un afio critico, el
considerado por Norman Cantor «afio de la protesta», en el que el des-
gaste, la falta de perspectiva y el cansancio se combinan, cesan los
grandes combates de meses anteriores. Desde el verano, el sector no
tendria mas actividad que la propia de la guerra de trincheras. Ahora el
turno de los ataques correspondié a los britanicos, quienes llevaron a
cabo una ofensiva en Ypres con resultado semejante al de los franceses.
Era evidente que a finales de 1917, tras el desgaste sufrido, los conten-
dientes habian llegado a una situacién de momentaneo estancamiento.

Todo ello aparece recogido en las paginas de Guerra, en las que se
describe la participacion del batalléon de Ludwig Renn en unos comba-
tes feroces y sangrientos en los que la intensidad de los bombardeos,
los muertos y los heridos superaban lo conocido hasta entonces. Deci-
didamente, en 1917 la guerra habia entrado en una nueva fase, muy
distinta de lo que se habia vivido hasta ese momento.

En estos capitulos dedicados a esta época aparecen novedades res-
pecto de pdaginas anteriores como las deserciones, los suicidios o los
casos de agotamiento y neurosis de combate, que afectan incluso al re-
cién ascendido a sargento Renn, quien llora desconsolado ante la
muerte de uno de sus compafieros. En este momento ya es evidente el
malestar existente entre la tropa y sus malas relaciones con la oficiali-
dad, que reflejan otras diferencias a las que se alude en el libro de
Renn como son las existentes entre el Estado Mayor y las fuerzas del
frente. Todo sin olvidar las referencias a la incomprensién de la reta-
guardia, en la que las privaciones eran cada vez mayores a causa del
bloqueo aliado. La critica de la guerra y del patriotismo surge de mane-
ra esporadica en el relato de Renn, al igual que las malas relaciones con
el teniente LoBberg, el nuevo responsable de la compafiia en sustitu-
cién del querido teniente Fabian.

En la primavera de 1918 parecia que podia romperse el equilibrio a
causa de la Revolucién de Octubre de 1917 y a la posterior firma de
una paz por separado en Brest-Litovsk entre Alemania y el nuevo go-
bierno de Rusia. Ademas, las potencias centrales parecian atravesar su
mejor momento desde el comienzo de la guerra, pues Rumania habia
capitulado, Italia habia sufrido la tremenda derrota de Caporetto a ma-
nos austriacas y la guerra submarina alin permitia mantener esperanzas
a los alemanes. Ahora, el Estado Mayor aleméan, dirigido por Hinden-
burg y Ludendorff desde el fracaso de Falkenhayn en Verdun, decidié
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