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PRÓ LO GO
 
 
 

La ma yo ría de las per so nas no ven lo que su ce de a su al re de dor.
Es te es mi prin ci pal con se jo pa ra los es cri to res: por el amor de

Dios, man ten gan los ojos bien abier tos.
Wi lliam Bu rrou ghs

 
 
 

El in ten to de sin te ti zar en un tra ta do to do lo que
un es cri tor sa be so bre la prác ti ca, la téc ni ca o el ofi cio
que de ben ne ce sa ria men te sub ya cer a to da crea ción li- 
te ra ria no es nue vo: se tra ta de una cos tum bre que
pro li fe ró ha cia la mi tad del si glo XX y de la que exis ten
nu me ro sos ejem plos, por que «es tu diar la prác ti ca de la
fic ción es en fren tar se a la más no ve do sa, la más flui da
y la me nos for mu la da de las ar tes». Con es ta fra se ini- 
ció Edi th Whar ton el pri me ro de una co lec ción de cin- 
co ar tícu los so bre el ar te de es cri bir fic ción que la re- 
vis ta Scri bner’s pu bli có en tre di ciem bre de 1924 y oc- 
tu bre de 1925 y que a fi na les de ese año vie ron la luz
en for ma de li bro. Un en sa yo así en la épo ca de Whar- 
ton, ela bo ra do por una mu jer y re dac ta do con la sen ci- 
llez, el ri gor, y el va lor di dác ti co que tie ne es te es,
cuan do me nos, en co mia ble. Cual quier gran es cri tor,
cuan do se le pre gun ta por las ra zo nes que le im pul san
a es cri bir o por sus usos con la plu ma –an ta ño– o con
la Un de rwood –en la épo ca do ra da de los gran des de- 
cá lo gos– se sen ti rá in cli na do a ofre cer nos las ra zo nes
más pe re gri nas, más lla ma ti vas, es tram bó ti cas, ra ya nas
in clu so en lo des pre cia ti vo, que po da mos ima gi nar. Ahí
te ne mos la res pues ta de He min gway cuan do le pre- 
gun ta ron cuál era el pri mer con se jo que da ría a un
apren diz de es cri tor: «Di ga mos que de be ría ahor car se,
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por que des cu bre que es cri bir bien es in to le ra ble men te
di fí cil». O la con fe sión de Flau bert, ci ta do has ta la
sacie dad por to dos los do cen tes en es ta ma te ria, que
ha blan do del ofi cio de es cri tor di jo que ama ba su tra- 
ba jo «con un amor fre né ti co y per ver so, co mo ama el
as ce ta el ci li cio que le ara ña el vien tre». O Fer nan do
Pes soa: «Pa ra mí, es cri bir es des pre ciar me; es co mo la
dro ga que me re pug na y to mo, el vi cio que des pre cio
y en el que vi vo». Da la im pre sión de que to dos ellos
se sin tie ran con de na dos, co mo Sí si fo, a de sem pe ñar
una ta rea que nun ca da rá nin gún fru to, al me nos, nin- 
guno que me rez ca la pe na, y a la vez, par te de un co- 
lec ti vo de mar gi na dos se lec tos, de un mis te rio so olim- 
po –con mi nús cu la– de arra bal al que no se per mi te
ac ce der a cual quie ra.

Y es que nun ca es sen ci llo, cuan do uno ya es tá
ins ta la do en ese Olim po –con ma yús cu la–, po ner al al- 
can ce de to dos los pro pios co no ci mien tos. El eterno
di le ma, ca si ha m le tia no, de «el es cri tor ¿na ce o se ha- 
ce?» da pa ra mu cho y siem pre ha brá los que no quie- 
ren com pe ten cia, o pre ten den con ra zón o sin ella so- 
bre salir en tre la mul ti tud, y los que, guia dos por otro ti- 
po de in te re ses tra tan de de mos trar que es al go que
es tá al al can ce de cual quie ra, que to dos pue den
apren der con el ma es tro ade cua do. No pre ten do im- 
po ner mi opi nión per so nal en es ta ma te ria, pe ro con si- 
de ro in dis cu ti ble que tras cual quier for ma de crea ción,
ar tís ti ca o no, se es con de, jun to a una ba se pre su pues- 
ta e in cues tio na ble –que pue de lla mar se ta len to, o
pre dis po si ción, o in quie tud, o de mu chas otras for- 
mas– un lar go re co rri do, una ca rre ra de fon do que no
es ca ti ma de di ca ción, tiem po ni es fuer zo. Si un es cri tor
en cier nes o un ciu da dano de a pie de ci den to mar es ta
sen da, con vie ne que se pan qué les es pe ra y, si de ci- 



Escribir ficción Edith Wharton

5

den apren der, tal vez de be rían ser vir se de un buen li- 
bro de tex to.

Es cri bir fic ción lo es. Tal vez el li bro de tex to idó- 
neo pa ra es te fin. Por que en él se en cuen tran to dos los
in gre dien tes ne ce sa rios pa ra aco me ter un pro yec to im- 
por tan te, no ne ce sa ria men te vi tal. Otro de ba te tan an- 
ti guo co mo la his to ria, com pa ñe ro in se pa ra ble de «¿el
es cri tor na ce o se ha ce?», bien pu die ra ser «pe ro
¿quie res es cri bir, o ser es cri tor?». Co mo sue le ocu rrir
con to da ac ti vi dad ar tís ti ca, la prác ti ca li te ra ria va
acom pa ña da de un au ra de atrac ti vo, de gla mour, de
atrac ción fa tal so bre la cual tam bién se han ver ti do in fi- 
ni dad de opi nio nes. Y, aun que la res pues ta pue de ser- 
vir de fil tro pa ra des car tar a los im pos to res, la pre gun ta
ha da do pie, co mo en el ca so an te rior, a que pro pios y
ex tra ños se va yan por las ra mas ha blán do nos de la fa- 
ta li dad de es tar to ca do por es te don y las obli ga cio nes
que im po ne. Pe ro quien bus que di vis mo, fa ta li dad o
su fri mien to no de be se guir le yen do. No, pen sán do lo
me jor, voy a contra de cir me: pa ra quien bus que di vis- 
mo, fa ta li dad o su fri mien to, las pá gi nas si guien tes son
de lec tu ra obli ga da. Ser vi rán de prue ba de se lec ti vi- 
dad. La mu jer que es cri bía ten di da en su ca ma –pro ba- 
ble men te con do sel, se gu ra men te re po san do so bre
mu lli das al moha das y ro dea da de en ca jes– y lan za ba
las pá gi nas ma nus cri tas al sue lo pa ra que su ayu dan te
las or ga ni za ra, nos ofre ce un com pen dio de to do
aque llo que se ne ce si ta pa ra es cri bir bien, cuá les son
los as pec tos que de ben te ner se en cuen ta si uno de ci- 
de se guir esa sen da. Sor pren de la cla ri vi den cia y la ac- 
tua li dad de al gu nos de sus pos tu la dos, cuan do ha bla
del pá ni co de to do jo ven crea dor a la fal ta de ori gi na li- 
dad («un sín to ma ha bi tual de in ma du rez») y de los pe li- 
gros que es to aca rrea. En nin gún mo men to se po ne
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Edi th Whar ton co mo mo de lo de na da: sus re fe ren tes
son siem pre los clá si cos, a los que re cu rre cons tante- 
men te co mo ejem plo de buen ha cer o de ma ni fies to
error y a los que ci ta con ad mi ra ción y res pe to, pe ro
siem pre con ac ti tud crí ti ca. El va lor de sus ma ni fes ta- 
cio nes es do ble, por que abor da el es tu dio de sus
obras des de su con di ción de lec to ra y de es cri to ra que
se ha ins pi ra do en ellos pa ra ad qui rir ofi cio, al go que
re co mien da ha cer a to dos los que em pie zan; o tal vez
tri ple, si pen sa mos que a al gu nos de ellos, co mo Hen- 
ry Ja mes, los co no ció per so nal men te. De es te mo do
pue de dar una vi sión multi fa ce ta da de to do el con glo- 
me ra do de ca rac te rís ti cas, de ac ti tu des y ap ti tu des,
que con vie ne reu nir si se de sea es cri bir una obra li te ra- 
ria. Y, en es te sen ti do, hay otro as pec to im por tan tí si mo
en su ex po si ción: el va lor di dác ti co de es tas pá gi nas,
ade más de sus co no ci mien tos teó ri cos y prác ti cos, su
ex pe rien cia, su ca pa ci dad de or de na ción y sín te sis y su
ge ne ro si dad a la ho ra de trans mi tir los –pue de ver se
cla ra men te que las so lu cio nes, o las en se ñan zas, que
pro po ne es tán al al can ce de cual quie ra, no ha ce fal ta
es tar to ca do por las mu sas ni pa gar un cur so ca rí si mo y
ex clu si vo en la otra pun ta del mun do– vie ne im pues to
por una cues tión co la te ral y, pa ra mu chos, ac ce so ria:
su ca pa ci dad co mo di bu jan te y di se ña do ra. An tes de
em bar car se en la ela bo ra ción de es te tra ta do so bre la
es cri tu ra de fic ción, pu bli có, jun to al ar qui tec to Ogden
Cod man, La de co ra ción de ca sas (1897) y po co des- 
pués Vi llas ita lia nas y sus jar di nes (1904), al tiem po que
es cri bía los re la tos, poe mas y ar tícu los que le per mi tie- 
ron dar se a co no cer y que par ti ci pa ba ac ti va men te en
la cons truc ción o en la re for ma de sus ca sas de New- 
port («Land’s End») y Ma ss a chu se tts («The Mount»). Es- 
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ta úl ti ma for ma par te del pa tri mo nio na cio nal es ta dou- 
ni den se.

Al co no cer es ta fa ce ta de Whar ton no sor pren- 
den tan to al gu nos de los ras gos de su es ti lo. La prác ti- 
ca del di bu jo per mi te ejer ci tar una ca pa ci dad ne ce sa ria
en otras ar tes. Di jo Bra h ms que com po ner no es di fí cil,
que lo com pli ca do es de jar caer ba jo la me sa la no tas
su per fluas. El he cho de que tan to la li te ra tu ra co mo la
mú si ca se val gan de ele men tos eté reos pa ra la crea- 
ción las con vier te en te rri to rios ce na go sos pa ra to dos
aque llos que, es cu dán do se en el ar te y en el ta len to,
rehú san abor dar la par te me nos pro vo ca do ra y más te- 
dio sa del pro ce so: la co rrec ción, la re vi sión, el pu li do.
La ac ti tud que te im pul sa a des bro zar la obra de ar te y
a des po jar la sin com pa sión de to do lo que la ha ce me- 
nos be lla, que es lo que sue le su ce der con el ar ti fi cio.
En pin tu ra es fá cil de jar se lle var por el afán de per fec- 
ción y ol vi dar uno de los pos tu la dos de Edi th Whar ton,
el que Mies van der Rohe for mu ló con so lo tres pa la- 
bras: «Me nos es más». Uno si gue pin tan do, aña dien do
co lor, re to can do, per fi lan do: mi ra el cua dro de le jos y,
aun así, aña de otra pin ce la da. Lle ga un mo men to en el
que in clu so ca re cien do de ob je ti vi dad co mo ca re ce en
mu chas oca sio nes el crea dor con res pec to a su obra,
se apre cia que esa úl ti ma pin ce la da no se de bía ha ber
da do. So bra. En pin tu ra no hay vuel ta atrás. Edi th
Whar ton lo sa bía muy bien, y re cu rre cons tante men te a
tér mi nos pic tó ri cos o ar qui tec tó ni cos (perspec ti va, co- 
lo ri do, pro por ción, tra zo) o a la men ción de gran des
ma es tros, co mo Uce llo o Ben ve nu to Ce lli ni, pa ra ilus- 
trar su te sis. Tam bién em plea la me tá fo ra de la es cul tu- 
ra, más sen ci lla de apre ciar pa ra cual quier es pec ta dor:
su ca pa ci dad de vi sión es pa cial y de con jun to, sin du- 
da me jo ra da, au men ta da, in clu so ad qui ri da a tra vés de
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sus co no ci mien tos de de co ra ción y pai sa jis mo, han si- 
do una ba za im por tan te a la ho ra de es cri bir, y de ines- 
ti ma ble va lía a la ho ra de pro du cir es te cor pus de con- 
se jos so bre li te ra tu ra y crea ción li te ra ria. No de ja de
ser ló gi co que ello ha ya in flui do en la ma ne ra en que
es truc tu ra y ar ti cu la los es cri tos, aun que es tos pue dan
leer se por se pa ra do y aun que, co mo su ce dió, el or den
en el que fi nal men te se pu bli ca ron co mo con jun to no
coin ci da con el or den cro no ló gi co de su apa ri ción en
Scri bner’s.

Así, co men zan do por un elo cuen te «En ge ne ral»,
el vo lu men de di ca un se gun do apar ta do a la cons truc- 
ción del cuen to o el re la to cor to, un ter ce ro, a la no ve- 
la, y un cuar to, a la im por tan cia de la si tua ción y de los
per so na jes, que bien po dría ser una se gun da par te del
an te rior, pa ra ter mi nar con una es pe cie de se pa ra ta
de di ca da en ex clu si va a Mar cel Proust y a su obra, tal
vez en un in ten to de cons ta tar la im por tan cia de am- 
bos en lo que ha si do el hi lo con duc tor de to do es te
en sa yo. Den tro de ca da ca pí tu lo que da tam bién pa- 
ten te el va lor di dác ti co de ca da con se jo, ca da pos tu la- 
do, ca da sí mil y ca da ejem plo de los que apli ca la au- 
to ra pa ra con se guir su pro pó si to. Y to do sin ol vi dar
dos o tres cues tio nes fun da men ta les: la sen ci llez de la
ex po si ción, la pre ci sión del len gua je –que sin caer nun- 
ca en el aca de mi cis mo es tric to re co rre un am plí si mo
aba ni co de re cur sos, des de lo más cer cano has ta lo su- 
bli me– y la opor tu ni dad de los ejem plos es co gi dos.
Las es pe cias que sa zo nan es te pla to: una ele gan te iro- 
nía y un co me di do sar cas mo que al can za su má xi mo
ex po nen te en un pá rra fo del ter cer ca pí tu lo, «Cons truir
una no ve la»:
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A na die que re cuer de que la gran no ve la de Bu tler, El
des tino de la car ne, per ma ne ció iné di ta du ran te más de
vein te años –por que tra ta, con so brie dad pe ro de for ma muy
sin ce ra, de los prin ci pa les re sor tes de la con duc ta hu ma na–
po drá ex tra ñar que al gu nos ela bo ra dos mo nu men tos de
por no gra fía es co lar sean aho ra con si de ra dos ge nia li da des
por un pú bli co que no co no ce a Ra be lais y no sa be que exis- 
tió Apu le yo.

 
Arre me te tam bién contra la mo da –y es co jo es te

tér mino con to da in ten ción, por que re cuer da lo ba nal
y lo efí me ro, y por que Edi th Whar ton no cri ti ca es ta
prác ti ca co mo re cur so que se pue de usar, sino co mo
sali da fá cil de la que se pue de abu sar– del flu jo de
con cien cia («uno se sien te in cli na do a pen sar que la
ge ne ra ción que ha in ven ta do el “flu jo de fic ción” es tá
con si guien do la fic ción que se me re ce, (…) es to es tá
sus ci tan do en sus jó ve nes es cri to res la con vic ción de
que el ar te no es un pro ce so ni lar go ni ar duo, y tal vez
les es tá im pi dien do ver el he cho de que no to rie dad y
me dio cri dad sue len ser tér mi nos in ter cam bia bles»); co- 
mo Pi ca s so, des mon ta la «teo ría de la ins pi ra ción» que
«re sul ta rá se duc to ra in clu so pa ra aque llos a los que les
im por ta po co el triun fo fá cil». Me cons ta que los lec to- 
res sa ca rán to do el pro ve cho a los pá rra fos don de ha- 
bla de la téc ni ca, la for ma y el es ti lo, el te ma y la tra- 
ma; de la ca pa ci dad de se lec ción de los ma te ria les,
aquel «de jar caer ba jo la me sa las no tas su per fluas»,
del re par to ade cua do de los de ta lles y el or den en que
se ofre cen los da tos, o de la se lec ción del pun to de
vis ta. No ol vi da al go fun da men tal que Ma rio Var gas
Llo sa re cal có en sus Car tas a un jo ven no ve lis ta: «la fic- 
ción es una men ti ra que en cu bre una pro fun da ver- 
dad». Por que al lec tor no le im por ta que la li te ra tu ra
no sea ve raz: so lo bus ca en ella ve ro si mi li tud, quie re
creer, y exi ge po der ha cer lo. Tam bién dis fru ta rán de
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los pa sa jes don de ofre ce tru cos pa ra de di car a ca da
obra li te ra ria la lon gi tud que pre ci sa y me re ce o pa ra
de ci dir dón de se co mien za a na rrar, o aque llos otros
en los que ex po ne el em pleo ade cua do y pre ci so del
diá lo go pa ra lo grar el efec to per se gui do. Aun que no
lo di ce con es tas pa la bras, cuan do ya se tie nen to dos
los in gre dien tes pa ra co ci nar un pla to, es pre ci so con- 
tar tam bién con el tiem po de coc ción y res pe tar lo. Por
eso veo con ve nien te aquí en tre sa car otro pá rra fo egre- 
gio, vin cu la do a una de las cues tio nes me nos es pe cí fi- 
cas y, a la vez, más com pli ca das de lo grar en na rra ti va,
que es el efec to del pa so gra dual del tiem po:

 
Una de las he rra mien tas que se em plean pa ra con se- 

guir es te efec to es, des de lue go, per der el mie do a ir des pa- 
cio, man te ner el rit mo que im po ne el tono na rra ti vo, y ser
tan in co lo ro y tran qui lo co mo es a ve ces la vi da en ese tiem- 
po que trans cu rre en tre los mo men tos cul mi nan tes.

 
La pri sa no es bue na con se je ra. Los ata jos, tam- 

po co. «Y el jo ven no ve lis ta pue de pre gun tar se de qué
sir ven la ex pe rien cia y la re fle xión, si sus lec to res son
in ca pa ces de pro por cio nar le nin gu na de ellas». Ad ver- 
ti dos del pe li gro de de jar se lle var por el afán de com- 
pla cer (al pú bli co lec tor, al edi tor, o al crí ti co) la au to ra
nos pre sen ta a un per so na je fun da men tal en es te pe ri- 
plo: el «otro yo, con el que el ar tis ta crea ti vo es tá siem- 
pre en mis te rio sa co rres pon den cia y que, fe liz men te,
tie ne una exis ten cia ob je ti va en al gún si tio y re ci bi rá al- 
gún día ese men sa je que se le en vía, aun que tal vez el
emi sor no lle gue nun ca a sa ber lo».

Es ta fra se es la for ma más her mo sa de fi na li zar
es te pró lo go por que, aun que el li bro no ter mi na con
los cin co ar tícu los ci ta dos, el es cri to que sir ve de bro- 
che es otro en sa yo de Edi th Whar ton, más co no ci do y
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di fun di do (pu bli ca do en 1903 en la re vis ta Nor th Ame- 
ri can Re view) que se rá el re ver so de es ta te sis: «El vi cio
de leer». Con vie ne re cor dar aquí que en tre la apa ri ción
de es tos dos en sa yos Whar ton pu bli có sus no ve las más
co no ci das: La ca sa de la ale g ría (1905) y La edad de la
ino cen cia (1920), ga na do ra del Pre mio Pu li tzer. Di cho
de otro mo do, cuan do se pu bli có Es cri bir fic ción su ar- 
tí fi ce era ya una au to ri dad en la ma te ria. Y si bien pa ra
cier to ti po de lec tor re co rrer lo pue de ser más pla cen- 
te ro, por que es más fá cil sen tir se alu di do en tre la au- 
dien cia e iden ti fi ca do co mo des ti na ta rio, el fi nal de es- 
te ar tícu lo no ha bla de la lec tu ra ni del lec tor, sino del
es cri tor y, en con cre to, del es cri tor que ha ele gi do el
ca mino fá cil: se pue de in clu so apre ciar el ger men de
ese hi lo con duc tor que sub ya ce a los cin co ar tícu los de
Es cri bir fic ción y, al leer lo co mo co lo fón uno sien te que
asis te, a fi nal de cur so, a la ce re mo nia de en tre ga de
di plo mas, tan de fi ni ti vo es su tono, tan con vin cen te su
afir ma ción.

 
 

AME LIA PÉ REZ DE VI LLAR
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ES CRI BIR FIC CIÓN
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1. EN GE NE RAL

 
 
I
 

Es tu diar la prác ti ca de la fic ción es en fren tar se a
la más no ve do sa, la más flui da y la me nos for mu la da
de las ar tes. La ex plo ra ción de los orí genes siem pre es
fas ci nan te, pe ro el in ten to de re la cio nar la no ve la mo- 
der na con la his to ria de Jo sé y sus her ma nos re vis te un
in te rés pu ra men te his tó ri co.

La na rra ti va mo der na co men zó en rea li dad cuan- 
do la «ac ción» de la no ve la pa só de en con trar se en la
ca lle a en con trar se en el al ma. Y la pri me ra vez que se
dio es te pa so fue tal vez cuan do Ma da me de La Fa ye- 
tte es cri bió, en el si glo XVII, una pe que ña his to ria ti tu la- 
da La prin ce sa de Clè ves, una his to ria de amor des es- 
pe ra do y mu da re nun cia ción en la que el te nor ele gan- 
te de las vi das que se re tra tan ape nas se ve al te ra do
por los epi so dios de jú bi lo y de ago nía que se su ce den
ba jo la su per fi cie.

El si guien te pa so se dio cuan do los pro ta go nis tas
de es te nue vo dra ma psi co ló gi co, que eran ma rio ne tas
ar que tí pi cas –el hé roe, la he ro í na, el vi lla no, el pa dre
hu ra ño, etc.–, se con vir tie ron en se res hu ma nos rea les
y re co no ci bles. Aquí tam bién fue un no ve lis ta fran cés,
el Abbé Pré vost, el que abrió el ca mino con Ma non
Les caut, pe ro el es bo zo que él ha ce de los per so na jes
pa re ce re su mi do y es que má ti co si se los com pa ra con
la pri me ra gran fi gu ra de la na rra ti va mo der na: el es pe- 
luz nan te El so brino de Ra meau. Has ta mu cho des pués
de la muer te de Di de rot na die se dio cuen ta de que el
au tor de tan tas his to rias ex cep cio na les, po bla das de
ma rio ne tas del si glo XVI II, se es ta ba an ti ci pan do en la
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crea ción de esas fi gu ras hu ma nas sór di das, cí ni cas y
de so la das, no so lo a Bal zac, sino tam bién a Dos toie- 
vski.

Pe ro la na rra ti va mo der na se dis tin gue de Ma non
Les caut y de El so brino de Ra meau, in clu so de Le sage,
De foe, Fiel ding, Smo lle tt, Ri char d son y Sco tt, por dos
gran des ge nios: el de Bal zac y el de Stendhal. A ex- 
cep ción de ese asom bro so ac ci den te que es Di de rot,
Bal zac fue el pri me ro en ver a la gen te, des de el pun to
de vis ta fí si co y mo ral, en su me dio y con su for ma de
vi da, con sus gus tos y sus en fer me da des, y en ha cer
que el lec tor tam bién los vie ra así. Pe ro no so lo eso:
fue ade más el pri me ro en ex traer la ac ción dra má ti ca
de la re la ción que es tos per so na jes te nían con sus ca- 
sas, sus ca lles, sus ciu da des, sus pro fe sio nes, sus há bi- 
tos he re da dos y sus opi nio nes y, na tu ral men te, de los
con tac tos for tui tos en tre ellos.

El pro pio Bal zac con si de ra ba a Sco tt pio ne ro de
es te ti po de rea lis mo, de quien el jo ven no ve lis ta re co- 
no ce sin am ba ges ha ber ob te ni do su prin ci pal ins pi ra- 
ción. Pe ro, co mo ob ser vó Bal zac, Sco tt, tan agu do y
di rec to al es tu diar el res to de su cam po de vi sión, se
con ver tía en un es cri tor con ven cio nal e hi pó cri ta cuan- 
do to ca ba el te ma del amor y las mu je res. En de fe ren- 
cia a la olea da de mo ji ga te ría que in va dió In gla te rra
des pués de los vul ga res ex ce sos de la cor te de Han no- 
ver, Sco tt cam bió la pa sión por sen si ble ría y re du jo a
sus he ro í nas a re cuer dos in sí pi dos, mien tras que en la
fir me su per fi cie del rea lis mo de Bal zac ape nas hay una
fa lla. Sus mu je res, tan to las jó ve nes co mo las an cia nas,
son se res vi vos, y tan com pac tas en sus hu ma nas
contra dic cio nes co mo de vas ta das por sus hu ma nas pa- 
sio nes, igual que sus ava ros, sus ban que ros, sus clé ri- 
gos o sus doc to res.


