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Nota sobre las citas de las obras*

Todos los fragmentos de las obras de Shakespeare —a
excepcién de King Lear— se citan de The Complete Works
of Shakespeare (6.7 ed., Nueva York, 2008) que edita David
Bevington. Para King Lear cito la edicién de Stanley Wells,
basado en un texto preparado por Gary Taylor (Oxford,
2000), que deriva de un cuarto de 1608 y que se aproxima
mucho a lo que se puso en escena en 1606 (que se divide
en 24 escenas, en vez de en 5 actos). Al igual que la mayo-
ria de editores actuales, Bevington y Wells modernizan la
ortografia y puntuacién de Shakespeare; he hecho lo mis-
mo con las palabras de los coetdneos de Shakespeare a lo
largo de este trabajo.

* Todas las citas de las obras de Shakespeare siguen las traducciones publica-
das por el Instituto Shakespeare en la presente editorial. Si la cita pertenece a
alguna obra aln no publicada en «Letras Universales» la traduccién es del tra-
ductor. También son del traductor el resto de las citas de los textos de los coe-
tdneos de Shakespeare. (Nota del traductor).
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Mapa del Londres de Shakespeare en 1606.
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El aho de Lear
Shakespeare en 1606*

* En su edicién britanica, publicada por Faber & Faber Ltd. el titulo lee: 1606
William Shakespeare and the Year of Lear.
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PrOLOGO

5 de enero de 1606

Durante el atardecer del 5 de enero de 1606, el primer
domingo del afio nuevo, cerca de seiscientos miembros de
la élite de la nacién se abrian camino a través de las oscu-
ras calles de Londres hasta el Salén de Banquetes del Pala-
cio de Whitehall. La ruta al oeste de la ciudad, dirigiéndose
por Charing Cross y bordeando el Parque de St. James, re-
sultd familiar para la mayoria de ellos. Muchos ya habian vi-
sitado Whitehall cerca de media docena de veces desde
Navidad, tercera bajo el reinado del rey Jacobo I, quien ha-
bia pedido que alli se representaran dieciocho obras duran-
te esta temporada festiva, de las cuales diez eran de la
compafiia de Shakespeare. Se sentaban segin su estatus
en los asientos distribuidos sobre andamios escalonados a
lo largo de los tres lados de la gran sala, mientras el Lord
Chambelén, bastén en mano, se aseguraba de que no se
admitiera a nadie sin invitacién ni que nadie se sentara fue-
ra de su localidad. El mismo rey Jacobo | sentado en el
centro sobre una tarima real elevada mirando el escenario,
rodeado por su séquito mas intimo, escudrifiado en cada
uno de sus gestos, competia con los artistas por la atencion
del pubilico.

El espectaculo de aquella velada se habia esperado con
mucha mas ansia que cualquier otra obra. Se habian reuni-
do en el viejo Salén de Banquetes para presenciar una for-
ma dramatica contra la que las tragedias y comedias con-
vencionales ahora forcejeaban por competir: una mascara-
da en la corte. Con su deslumbrante puesta en escena, ver-
so elegante, espléndidos ropajes, musica de calidad de
concierto y bailes coreografiados —supervisados por algu-
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nos de los artistas con mas talento del pais—, las mascara-
das bajo el nuevo reinado iban mas alld de la extravagancia
y costaban la increible suma de tres mil libras o méas por
una Unica representacion. Para ilustrar este ejemplo, a la
Corona le costaria poco més de cien libras representar el
conjunto de diez obras de la compafiia de Shakespeare en
la corte durante esa temporada navidefa.

Los actores en la mascarada de esa velada, aparte de
unos pocos profesionales de la compafiia de Shakespeare,
eran nobles prominentes —hombres y también damas—. El
espectaculo, por tanto, ofrecia la excitacién afiadida de ver
a mujeres actuando, porque pese a tener prohibido figurar
en los escenarios publicos de Londres, donde jévenes man-
cebos representaban sus papeles, esa restricciéon no se apli-
caba a la mascarada en la corte. Aquellos afortunados que
habian entrado al Salén de Banquetes vieron a jovenes da-
mas interpretando sus papeles en imponentes trajes dise-
fiados por Inigo Jones, adornados con joyas (un espectador
informé: «Creo que les han alquilado y prestado todas las
joyas principales y collares de perlas tanto en la corte como
en la capital»). Para muchas de estas mujeres, incluyendo a
todas aquellas que tenian cuadros conmemorativos llevan-
do estos trajes, esta oportunidad de actuar en publico seria
uno de los momentos culminantes de sus extremadamente
constrefidas vidas.

El edificio donde actuaron fue quiza la Unica desilusion.
En 1582, cuando el duque de Alencon habia venido a cor-
tejarla, la reina Isabel | ordend que se tenia que construir un
Salén de Banquetes provisional a tiempo para su recep-
ciéon. Desde la distancia, el gran edificio, «un inmenso blo-
que de unos treinta metros cuadros», lucia imponente,
construido por bloques de piedra con juntas de mortero.
Aunque mientras los visitantes se aproximaban podian ver
que aquel trampantojo oculto en realidad era una estructu-
ra endeble, construida con grandes mastiles de madera de
doce metros de altura cubiertos con lienzos pintados. Pasa-
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ron los afios e Isabel | no vio razones para gastar dinero
reemplazando esto por algo mas permanente, y para cuan-
do Jacobo | la sucedié el armazén temporal, que habia per-
manecido durante un cuarto de siglo, estaba en mal esta-
do.

Shakespeare conocia bien el viejo edificio y habia actua-
do alli catorce meses antes, el 1 de noviembre de 1604,
cuando su ultima tragedia isabelina, Othello, se habia es-
trenado en la corte. A lo largo de los afios habia actuado a
menudo en Whitehall y habria reconocido a muchos de los
asistentes. Podemos decir, a partir del impacto que esta
mascarada tuvo en sus trabajos posteriores, que Shakes-
peare se habia garantizado un lugar en la sala aquella tarde
de enero. No habia probablemente una posicién ventajosa
tan favorable para medir la brecha entre la fantasia politica
autocomplaciente promulgada en la mascarada y el conflic-
tivo dnimo nacional fuera del territorio del palacio de Jaco-
bo I. En la medida en que la mayoria de sus obras repre-
sentan monarcas imperfectos y sus cortes, habria estado
absorto al observar la escena que se producia delante de él
ya que se encontraba viendo la propia mascarada.

El nuevo monarca odiaba el viejo edificio: era un vestigio
més de un pasado Tudor que habia que eliminar. Unos po-
cos meses después de que esta mascarada se representara,
Jacobo | ordené que se demoliera y que se construyera en
su lugar un edificio de piedra permanente, «robusto y ma-
jestuoso», mas acorde con la dinastia jacobina. A corto pla-
zo, mientras poco podia hacer él con esta estructura en
descomposicién, Jacobo | podria al menos reemplazar el
anticuado techo pintado de Isabel I. Ella habia preferido un
disefio floral y de frutos; él lo habia rehabilitado con una
imagen mas elegante de «nubes al temple».

El rey Jacobo | no estaba menos comprometido en repa-
rar la podredumbre politica que su predecesora habia cau-
sado, y esta velada de mascarada era parte de ese esfuer-
zo. Cinco afios habian pasado desde que la reina Isabel |
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habia ejecutado a su otrora favorito, el carismatico y rebel-
de Robert Devereux, Il conde de Essex. Su ejecucion agra-
viaba a los seguidores devotos de Essex y su posterior ex-
clusion del poder y patronato bajo Jacobo | les habia deja-
do resentidos y agraviados. Essex habia dejado atras un hi-
jo joven, ahora de catorce afios, que llevaba su nombre y ti-
tulo, alrededor del cual se repondrian. Los combativos se-
guidores de Essex debian ser neutralizados para impedir la
separacién dentro del reino. Pero Jacobo | no podia sim-
plemente restituirles a todos el favor (mientras se enfrenta-
ba al mas prominente de todos, el conde de Southampton),
aunque hubiera suficiente dinero, cargos y tierras para ha-
cerlo, y que eso desestabilizara el equilibrio de favoritos y
facciones en la corte. Y tampoco podia encarcelarlos o eli-
minarlos a todos ellos. Eso le permitié una solucién: al
cohesionar enemigos mediante un matrimonio concertado,
Jacobo | actuaria como el casamentero real, casando al hijo
de Essex, ahora tutelado por el Estado, con Frances Ho-
ward, la llamativa hija de quince afios del poderoso conde
de Suffolk, que habia participado en la comisiéon que habia
sentenciado a muerte a Essex. La mascarada de esa tarde,
planeada para celebrar su unién, era como un discurso pu-
blico por la unién politica de Inglaterra y Escocia, un matri-
monio de los dos reinos que Jacobo | promulgaba con en-
tusiasmo y del que sabia que un Parlamento receloso esta-
ria debatiendo posteriormente ese mes. Aunque por enton-
ces no era el dramaturgo mas experimentado del pais,
Shakespeare todavia no habia escrito la mascarada y, pese
a haber sido invitado a hacerlo, habia dicho que no.

Habria sido una oferta tentadora. Si le preocupaba la pu-
blicidad, prestigio o dinero, las recompensas serian enor-
mes; el escritor responsable de la mascarada ganaria mas
de ochenta veces lo que se le pagaba a un dramaturgo por
una Unica obra. Y en la parte creativa, ademas de la casi ili-
mitada financiacién y el potencial para efectos especiales,
la mascarada ofrecia la caracteristica que aparentemente
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