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Porque asi como la naturaleza |[...] hi-
zo a las mujeres para que, encerradas,
guardasen la casa, asi las obligd a que
cerrasen la boca.

FRrAY Luis DE LEON
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EL PRISMA

A modo de introduccién

El azar, que actia como complice, me ha brindado el siguiente
parrafo: «Que lo femenino es lo Otro! Pero jdivinos cielos!, ;cudl es
el hecho histérico que lo demuestra? ;Cudl es el texto [...] que lo
deja entrever? ;Se nota en la tragedia griega o en la Biblia? ;Hay al-
gun suplemento del decélogo especial para lo Otro?». Es una frase
de Rosa Chacel, de su ensayo «Comentario tardio sobre Simone de
Beauvoir», que, desde el principio, apunta varias ideas que invitan a
reflexion.

Lo Otro, pues, para Rosa Chacel no es lo femenino, y sin embar-
go, ella misma, que escribié acaso las paginas mas llcidas e inusita-
das que en Espafa se han escrito sobre el candente tema de la rea-
lidad de la mujer en nuestra época, repitié una y otra vez que la mu-
jer es distinta del hombre, que su cuerpo es distinto tanto en sus
posibilidades en el acto sexual como en lo que respecta a la des-
cendencia, de lo cual deriva su situaciéon en la sociedad. A pesar de
ello, sefiald —y demostrd, en su libro Saturnal-, estamos en un mo-
mento histdrico en el que se producen grandes cambios que, en
parte, se concretan, precisamente, en la aproximacién entre los
sexos, y no por la masculinizacién de la mujer, sino por la feminiza-
cién del hombre.

La diferencia entre hombre y mujer existié siempre: se da en sus
cuerpos. Sin embargo, remontdndonos a la prehistoria, hubo una
etapa en que —a parte del hecho de parir— hombre y mujer realiza-
ban las mismas cosas. Esto sucedié en el periodo de los nidos arbé-
reos, cuando el hombre era todavia recolector y pasaba el dia ente-
ro buscando qué comer y, llegada la noche, trepaba a los arboles a
dormir. Hombre y mujer, puros némadas, caminaban con sus crias a
la espalda —mientras estas no podian andar—, recogian bayas de los
arbustos, y luego, al oscurecer, al igual que algunos animales, se su-
bian a las copas a descansar entre las ramas. Su vida, dura y moné-
tona, era corta, no pasaban de los 18 o 20 afios.
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Las cosas cambiaron en cuanto se descubrié el refugio y se inven-
t6 la caza: las mujeres no tenian —en general- la fuerza necesaria pa-
ra enfrentarse a los grandes animales, solian, ademas, estar embara-
zadas. A partir de este momento empezaron a definirse las distintas
misiones cotidianas de uno y otro sexo. En principio no habia nada
establecido, esto sucedié mucho después. Y cuando se olvidd
aquella necesidad inicial, la distribucion de deberes parecié algo
impuesto desde fuera y discriminador.

Volviendo a Rosa Chacel, al ensayo antes mencionado, es intere-
sante subrayar su respuesta a una frase de Simone de Beauvoir, pie-
dra angular de la cuestion. Dice la escritora francesa: «La peor mal-
dicién que pesa sobre la mujer es la de haber sido excluida de las
expediciones guerreras. No es dando la vida sino arriesgando su vi-
da como el hombre se eleva por encima del animal; por eso en la
humanidad, la superioridad ha sido acordada, no al sexo que en-
gendra, sino al que mata». Y replica Chacel: «Es evidente que ahi
radica la supremacia, la real supremacia del hombre, y, ciertamente,
la mujer seria otra cosa, seria lo Otro, no podria jamas sentirse prdji-
mo del hombre si no pudiese, en absoluto, realizar este acto especi-
ficamente humano de arriesgar la vida voluntariamente. Pero no es
asi: la mujer, sin excepcién, puede hacerlo; toda mujer de cualquier
clase o raza esta facultada para ello».

La implacable lucidez de la escritora vallisoletana no se detiene
ahi, prosigue abriéndose paso por ese intrincado camino: «Por su-
puesto, lo que cuenta en el asunto es el hecho real de las expedi-
ciones guerreras, pero jes que la mujer fue excluida de ellas? Simo-
ne de Beauvoir no concibe que, para un nimero de mujeres, tan ex-
tenso que casi permitiria decir la mujer, y de mujeres bien constitui-
das mentalmente, despiertas, libres, la misién de engendrar tenga
un sentidox». En efecto, la mujer no fue totalmente excluida de las
expediciones guerreras, hubo incluso, en la Edad Media, 6rdenes
de caballeria femeninas.

Rosa Chacel no ceja: «El hombre asume el riesgo de su vida y la
mujer asume la responsabilidad de introducir en el mundo unas
cuantas vidas». Este es un punto que, en la actualidad, tiene gran
importancia, porque dados los cambios histéricos —las formas de
hacer la guerra— precisamente cada vez atafie més a los dos sexos la
responsabilidad, puesto que los riesgos se han modificado. Por otra
parte, la autonomia de las mujeres ante la maternidad, su posibili-
dad de decisién, hace que esta no suponga una esclavitud para to-
da la vida: no es comparable tener diez o quince hijos a tener uno.
En la antigliedad, solo las mujeres que no estuvieron absolutamente
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sometidas a sus tareas, es decir, las de clase elevada o las monjas,
pudieron cultivarse, y estas demostraron su autonomia y su fuerza
creadora.

Cuando Ana Comneno (siglo Xll) decide emprender la biografia
de su padre, el emperador bizantino Alejo | Comneno, empieza por
declarar que es una mujer culta y que no ha dejado de lado la reté-
rica. No haria falta tal manifestacion, pues al que lee su obra, La
Alexiada, le resulta evidente que la autora conoce a sus clasicos, y
lo que es la escritura, y también que ella misma es un gran escritor.
Digo escritor porque en ese inmenso libro suyo nos pone de cara a
un proceso histérico, a través de las intrigas de la corte y, sobre to-
do, de los relatos de batallas, y nada de «femenino» se trasluce en
sus paginas.

La poetisa Safo, muchisimos siglos anterior, no necesité justificar
en absoluto sus poemas ni el hecho de cantar con toda libertad. Su
tono y su mirada eran, sencillamente, los de sus contemporaneos. Y
remontandonos todavia mas, casi podriamos decir que la mujer no
es lo Otro sino lo Uno. Para empezar, 2.500 afos antes de Cristo ha-
llamos la primera voz poética conocida, y es precisamente femeni-
na: la sacerdotisa acadia Enheduanna, firme en enunciar y en de-
nunciar. Bastante después, en el siglo X, y dando, como en el tiem-
po, un salto en el espacio, la primera gran novela de la literatura
universal, tal como hoy entendemos el género, es obra de la japo-
nesa Murasaki Shikibu: La historia de Genji, que ha sido comparada
con Don Quijote de la Mancha, de Cervantes y a En busca del tiem-
po perdido, de Proust. En ella se ofrece un retablo de la sociedad
de su tiempo que no nos hace pensar en el hilo y la aguja.

En el periodo de los nidos arbdéreos ni hombre ni mujer sabian
cudl era su realidad, pues no alcanzaban a verse a si mismos; y en
las siguientes etapas, cuando cada paso dado por los pertenecien-
tes a uno y otro sexo era estrictamente necesario, dicho tema —ver-
se hombre o mujer— tampoco se planteaba. Fue cuando quedé lejos
el motivo que habifa inducido a establecer conductas diferentes se-
gun el sexo, cuando el hecho resulté alienante, y se revelé bajo una
nueva perspectiva. Esto llegé a altos grados de sofisticacion duran-
te el Barroco, periodo en que se mezclaba la misoginia con el encu-
brimiento de los sentires, de un modo que afectaba a las formas.
Asi se abri6 paso el disfraz y, a la vez, un incipiente feminismo.

Actualmente, las panordmicas se amplian como a través de un
gran angular, y es légico que las mujeres escritoras enfoquen su mi-
rada, entre otras cosas, hacia este aspecto del paisaje que las ro-
dea. La consecuencia de esta visidn resulta particularmente intere-
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sante en las sociedades que aun siguen sometidas a situaciones an-
cestrales o acaban de conquistar cierto grado de libertad. Ejemplos
significativos los hallamos entre las escritoras arabes contempora-
neas, muchas de las cuales incluyen en su produccién sobrecogedo-
res libros de testimonio.

Esta enunciacion de hechos y esta toma de conciencia se relacio-
nan con el desarrollo al que han llegado los pueblos. Todavia los
hay que se encuentran en un estadio anterior, sometidos a culturas
menos «elaboradas». Sin embargo, llegado el momento, las mujeres
se lanzan a la lucha corriendo tanto «riesgo» como en otros actos de
su vida. Curiosamente puede darse, como sucede en algin caso,
que sean ellas las creadoras, mientras el hombre no haga otra cosa
que prepararse para la guerra. Me refiero a las mujeres afganas de
idioma pastun, las cuales, aln siendo analfabetas, son depositarias
de una extraordinaria lirica tradicional. En semejante mezcla de es-
tratos histéricos como paralelamente se da en la actualidad, mirar al
pasado y sus sucesiones resulta, cuando menos, orientador.

Lacan afirmé que todo el problema del ser humano reside en que
no hallamos respuesta a la pregunta «qué es ser un hombre y qué
es ser una mujer», pues ni a unos ni a otros los mueve tan claramen-
te el sexo como al animal. Eso es precisamente lo que sucede: el
elemento racional otorga grandes posibilidades de proximidad. El
poeta siriolibanés Adonis escribié: «La razén es algo que todos
compartimos, es lo que todos sabemos. Esto es lo que la razén
ofrece por lo que no sirve como método cognoscitivo. Conocer es
conocer lo desconocido y diverso. Somos iguales en el plano de la
razén, pero somos diferentes en cuanto al cuerpo. Esta diferencia
viene representada en el suefio, el deseo, el éxtasis, el movimiento,
la dindmica». Adonis no estaba refiriéndose a los sexos, sin embar-
go su lucida reflexién nos introduce en la realidad siguiente: tanto
las diferencias como las proximidades constituyen una verdadera ri-
queza a la que no debemos renunciar.
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SACERDOTISAS, CORTESANAS,
PRINCESAS Y ENAMORADAS

La escritura paraddgica

Si nos preguntadramos por el origen de lo que hoy llamamos lite-
ratura, habria que recordar que antes de que se inventaran las letras
existia ya una forma de expresién oral. Y si buscéramos su primer
brote y cémo se produjo, probablemente hallariamos que nacié vin-
culado a la vida misma, acaso al hecho de darla y acogerla y, por
ello, que surgié de labios femeninos. Seria, sin duda, un canto, un
canto apaciguador, tal vez una nana. Después, todos los miembros
de la comunidad entonarian otros semejantes para aplacar a las
fuerzas de la naturaleza, los elementos desconocidos, o los dioses.
Desde estos comienzos de la literatura oral hasta que la palabra se
pudo fijar sobre una piedra o una hoja pasaron miles de afios.

La escritura data de principios del tercer milenio antes de Cristo, y
he aqui que unos 350 afios después se sitda el primer nombre de un
autor del que tenemos noticia. Pues bien, se trata de una mujer: la
suma sacerdotisa acadia Enheduanna, parecida, tal vez, a aquella de
un bajorrelieve protohistérico sumerio, que lanzaba al aire una cinta
magica para someter a un bisonte. Esa primera poetisa, en el recin-
to del templo, emitia su voz fuerte y solemne para imponerse a un
entorno receloso y, a veces, hostil.

Partiendo de su canto inicial, lancemos también al aire una cinta
para unir estos comienzos poéticos del Oriente Medio con los de
una escritura femenina mas sofisticada, la del Extremo Oriente, es
decir, la de las mujeres de China, Corea y Japén, y veamos que en
torno a ello se producen curiosas paradojas.

LA ESCRITURA SEXUADA

Como paso previo, consideremos la situacién de la sociedad en
los tiempos antiguos y el papel que la mujer ocupaba en ella. Por
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aquel entonces, la voz de la sacerdotisa, voz sacra, con caracter de
autoridad divina, era imperiosa, mientras la de la mujer comun era
inaudible. Con todo, por elevado y solemne que fuera el tono de la
sacerdotisa, si comunicaba no lo hacia a nivel personal, sino que se-
guia ciertos paradigmas. Tal vez este es el punto del que parte la
paradoja basica: la voz que «mejor» se expresa no es siempre la que
mds comunica.

Pero observemos el trasfondo que esto conlleva: si dejamos de
lado el culto religioso, veremos que en algunos paises, como Grecia
o China, durante ciertos periodos histéricos, la mujer recibe educa-
cion e incluso se tiene como gran valor su altura creativa, mientras
en otros debe estar encerrada y sometida y solo la cortesana —a par-
te de la sacerdotisa— puede acceder a la cultura, casi como si fuera
un hombre. La paradoja llega a su punto algido en Extremo Oriente
donde la division de sexos atafie incluso a la escritura. Tanto en Co-
rea como en Japon se dan una escritura femenina y otra masculina.

En estos paises, el maximo refinamiento -y lo exigido a los hom-
bres— era escribir en chino y al modo chino, es decir, siguiendo una
tradicion extranjera y con unos ideogramas, que, de hecho, eran
inadecuados para sus lenguas. Por este motivo, en Corea y Japdn,
surgieron respectivamente una escritura alfabética y otra silabica
que se adaptaban al idioma autdctono, y que se reservé para las
«incultas» mujeres y se llamé «escritura de mujer». También en Chi-
na, en el sur, hubo una «escritura de mujer» (en realidad un lengua-
je): el nushu, utilizada en secreto. Sus signos eran fonéticos y se
transmitian de madres a hijas. En nushu se redactaban las «Cartas
del tercer dia», canciones para entregar la tercera jornada de la bo-
da, que luego debian quemarse a la hora de la muerte para acom-
pafiar a su receptora al otro mundo. No se acabd con este uso hasta
la Revolucién de Mao.

CLAMOR EN EL TEMPLO

Pero volvamos al primer escritor con nombre conocido de la his-
toria, la acadia Enheduanna. Nada se sabia de ella hasta que en
1926 sir Leonard Woolley descubrié un disco de alabastro hecho
pedazos con unas inscripciones donde se hablaba de la suma sacer-
dotisa de Nanna, la diosa de la luna, y se pudieron reconstruir algu-
nos datos. También han quedado fragmentos de 42 himnos conoci-
dos como Los himnos del templo sumerio, que figuran bajo su nom-
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bre, los cuales, de hecho, no se empezaron a estudiar hasta los afios
sesenta del siglo XX.

Y veamos cdmo ya para esta primera mujer escritora, la situacién
resulta controvertida. Hija del rey Sargén (2371-2316 a. C.), que fun-
dé el Imperio acadio tras someter al rey de Sumer, Enheduanna fue
nombrada suma sacerdotisa por su padre y ella, desde su cargo, lo
apoyd en sus propositos politicos. Mal recibida por los sacerdotes,
al parecer fueron estos los que destrozaron el disco y otros escritos
donde se la mencionaba para borrar sus huellas. De hecho, no se
puede afirmar al cien por cien que fuera Enheduanna la autora tex-
tual de los himnos, hay quien cree que tal vez fue solo su compila-
dora, pero lo que si es cierto es que en més de uno se cita a si mis-
ma. Su estilo sigue el de los cantos religiosos anénimos —de tono al-
tamente evocador por sus repeticiones y advocaciones—, aunque en
su caso es mas sofisticado porque, ademas de una dimension reli-
giosa, encierra también una dimensién politica. La sacerdotisa, por
otra parte, se identifica con la diosa (no solo la de la luna, Nanna,
sino la de la fertilidad, Inanna) e incluso, como se ha sefialado del
Himno a Inanna y Ebih, habla por si misma, expresando su enfrenta-
miento con los sacerdotes. Dice asi en una estrofa:

Como él [Ebih] no besé el suelo ante mi,
ni barrié el polvo ante mi con su barba,
alzaré mi mano sobre su pueblo instigador
y le ensefiaré a temerme.

Espléndido comienzo del canto por boca de mujer, escrito hace
mas de cuatro mil afos con regia arrogancia. Al parecer, el himno
conmemoraba también los triunfos de Sargédn y, por ello, la diosa
Inanna surge como luchadora y devastadora:

Yo traeré la guerra, instigaré el combate,
sacaré flechas de mi carcaj,

soltaré pedruscos con mi honda como saludo,
atravesaré [a Ebih] con mi espada.

Continla el himno con suplicas y loas y llega el momento en que
la sacerdotisa se nombra a si misma (como mucho después, a modo
de rudbrica, haran otros poetas que cantan sus poemas, asi los sufies
y los trovadores), y dice: «Soy Enheduanna, la sacerdotisa de Nan-
na.

Junto a las peticiones y loas, se describe también en el himno el

10
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desarrollo de los ritos. Asi en estos versos, donde se menciona el
Esdam-ku, es decir, el templo de Inanna en Girsi/Lagash:

He amontonado brasas, preparado los ritos de purificacién.
El Esdam-ku esta a punto para ti.
¢ No apaciguarés para mi tu corazén?

Pero acaso el momento mas apotedsico del himno sea el de la
exaltacion de la diosa, lleno de solemnidad y aureolado de victoria:

Reina de todos los poderes otorgados,
como la luz no oculta tras un velo,

vestida de resplandor, oh infalible,

cielo y tierra son tus ropajes.

[..]

Reina de las fuerzas esenciales,

celadora de los origenes del cosmos,

tu que exaltas los elementos,

atalos a tus manos,

aprisiénalos en tu pecho,

oh tu que escupes fuego como un dragén,
llenas la tierra con tu veneno,

aullas como el dios de la tormenta,

como semilla yaces en el suelo.

Eres el rio caudaloso que se precipita montafias abajo,
eres Inanna,

la que domina en el cielo y en la tierra.

CON UN PEZ EN EL PECHO

Los himnos sumeroacadios tienen una fuerza poética extraordina-
ria y en ellos aparecen muchos temas que tomaran y desarrollaran
luego otras literaturas, como el diluvio o el descenso a los infiernos.
Y no solo se transmiten estos grandes temas, sino también peque-
fios detalles, sin duda vinculados a costumbres compartidas. Vemos
asi que la misma Enheduanna, en un verso, alude a que lleva las
vestiduras que corresponden a su rango, pero, por ejemplo, en un
himno hitita, el dios Telepinu, lleno de irritacién, en un momento
dado, se pone el zapato derecho en el pie izquierdo y la diosa Anzi-
Ili se pone el pectoral al revés y el peinado al contrario de como de-
beria. Estos Ultimos gestos no resultan tan sorprendentes si conside-
ramos que, en Egipto, en el segundo milenio antes de Cristo, apa-
rece ya un curioso poema que dice:

11
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Solo he trenzado la mitad de mi cabello,
vine a toda prisa
y descuidé mi tocado.

Entendemos que una joven enamorada, o una amante, excusa su
descuido debido a la impaciencia. Este breve poema, menos de un
siglo posterior a los de Enheduanna, nada tiene que ver con los de
la sacerdotisa acadia. El canto ha salido ya del templo, del ambito
sagrado, y los versos son una espontanea expresion de intimidad.

Fijémonos, pues, ahora, en la sociedad egipcia. En ella, la mujer
ocupaba un lugar importante: la realeza se transmitia por la sangre
materna y la sociedad era fundamentalmente mondgama, si bien el
faraén podia tener numerosas esposas incluidas sus hermanas e hi-
jas. De hecho, la mujer se movia en relaciéon de igualdad con el
hombre. Aunque el pueblo de los faraones enfocaba todos sus ac-
tos cara a la muerte y la vida de ultratumba, no parece que estuvie-
ra dominado por la religién. Asi, por ejemplo, no se efectuaban ce-
remonias nupciales. Se hacia un contrato matrimonial especificando
los bienes que eran de cada uno de los conyugues y, ademas, exis-
tia el divorcio a peticion de uno de ellos, sin que se estableciera una
culpabilidad. Ahora bien, el matrimonio era el ideal social indiscuti-
ble. La mujer actuaba de modo independiente al hombre, pero
dentro de la familia. En la casa era la sefiora y el marido se sometia
a sus dictados.

En el que es probablemente el libro egipcio més antiguo, Las ma-
ximas de Ptahhotep, se advierte al marido que acaricie a su esposa
y no la trate con dureza o su vida se echaréd a perder. Debe abrirle
los brazos, darle pruebas de amor y comprarle perfumes y afeites.
No nos cabe duda de que esto respondia a la realidad, cuando nos
encontramos con poemas como este:

Mi dios, cuan dulce me es [---]

ir al estaque a bafiarme ante ti,
mostrandote mi belleza

envuelta en una fina tdnica
impregnada de esencias balsamicas:
bajaré al agua y volveré a subir,

con un pez rojo,

hermosisimo, entre mis dedos.

Lo pondré sobre mi pecho.

iVen y mirame!

Junto a este poema insinuante hallamos, por ejemplo, el apasio-

12
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nado grito de una joven que defiende su amor ante la censura de su
padre:

No le abandonaré,
aunque me peguen [---]

Y tenga que estar todo el dia en el pantano,

ni aunque me persigan a estacazos hasta Siria,
o hasta Nubia con varas de palmera,

o hasta el desierto a bastonazos,

o hasta la orilla del mar pegéndome con carias.

No escucharé sus artimarias
y no renunciaré al hombre que amo.

YO SUBIRE A LA PALMA ERGUIDA

Mas inocentes, pero igualmente directos eran los cantos amoro-
sos puestos en boca de mujer que se dieron tanto en China como
en la India varios siglos antes de Cristo, pero no quiero dar este sal-
to sin mencionar un conocido libro biblico, el Cantar de los Canta-
res, atribuido a Salomdn, cuyo origen aln desata polémica. En ge-
neral se considera que sus fuentes se remontan a los tiempos en
que existia la prostitucion sagrada, y también que deriva directa-
mente de los cantos egipcios y de los himnos sumeroacadios a Ish-
tar, otra diosa de la fertilidad. Tiene ademas, notables semejanzas,
por sus temas y su forma estilistica, con los poemas recogidos en el
Tolka’ppiyam, compendio de la gramética y la literatura mas antigua
escrita en lengua tamil.

Sea cual sea su origen, y aunque luego se interpretara desde un
punto de vista divino, pues ya en el siglo | a. C. parecié escandaloso
a los judios, el Cantar de los Cantares es, claramente, un epitalamio
y resulta casi imposible ver de otro modo sus metéaforas tan alta-
mente erdticas, desde las que aparecen en el insinuante comienzo,
puesto en boca de la esposa (empleo la traduccién de fray Luis de
Ledn): «Béseme con su boca a mi el mi amado,/ son mas dulces que
el vino tus amoresy, hasta las que siguen, como en el elogio de la
esposa por sus compaferas:

Tu ombligo es una taza circular,
llena de un licor dulce muy preciado;
montdén de trigo es tu vientre hermoso,

13
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cercado de violetas, y oloroso.
Tus pechos, en belleza y en ternura,
dos cabritos mellizos y graciosos;

[...]

iOh, cuén hermosa eres y agraciada,
amiga y en deleites muy preciada;

una muy bella palma, y muy crecida,
parece tu presencia tan preciada,

de unos racimos dulces muy cefiida,
que son tus lindos pechos, desposada.
Dije: «Yo subiré en la palma erguida,
Asiré los racimos de la amadan.

El tono de exaltaciéon se esparce por todo el Cantar de los Canta-
res, pero en él detectamos también costumbres mas cotidianas y
generalizadas, que atafien a la mujer, como el ir cubierta —pues la
amada hiere el corazén del esposo «con un solo ojo»—, y su preferi-
ble reclusién. Asi, cuando la esposa dice «pequefia es nuestra her-
mana», él responde:

Una pared muy fuerte labraremos,

y un palacio de plata yo le haria;

y las puertas de cedro le pondremos;
y dentro del palacio ella encerrada,
estard muy segura y muy guardada.

Los cabalistas judios mas antiguos, al contrario que las jerarquias
rabinicas, no temian el erotismo. Nos dice Gershom Sholem: «Ja-
mas interpretaron el Cantar de los Cantares como un didlogo entre
Dios y el alma, es decir, como una descripciéon alegérica del camino
para llegar a la unio mystica, interpretacion comun para los misticos
cristianos desde la época de san Bernardo de Claraval. La escuela
mistica de Safed en el siglo XVI fue la primera en sentirse atraida
por ella».

Los alquimistas, por su parte, incorporaron los personajes y meta-
foras de la unién mistica, asi la famosa pareja del rey y la reina que,
juntos, constituyen la piedra filosofal. En Aurora consurgens, ese
enigmatico libro atribuido a santo Tomas de Aquino, se siguen los
pasos que llevan a lograr dicha piedra, y se emplean iméagenes y
conceptos equivalentes, trasladados a las etapas de la obra, como
nigredo, rubedo o albedo, ya que «aquel que elevara su alma vera
los colores». Todo el sugerente texto conduce a esa union definitiva
«fuerte como la muerte».

Si pensamos, pues, que el origen del Cantar de los Cantares esta
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