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INTRODUCCION

Y nacié el asesino en serie. El origen cultural del monstruo en
el cine de terror estadounidense nace originalmente de una
investigacion de cuatro afos de duracién que tuvo como re-
sultado una tesis en la Universidad Carlos Ill de Madrid. El
asesino en serie dentro del género de terror trasciende la pro-
pia realidad del criminal para convertirse en receptéaculo de un
conjunto de procesos y transformaciones histéricas de la se-
gunda mitad del siglo XX. Por ello, el objetivo de esta obra es
ofrecer al lector una nueva lectura sobre este personaje, par-
tiendo de la idea de que no nace objetiva ni inocentemente,
sino que responde a una serie de discursos y contradiscursos
que tienen el objetivo de transmitir una serie de ideas que va-
mos a tratar de exponer a continuacion.

El monstruo ha desempefiado un papel esencial a lo largo
de la historia y anteriormente cumplia la funcién de despertar
el miedo en aquellos que debian aprender a comportarse. En
la actualidad, el género de terror es el que ha ensalzado al
monstruo a una posicién superior, hasta el punto en que casos
como el de Dracula o Frankenstein se han convertido en ico-
nos de la cultura contemporénea. Sin embargo, la inmutabili-
dad del género ha venido determinada por el propio contexto
histérico de la creacién literaria, cinematografica o de otra na-
turaleza, de manera que un mismo monstruo puede presentar
mutaciones en las diferentes adaptaciones. En el caso cinema-
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togréfico, el terror ha gozado de una mayor libertad por su
consideracién de popular y su conexién con lo fantastico, lo
que le ha permitido abordar problematicas de indole social o
politico, debido a que la censura se ha centrado fundamental-
mente en el contenido violento o sexual de las peliculas.

La aparicion del asesino en serie y su representacion en di-
versos medios no pueden ser explicadas sin concebirlas como
el resultado de un proceso que hundia sus raices en la propia
configuracién de la cultura estadounidense y su relacién con
el pecado. Desde el siglo XVII, la secularizacion afecté a todo
el mundo occidental, aunque, en Norteamérica, las ideas puri-
tanas fueron trasladadas al dambito civil con el objetivo de
mantener sus valores hegemonicos. En consecuencia, el indi-
vidualismo o el trabajo se convirtieron en metas sociales, en
contraposicion al ocio, que era concebido como una expre-
sion del pecado, que debia ser exterminado. El sometimiento
moral y ético de los ciudadanos fue logrado gracias a la gesta-
ciéon de una religidn civil que trasladé las creencias religiosas
al plano politico (Wallace, 1985).

La importancia del pecado en la sociedad norteamericana
fue esencial para que el asesinato y el crimen violento se
convirtiesen en los principales problemas sociales (Abate,
2013). Con el tiempo, la mentalidad colectiva acabd estable-
ciendo una jerarquia de crimenes violentos, cuyo orden ensal-
zaba al individuo masculino, blanco, protestante y anglosajon.
Por su parte, se distinguia entre el asesinato de indios como
Unica manera de apropiarse de la tierra y el homicidio dentro
de la sociedad blanca. Este ultimo se entendia como una de-
sobediencia pecaminosa y un atentado contra el monopolio
de la violencia por parte de los estados nacién (Halttunen,
1998), que requeria de un castigo ejemplarizante.

Durante el proceso de secularizacién, el asesino sufrié un
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proceso de alienacién que lo convirtié en una amenaza que
debia ser castigada. Asi, el enaltecimiento de las ciencias y el
racionalismo desembocé en la produccién de verdades cienti-
ficas que Unicamente podian ser cuestionadas por un sujeto
con autoridad (psiquiatra, psicélogo). Asi, el discurso de la
verdad se establece, tal y como afirma Michel Foucault! en Ia
obra editada por Rabinow, como un régimen que “no es me-
ramente ideoldgico o superestructural; sino una condicién de
formacién y desarrollo del capitalismo” (Rabinow, 1984: 74).
En otras palabras, la importancia del otro para construir el dis-
curso hegemonico imperante en la sociedad encontré un ar-
ma en la ciencia, que establecia diferentes formas de alteridad
—racial, de género, econdmica, etc.— que quedaban relega-
das a la marginalidad y servian como recordatorio de lo que
significaba la anormalidad.

En este libro nos vamos a centrar en el asesino en serie —
serial murder o serial killer, en inglés— como monstruo de te-
rror, cuya figura cobré un gran protagonismo desde la segun-
da mitad del siglo XX. Tras la Segunda Guerra Mundial, con el
descubrimiento de las terribles consecuencias del Holocausto
nazi en el mundo occidental, este género experimentd un giro
hacia el realismo que exigia monstruos humanos, por lo que
este tipo de criminal posibilité una mayor credibilidad en la
naracion. No obstante, durante nuestro periodo de estudio,
que abarca los Ultimos veinte afios de la Guerra Fria, su con-
formacién como monstruo se verd enormemente influida por
la evolucion histérica, cultural y cinematogréfica propia del
pais estadounidense.

La complejidad del asesino en serie como monstruo cinema-
tografico de terror se reflej6 también en la popularidad que
alcanzd no solo en la ficcidn, sino también en los noticiarios,
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periédicos, etc., de la vida real. En su caso, la confusién entre
la realidad y la ficcién se produjo porque el retrato del crimi-
nal acabd impregnado de una serie de estereotipos y creen-
cias nacidos de la mentalidad colectiva que se alejaban de la
objetividad cientifica. Por ello, la claridad en la estructura de
los contenidos ha sido fundamental para conseguir que tanto
el experto como el curioso puedan entender esta figura. El li-
bro se ha dividido en tres partes bien diferenciadas.

La primera parte estd compuesta de dos capitulos donde
se repasan la historia, el cine y la cultura de terror en Nortea-
mérica. Ademas de la Guerra Fria, Estados Unidos experimen-
té uno de los periodos mas convulsos de su historia que die-
ron como resultado profundas transformaciones sociales, eco-
ndémicas y culturales. En consecuencia, la popularizacion vy el
empoderamiento de la cultura popular, la paranoia creciente y
la preeminencia del pais en Occidente significaron la aparicion
de una serie de tendencias filmicas esenciales para compren-
der la evolucién del género del terror.

La segunda parte se centra en la construccién del discurso
en torno al asesino en serie, tanto en el ambito cinematografi-
co como el dmbito social y cultural. La creciente influencia de
la television y los medios de comunicaciéon en la sociedad vy la
necesidad de crear amenazas externas a la misma para expli-
car el rumbo desviado que estaba tomando la sociedad esta-
dounidense, a pesar de su autoconcepto de pueblo elegido,
son algunas de las razones que explican su consideracién co-
mo delincuente diferente que representaba una mayor peli-
grosidad para la seguridad nacional.

En el tercer capitulo repasaremos su configuracion dentro
del discurso de la criminalidad y dentro del discurso de los
medios de comunicacién. En ambos casos, como podremos
comprobar, ambos relatos no estaban exentos de ideas pre-
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concebidas y estereotipos que determinaron su naturaleza. En
el cuarto capitulo analizaremos el proceso de construccion del
monstruo en la ficcion audiovisual atendiendo a los diferentes
elementos que configuran la férmula del género de terror es-
tadounidense. Como se puede observar también, la importan-
cia de las categorias jerarquicas que diversifican la figura del
asesino en serie permite identificar ciertas ideas arraigadas de
la cultura estadounidense como es la importancia del éxito, el
consumismo, el capitalismo o la preeminencia del hombre
blanco en la escala social y cultural. Para ello hemos partido
del afio 1960, con el estreno de Psycho, que significé un cam-
bio fundamental en el Hollywood posclasico y fue un titulo
determinante en la evolucién del subgénero centrado en el
asesino en serie.

La tercera y Ultima parte se corresponde con el anélisis de
varios casos de estudios que ejemplifican los diferentes mo-
delos de monstruosidad que se han identificado. En el quinto
capitulo se analizan dos ejemplos, Psycho y Dressed to Kill,
los cuales comparten el travestismo como escenario de los cri-
menes, pero que, como se podra observar, los motivos difie-
ren por el diferente contexto histérico y cultural que rodeaban
a ambas producciones.

El capitulo sexto se centra en dos ejemplos basados en ca-
sos reales, Deranged: Confessions of a Necrophile y Henry:
Portrait of a Serial Killer, que tomaban a Ed Gein y a Henry
Lee Lucas respectivamente y adaptaban su carrera delictiva al
medio cinematografico. Ambos casos son producciones inde-
pendientes que utilizan la figura del asesino en serie para re-
flejar y criticar ciertos problemas sociales que acuciaban a Es-
tados Unidos, intentando no caer en un sensacionalismo exce-
sivo.

El séptimo capitulo, centrado en The Boston Strangler,
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también toma a un asesino en serie real, Albert DeSalvo, pero
parte de una propuesta de los grandes estudios para retratar
la cotidianidad de la violencia y anuncia levemente la hibrida-
cién de los géneros, ya que, a pesar de tener la estructura de
un thriller, se incide en ciertos elementos terrorificos que bus-
caban despertar el miedo en el espectador.

El capitulo octavo se centra en la configuracién grupal del
monstruo y, para ello, se han tomado dos titulos clasicos del
género: Last House on the Left y The Texas Chain Saw Mass-
acre. En ambos casos, los atributos del monstruo son reparti-
dos entre los diferentes miembros y su peligrosidad nace de
la propia efectividad del grupo. Asimismo, ambos simbolizan
los violentos enfrentamientos que estaban sucediendo entre
la América conservadora y los grupos contraculturales, asi co-
mo los diferentes episodios de inestabilidad econémica y so-
cial que estaba experimentado el pais.

El Ultimo capitulo de esta parte estd centrado en el mons-
truo slasher, que resulté fundamental para la configuracién del
asesino en serie a partir de los afios ochenta y décadas poste-
riores. Para ello, hemos elegido el titulo fundacional Hallo-
ween, que, aunque no fue el responsable del éxito, si que
sentd las bases del género, y un titulo que suele ser olvidado,
The Slumber Party Massacre. Este titulo representa un contra-
discurso consciente que combate contra el relato hegemonico
patriarcal y heteronormativo predominante en los titulos de
este subgénero.

Para finalizar, en el epilogo, nos saltamos los limites tempo-
rales de este analisis incluyendo un filme esencial, que signifi-
co, al igual que Psycho, un giro dentro de la industria y del
propio género, y supuso la creacién de un nuevo asesino en
serie, que venia ya anunciado por Henry: Portrait of a Serial
Killer. The Silence of Lambs abre el camino a la impregnacion
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del mal en todos los &mbitos de una sociedad, donde el ase-
sino en serie encaja perfectamente.

11
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ESTADOS UNIDOS Y SU CINE DE TERROR

HISTORIA DE LOS SESENTA A LOS OCHENTA

EL DISCURSO ESTADOUNIDENSE EN LA GUERRA FRIA

Tras la Segunda Guerra Mundial (1939), Estados Unidos se eri-
gié como primera potencia mundial, gracias a su posicién
econdémica privilegiada y a su capacidad para publicitarse co-
mo una de las grandes vencedoras. En consecuencia, se refor-
z6 el excepcionalismo que impregnaba el discurso publico,
cuya filosofia consistia en la idea de que su cultura estaba
destinada a guiar los destinos del mundo y se hallaba al mar-
gen de juicios politicos y morales (Payne, 2009). Como telén
de fondo, el puritanismo religioso y su idea de providencialis-
mo sostenian dicha creencia, ya que se consideraban el pue-
blo elegido por Dios y, como tal, sus actuaciones debian ser
ejemplares para el resto (Bremer, 2009).

Sin embargo, el cuestionamiento de la superioridad esta-
dounidense por parte de la URSS resulté en la Guerra Fria
(1947-1991), un conflicto indirecto e ideolégico que buscaba
la dominacién mundial mediante la influencia. La preeminen-
cia de la propaganda supuso la propagacién de estereotipos
en torno a un enemigo, lo que derivé en una paranoia cultural
que cred una gran variedad de monstruos, muchos de los cua-
les nacian de la pura imaginacién colectiva. De hecho, el pro-

12
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pio mito de la frontera habia servido para promover ciertos
valores como el individualismo o la democracia (Turner, 2007),
configurdndose ademés como separacién con un mundo hos-
til, donde naturaleza e indios personificaban las fuerzas oscu-
ras y diabdlicas que se oponian a la mision divina. La construc-
cién de una otredad exterior se utilizb para presentar la vio-
lencia como la Unica herramienta de control y dominacion
que, por derecho divino, les pertenecia a los hombres blan-
cos, protestantes y heterosexuales.

En consecuencia, la sociedad acabd conformando su nor-
malidad hegemonica basada en la idea de frontera, en la ética
protestante del trabajo, que establecia la riqueza como el re-
sultado visible del trabajo y el esfuerzo (Weber, 1958), y en la
mentalidad capitalista. El siguiente paso fue la ordenacion je-
rérquica de grupos y conceptos opuestos?: riqueza-pobreza,
urbano-rural, hombre blanco protestante y heterosexual-mu-
jer/minorias étnicas/homosexual, etc. Durante la Guerra Fria la
division mental entre lo externo y lo interno volvié a cobrar
fuerza, con el objetivo de fortalecer los valores propios de la
cultura estadounidense (capitalismo y consumismo) y estable-
cer las categorias de normalidad/regla y anormalidad/otre-
dad.

El capitalismo debia presentarse como el mejor sistema
posible y, para ello, debia utilizar todas las herramientas dis-
ponibles tales como la democracia, la abundancia, la libertad,
la inocencia o la esperanza. De hecho, los cambios produci-
dos en la década de los cincuenta gracias al impulso econémi-
co tuvieron como telén de fondo el nacimiento de la mentali-
dad consumista asociada a este sistema econdmico. Se enten-
dia, ademas, que el camino para alcanzar la felicidad era a tra-
vés de la posesion del mayor nimero de objetos, fisicos y
abstractos, posibles. La competitividad nacida también a cau-
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sa de la propia configuracién de la Guerra Fria fue el campo
sobre el que se cimenté dicho consumismo, credndose su pro-
pio modo de discriminacion, a través del cual solo algunos lo-
graban acceder a los objetos deseados. Tal y como afirma
Baudrillard, “el consumidor experimenta su comportamiento
como libertad, aspiracion [y] eleccion” (Baudrillard, 1998: 61).

Desde el punto de vista propagandistico se ayudaron de
creaciones materiales que reforzaban su mensaje como es el
caso de Disneyland, un parque de atracciones fundado en
Anaheim (California) en 1955, el centro comercial o el McDo-
nald’s. Todo ello revelaba la imposiciéon de patrones capitalis-
tas de comportamiento que fomentaban el consumo median-
te la racionalizacion y homogeneizacién de tiempos y de es-
pacios (Ritzer, 1996).

LAS TENDENCIAS POLITICAS

La propia evolucién histérica durante los sesenta y setenta tu-
vo como resultado la divisién de la sociedad en diferentes
frentes, mientras que, en los ochenta, se aplacaron dichas ten-
siones y se aumentd la brecha social. Al mismo tiempo, las di-
ferentes presidencias oscilaron entre la modernizacién y el
avance social y el estancamiento y el conservadurismo recalci-
trante.

Dentro de la primera tendencia se podrian englobar la Ad-
ministraciéon Kennedy (1961-1963), con su politica de Nueva
Frontera que aspiraba a aminorar ciertos problemas sociales
como la pobreza. La Administracién Johnson (1963-1969) y su
programa de la Gran Sociedad pretendia ampliar la politica
iniciada por su predecesor. Gracias a ella, se promulgaron dos
leyes esenciales, la Ley de Derechos Civiles (1964) y la Ley del
Derecho al Voto (1965), que acabaron con la segregacién ra-
cial a nivel nacional y establecieron la igualdad de voto entre
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