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El teatro de Sampedro
INTRODUCCION

La obra dramética de José Luis Sampedro no es ni lo mas lei-
do ni lo més conocido de su ya extensa produccién literaria,
ni figura, con certeza, entre lo méas granado de ella. La menor
fortuna de estas obras se debe a dos cauces inevitables, los
unos adheridos al proceso realizador del escritor, los otros a
la época en que las escribié. Estos postulados se mezclan co-
mo el aceite en el agua, saliendo a flote los primeros sin per-
der de vista los segundos. Poco se ha reparado hasta la fe-
cha en la relacién estrecha existente entre el Sampedro escri-
tor y el Sampedro economista, entre el ser y la esencia; en
definitiva, en la importancia que tienen en nuestro autor las
obras teatrales que ha creado a lo largo de su vida como lite-
rato y que no dejan de ser sustanciales para configurar ese
mundo literario de José Luis Sampedro. Recorramos breve-
mente la topografia del mundo dramatico del autor aten-
diendo a las razones, motivaciones y experiencias que confi-
guran su entera figura teatral, desde 1935.

A propésito de nuestro autor, la critica teatral se ha ocupa-
do del teatro de José Luis Sampedro de forma tangencial.
Asi, Manuel Gémez Garcia afirma que no le encuentra ads-
cripcion literaria.[1] Felipe Pedraza y Milagros Rodriguez

nombran a Sampedro y lo clasifican en el grupo de dramatur-
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gos posteriores a 1960: «subterrdneos y ocasionales».[2] En la
edicion sobre El rio que nos lleva, el critico José Mas se inte-
resé por el teatro de Sampedro.[3] Por ultimo, Victor Garcia
Ruiz y Gregorio Torres Nebrera, en su repaso por el teatro es-
pafiol de posguerra nombran los estrenos de La paloma de
cartén y Un sitio para vivir y dedican unas breves lineas para
sefialar las incursiones de Sampedro, como escritores nove-
les del momento.[4] La ndmina de estudiosos o conocedores
de la obra teatral de Sampedro como se observa es reduci-
da.

José Luis Sampedro escribe su primera obra teatral entre
1935 y 1936, con dieciocho afos y tras debatirse en varios
géneros literarios, probando en su palotes particular de ado-
lescencia, la revista unipersonal UNO, donde escribié poe-
mas, relatos y una pequefa obra de teatro: El que no tiene
nombre. Es indudable que José Luis Sampedro gustaba de
leer teatro y la lectura de los escritores teatrales extranjeros
queda de manifiesto en esta obra de clara reminiscencia a
O’Neill; asi como, el conocimiento y lectura de Ibsen, Piran-
dello o Brecht. Parece ya comun considerar a la década de
los treinta como una época volcada en la busqueda de cami-
nos teatrales en el exterior y Sampedro no fue una excep-
cion. Estas formas artisticas que definen esta época de crisis
se asientan en la inquietud politica, social y econémica que
reline a todos ellos en una agudizada sensibilidad por la rup-
tura de los viejos valores morales de la naciente sociedad del
siglo xx. Asi pues, parece posible contemplar los intentos de
renovacion teatral de estos afos poniéndolos bajo el deno-
minador comun del no-realismo como posicién fundamental.
[5] Mientras a principios de siglo Unamuno, Valle-Inclan y

Azorin ilustran con sus obras el designio antirrealista de su
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estética, con obras como Fedra representada en 1924,
Brandy, mucho brandy en escena en 1927 o Farsa y licencia
de la reina castiza, en cartel, en 1931, dos autores extranjeros
tienen influencia decisiva en nuestros jévenes dramaturgos:
el ruso Nikolai Evreinov y el italiano Luigi Pirandello.[6] Am-
bos buscan la destruccion del ilusionismo del teatro realista
mediante técnicas en las que aniquilan los ambitos ficticios y
reales. El tragico escepticismo y la incertidumbre acerca de
la realidad marcan una profunda huella de modernidad en
autores jovenes como Casona, Lépez Rubio, Ruiz Iriarte, Luca
de Tena y no tan jovenes, como Azorin. lbsen también fue
autor presente en estos afios. La obra del noruego corre por
dos pendientes: la denuncia social, quiza la mas conocida, y
el Ibsen del mar, autor de obras de misterio y lirismo inquie-
tante. Asi, el joven escritor Sampedro, en su primera aproxi-
macién al mundo teatral, en El que no tiene nombre, quiza
anhele el espiritualismo y complemente su ansia creadora
con la férmula simbdlico-naturalista de tanta repercusion en
la novela y el teatro. Esta obra de la que sélo hay 80 ejem-
plares en formato facsimil no serd comentada en este estudio
por falta de espacio, aunque habra referencias a su argumen-
to y su estructura a lo largo de esta edicion.[7]

Continuamos avanzando y, en 1950, José Luis Sampedro
escribe La paloma de cartén, una farsa pacifista, un alegato
contra el telén de acero, una llamada en favor de una paz
amenazada en las frias relaciones Este-Oeste. Lo primero
que observamos en esta obra es el velado objetivo de la mis-
ma, donde se esconde un pacifismo que roza lo grotesco
junto a un compromiso politico, de ideologia progresista,
que parodia un pais en el centro de una Europa en guerra,
artificialmente neutral, con unas esferas sociales ridiculas,



La paloma de cartén - Un sitio para vivir - El nudo José Luis Sampedro

una férrea autarquia, un pueblo atemorizado y amordazado.
Esta obra obtuvo el premio «Calderén de la Barca» en 1950.
La constante reivindicacion frente a la sociedad de una po-
sicion solidaria y solitaria es fundamental en el teatro de
Sampedro vy, asi, responderad con su obra Un sitio para vivir
(1955), cuando conteste a esa kafkiana sociedad espafiola es-
cribiendo, desde una posicién simbodlico-superrealista, un
drama a camino de una angustia existencial del hombre y
una actitud andrquico-nihilista, en la que existe una toma de
conciencia de una nueva realidad social, econémica y ecolé-
gica en un mundo cada vez mas esclavizado por las nuevas
fuerzas de produccién y de organizacién. La solucion pasa
por un Fuenteovejuna en el siglo xx, donde la rebelion per-
sonal se amplia a la solucion del grupo, en el que la culpa de
las injusticias se imputa sobre todo a la sociedad moderna y
a su extraordinaria manera de destruir los ecosistemas de pa-
raisos como el que nos ofrece en su obra Sampedro. A esta
reflexion se llegara tras una breve comedia en la que preva-
lece un mensaje de paz. Existe, pues, una estrecha relacion
entre la evolucion del pensamiento ético de Sampedro, que
se pone de manifiesto en sus escritos de indole econémico y
la sucesion cronoldgica e intelectual de estas primeras obras
dramaticas.[8] Al igual que en La paloma de cartén el espec-
tador debe verse identificado, impactado y acusado con el
mito propuesto. La representacién para Sampedro tiene que
turbar y emocionar para que en el lector-espectador tenga
lugar una conexién entre distanciamiento e identificacién.
Entretanto, José Luis Sampedro se acercé a la revista tea-
tral con Cuatro mujeres y un dia o las cuatro bodas. Esta re-
vista fue escrita por Leandro Navarro y José Luis Pando, seu-
dénimo con el que firmé Sampedro. La obra esté fechada en
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1952 en Madrid y estrenada ese mismo afio.[9] La mezcla de
situaciones parédicas e inesperadas es una adecuada y segu-
ra formula de éxito. La musica fue compuesta por el maestro
Manuel Parada. La obra se divide en 2 actos y 26 cuadros.
Tras la década de los cincuenta, donde José Luis Sampe-
dro estrend sus dos obras referidas anteriormente, existe un
paréntesis en el que el autor opta por la prosa en defecto del
teatro. Para mayor alegria, a principios de la década de los
ochenta, Sampedro se lanza de nuevo a escribir una obra
teatral, El nudo (1982), que ahora, por primera vez, se edita.
Este texto teatral, que se encuadraria dentro de la tragico-
media grotesca, es menos el resultado de una estética deter-
minada y si de una ética que se acerca al posrealismo, como
gran parte de su narrativa que se desarrolla a partir de 1981,
con Octubre, octubre. Los temas no varian tanto como po-
dria suponerse tras un salto temporal y politico tan importan-
te, ya que si en la década de los cincuenta y sesenta el mejor
teatro era un teatro de tesis social, humana y hasta donde se
podia politica, el teatro de los ochenta estd protagonizado
por la injusticia social, la explotacién del hombre por el hom-
bre, las condiciones inhumanas de vida del proletario, del
empleado y de la clase media-baja, su miseria, su angustia,
la hipocresia social y moral de los representantes de la socie-
dad establecida y la desmitificacién de los principios y valo-
res que les sirven de fundamento. El nudo estaria mas cerca
de la tragedia grotesca del Alberti de El Adefesio que de la
raiz lorquiana de La casa de Bernarda Alba. Hemos de reco-
nocer el interesante juego planteado por el autor donde
combina el teatro de vanguardia y el teatro del absurdo, pe-
ro no absurdo metafisico, sino un absurdo social. La sexuali-
dad —un tema tan recurrente en la década de los ochenta
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en Espafia, por las condiciones politico-sociales imperantes
— es usada como la mecha que enciende las pasiones mas
bajas y muestra la alienaciéon de una sociedad encerrada en
viejos tabues y recorrida por la hipocresia, verdadero simbo-
lo de la obra.

José Luis Sampedro desea abordar, en sus obras teatrales,
a través de su hilo argumental, la idiosincrasia de una socie-
dad corrompida, disolviendo lo trdgico en lo grotesco. Nues-
tro autor se plantea la construccién de sus dramas desde una
perspectiva bien precisa: la eficacia es la base de su precep-
tiva draméatica. Sampedro es consciente del medio teatral es-
pafol en que se mueve. Pretende iniciarse como dramaturgo
en Madrid y esto le exige y le conlleva aceptar los rigidos
preceptivos de la escena del Régimen. La solucién del escri-
tor se encuentra en la tradicion del teatro considerado como
arma social, a la que ya nos hemos venido refiriendo mas
arriba. Consiste en mantener el espacio concebido por el
teatro comercial al uso durante el siglo xix, y cambiar el con-
tenido de los dramas procurando asi una experiencia nueva y
sorprendente al espectador que espera una correlacién tradi-
cional entre espacio y texto.

Del teatro burgués Sampedro hereda la leve intencién cri-
tica que se resuelve en procesos desmitificadores ante lo té-
pico y lo convencional. De la comedia de la felicidad, vincu-
lada al teatro burgués, en nuestro autor sélo se podria resal-
tar la ternura, la tolerancia y la humanizacién con que se ca-
racterizan todos los personajes y, desde luego, la visién ama-
ble, irénica y comprensiva de la vida. En suma, el teatro de
Sampedro es un teatro de ideas, pero no de conflictos abs-
tractos que necesiten de peleles para ser expresados, sino
encarnados en personajes que los padecen y que estan do-
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tados de psicologia, sin la cual serfa impensable el conflicto.
Lo cierto es que Sampedro llega en la concepcién de la pie-
za dramética mas cerca de los preceptos de Buero, gran ami-
go del autor, que de los mas rupturistas de Alfonso Sastre.
Sin embargo, la obra de Sampedro estd mediatizada por
cierta técnica irénico-desmitificadora que tiene como fin pin-
tar sin mostrar, de forma impresionista mas que realista, la
realidad a través de una vision humanizadora y desesperan-
zada de la vida, como veremos a lo largo de estas obras que

ahora vuelven a ver la luz.

GENIO E INGENIO DE UNA VIDA PRUDENTEMENTE ADMINISTRADA: APUN-
TES BIOGRAFICOS DE JOSE LuUIS SAMPEDRO

José Luis Sampedro naci6 en Barcelona, en 1917. Su padre
habia nacido en La Habana, su abuelo en Manila, su madre
en Argelia y su abuela en Lugano, en la Suiza italiana. La fa-
milia se trasladd a Tanger cuando el futuro escritor contaba
cinco afos y medio, y éste permanecié en tierras africanas
hasta la adolescencia, con algunas permanencias en Cihuela
(Soria) y Zaragoza. En Tanger nacieron sus hermanos Carlos y
Carmen. Cuando estallé la guerra civil espanola, en 1936, fue
movilizado por el ejército republicano, en Santander, pero
mas tarde se incorporé al bando contrario. Pasé la guerra en
Melilla, Cataluiia, Guadalajara y Huete (Cuenca). En este pe-
riodo se inici6 en la escritura de poemas.

En 1940, empez6 a trabajar como funcionario de aduanas
en Melilla, pero pidié el traslado a Madrid. Al acabar la gue-
rra, escribié su primera novela, La estatua de Adolfo Espejo
que, sin embargo, no fue publicada hasta 1994. En 1946, se
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caso con Isabel Pellicer y al afio siguiente nacié su hija Isabel.
En 1951, fue nombrado asesor del Ministro de Comercio. En
este periodo escribié sus dos primeras obras de economia:
Principios précticos de localizacién industrial y Efectos de la
unidad econdémica europea. En 1955, fue nombrado Cate-
drético de Estructura Econdmica, en la Universidad Complu-
tense de Madrid, puesto que ocupd hasta 1969. Al ser expul-
sados de la Universidad los profesores Aranguren y Tierno
Galvan, se unié a ellos, junto con otros profesores, para crear
el Centro de Estudios e Investigaciones (CEISA) que seria ce-
rrado por el gobierno tres afos después. Compaginé a lo lar-
go de su vida la actividad docente universitaria con la de
economista en el Banco Exterior. En 1968, fue designado
«Ann Howard Shaw Lecturer» en la universidad norteamerica-
na «Bryn Mawr College». A principios de la década del se-
tenta, decidié aceptar un puesto de profesor visitante en las
universidades inglesas de Salford y Liverpool. En 1971, re-
gresoé al Ministerio de Hacienda como asesor Econémico de
la Direccion General de Aduanas e impartié cursos en la Es-
cuela Diplomatica, el Instituto de Estudios Fiscales y en la
Universidad Auténoma de Barcelona. En 1977, el 15 de ju-
nio, fue elegido senador por designacion real en las primeras
Cortes democréticas por el Grupo Parlamentario: AGRUPA-
CION INDEPENDIENTE (GPAI) y vicepresidente de la Funda-
cién Banco Exterior. Los cargos que ocupé en la Camara fue-
ron de Vocal en la COMISION DE INDUSTRIA, COMERCIO Y
TURISMO del 18/11/1977 al 02/01/1979; Presidente en la
COMISION ESPECIAL DE MEDIO AMBIENTE del
01/12/1977 al 02/01/1979; y Vocal en la COMISION MIXTA
SENADO integrada por varias Comisones (AGRICULTURA Y
PESCA, MEDIO AMBIENTE, OBRAS PUBLICAS Y URBANIS-

10
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MO, TRANSPORTES Y COMUNICACIONES) (PARQUE NA-
CIONAL DONANA) del 30/11/1978 al 02/01/1979. Presentd
el cese como Senador el 2 de enero de 1979.

En 1980, nacié Miguel, su unico nieto, el cual le inspird
una de sus obras més leidas, La sonrisa etrusca. En 1981, pu-
blicé Octubre, octubre, una extensa novela que le habia ocu-
pado veinte afios de trabajo y que él mismo ha calificado co-
mo «su testamento vital». En 1986, muere su esposa Isabel.
En 1990, José Luis Sampedro fue elegido miembro de la
Real Academia Espafola, donde ocupa el sillon F.

Pero fue El amante lesbiano, publicada en el afio 2000, la
que acapard la atencién de la critica y se convirtié en un éxi-
to de ventas. En 2002, se cas6 en segundas nupcias con Ol-
ga Lucas, traductora y poetisa. Luego, José Luis Sampedro
ha continuado trabajando y asi, en 2003, ha publicado Los
mongoles en Bagdad; en 2005, Escribir es vivir, con la cola-
boracion de Olga Lucas y, en 2006, La senda del drago,
amén de articulos, ensayos, colaboraciones en diversas cau-
sas, etc.

CAMINOS DRAMATICOS ADYACENTES: DE LA PALOMA DE CARTON A UN
SITIO PARA VIVIR

José Luis Sampedro comenzé a trabajar en 1950 como pro-
fesor encargado del «Curso de Estructura Econémica e Insti-
tuciones Econdmicas» en la Universidad Complutense de
Madrid; al mismo tiempo, compartia ocupacién laboral en el
Banco de Exterior de Espafia, en el Servicio de Estudios, en-
cargado de la edicion del boletin del banco y de dirigir estu-
dios de mercado. En ese momento, el banco mandé a Jacin-

11
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to Montealegre y a José Luis Sampedro a una reunion inter-
nacional sobre economia en Estocolmo. La experiencia de un
mundo tan natural y abierto, tan distinto al cerrado y angus-
tioso de la Espafia de la posguerra, le impacté de un modo
tal que se convirtié en tema para una novela, Congreso en
Estocolmo. Ese mismo afio se doctord con una tesis sobre lo-
calizacion industrial, que publicé en 1951 junto con sus dos
primeras obras de tema econdmico, ya comentadas. Dos es-
tudios mas en su faceta profesional fueron Realidad econé-
mica y analisis estructural y El futuro europeo de Espafia, en
1958. Al afno siguiente, José Luis Sampedro formé parte del
grupo de economistas espafioles junto con Enrique Fuentes
Quintana, Manuel Varela Parache y Angel Rojo, bajo la direc-
cién de Juan Sardd, que contribuyeron al establecimiento del
«Plan de Estabilizacion», en contacto con expertos extranje-
ros. En esos afos y de la vivencia de su etapa de juventud en
Aranjuez escribié El rio que nos lleva, 1961.

Pero, acercandonos hacia su faceta teatral, en 1950 gand
la primera edicion del premio «Calderén de la Barca» para
autores noveles con La paloma de cartén, sin embargo, el
primer premio se repartié entre otras cinco obras finalistas. El
jurado estaba compuesto por el presidente Guillermo de Re-
yna, el marqués Luca de Tena, Luis Escobar, Alfredo Marque-
rie, Luis Fernandez Ardavin, David Jato y como secretario Jo-
sé M.? Ortiz.[10] Revisando los periédicos de la época se ob-
serva con nitidez que algunos articulos intentan ocultar, sin
conseguirlo, que tras el fallo del jurado hubo cierta polémica.
La noticia del fallo se conocié por los diarios madrilefios el
sdbado 16 de noviembre de 1950. El diario madrilefio Pue-
blo presenta el premio bajo el velo de la manipulacién, claro
estd, con las palabras permitidas en aquellos momentos de

12
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censura gubernativa, y con la fina ironfa de su equipo de re-
daccién en materia teatral, formado por José Angel Bayona,
Victoriano Fernandez Asis y Luis Fernando de Igoa. El articu-
lo en relacién con la particion del premio afirma que: «nunca
hemos sido partidarios de esto. En fin, lo ha hecho un exce-
lente jurado y bien hecho estd». El diario afirma que las
obras premiadas seran representadas en el teatro Maria Gue-
rrero. El diario ABC supo del fallo del premio y el viernes 15
de noviembre publica una entrevista a Guillermo Reyna, se-
cretario general de la Direccion de Cinematografia y Teatro y
presidente del Tribunal del Premio Calderén de la Barca. En
la citada entrevista se ofrecen datos concretos del porqué de
la descalificacién de una obra y del baremo de calificacién
de las otras obras, haciendo observar la deficiente estructura
y nula arquitectura teatral de muchas de las obras presenta-
das. El lector en sesiones conjuntas fue Juan Ignacio Luca de
Tena. Entre los finalistas quedaron José Suérez Carrefo, J.
Ferrer Aléu, Pablo Marti Zano, Moisés Garcia, Rafael Sdnchez
Campoy y Luis Delgado Benavente. Destacamos que el se-
fior Reyna pone especial énfasis sobre la imparcialidad del
fallo del jurado. El diario Informaciones el 16 de noviembre
da noticia del hecho de manera concisa, publicando el nom-
bre de las obras ganadoras junto con sus autores y la compo-
sicion del jurado con la cuantia econémica del Premio.

La obra no llegd a ser representada, a pesar de que una
cldusula del Premio exigia el estreno obligatorio de la obra
premiada en el Teatro Espafiol. José Luis Sampedro intentd
que se representara, pero los dirigentes del Teatro Espafiol
aducian problemas para la representacion y puesta en esce-
na de la obra. Afios después, el Teatro Espafiol Universitario
(TEU) la estrend en una sesidén de camara, con la direccion de

13
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Modesto Higueras. Esta representacion tuvo lugar el dia 22
de diciembre de 1952 en el Teatro Espafiol. Los intérpretes
fueron Maria Adela Bugher, Cecilia Ferraz, M.? Paz Carrero,
Ana M.? Gutiérrez, Aurora Hermida, German Cobo, Leopoldo
Rodao y José Burgos.

El estreno tuvo su eco en la prensa madrilefia del momen-
to. En el diario Informaciones aparecen dos noticias; la pri-
mera el dia 22 de diciembre de 1952 sobre la entidad litera-
ria de Sampedro y su reciente éxito con su novela Congreso
en Estocolmo y avisando a los lectores sobre el estreno de
esa noche. La segunda noticia aparecié al dia siguiente, el
dia 23 de diciembre de 1952, con la critica al estreno de La
Paloma de cartén. La opinion del columnista es contundente:
«Una farsa inexperta, jugada sobre viejas ideas y antiguos te-
mas, con trucos demasiado ostensibles y con la ambicion
propia de los noveles, que hace resaltar ain més la falta de
posibilidades». Para Eduardo Haro Tecglen, critico teatral del
diario Informaciones, fall6 la representaciéon por parte de la
compaififa del Teu. Destaca, sin embargo, la gracia de los de-
corados de Mampaso, bien realizados por Sancho Lobo. El
Alcézar escribe sobre la obra al dia siguiente de la represen-
tacion. Para el critico Rafael Lépez Izquierdo se trata de una
obra interesante: «la comedia estd francamente bien cons-
truida y, lo que es mas importante, encierra auténticos valo-
res literarios e ideolégicos propios de una pluma privilegia-
da. Fallé la representacion que, por ser deficiente, resté a la
obra gran parte de su importancia». El periédico Ya encuen-
tra, en la puesta en escena de la obra de Sampedro, referen-
cias a Los intereses creados de Benavente y El milagro del
padre Malaquias de Bruce Marshan; sin embargo, Raimundo
de los Reyes, que es quien firma el articulo, destaca: «asi la
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