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Denke ich an Deutschland in der Nacht,
Dann bin ich um den Schlaf gebracht,

Ich kann nicht mehr die Augen schlieBen,
Und meine heil3en Trénen flieBen.

(Si de noche pienso en Alemania,
Pierdo el suefio,

Ya no puedo cerrar los ojos,

Y fluyen, célidas, mis lagrimas).

HEINRICH HEINE, Nachtgedanken
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Por cine entiendo sobre todo imagenes en
movimiento, algo que ningun otro arte pue-
de ofrecer y que tiene sus propias leyes. En
una pelicula todo se debe crear segin estas.
Si el realizador, que deberia ser también el
montador de la cinta, es una persona con do-
tes musicales, entonces compone segun las
leyes del contrapunto y, como configurador
del conjunto, deberia en el caso ideal domi-
narlo todo. El dominio de todos los medios
es el primer requisito para crear una obra de
arte.

LENI RIEFENSTAHL
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Leni Riefenstahl, cineasta de la fuerza de vo-
luntad y la Kunstwollen

¢ CINEASTA NAZI O CINEASTA FAVORITA DEL Il REICH?

Los tépicos e interpretaciones mas superficiales acerca
de la obra de Leni Riefenstahl (Berlin, 1902-Pécking, 2003)
han tendido siempre, aln hoy, a considerarla salvo excep-
ciones Unicamente como la cineasta oficial del régimen na-
zi, pues los dos films que le dieron merecida fama y por los
que ha pasado a ser una realizadora capital en la historia
del cine, El triunfo de la voluntad (Triumph des Willens,
1935) y Olimpiada (Olympia, 1938), se realizaron bajo los
auspicios del NSDAP, siglas del Nazionalsozialistische Deu-
tsche Arbeiterpartei (Partido Nacionalsocialista aleman de
los trabajadores). A forjar esa imagen ha contribuido ade-
mas que ella misma no dejase de reconocer, como puede
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leerse en sus memorias, su atraccién por la personalidad de
Adolf Hitler, asi como la estrecha relaciéon de amistad que
con él mantuvo, aunque nunca perteneciese al partido nazi
y resultase exonerada de toda responsabilidad politica en
los procesos de «desnazificacién» que los aliados instruye-
ron tras la derrota en 1945 del nacionalsocialismo.

¢.Cineasta nazi? o, mas bien, jcineasta favorita del lll Rei-
ch? Con independencia de sus afinidades ideoldgicas en un
tiempo tan convulso de la historia europea, pocas directo-
ras como Helene Bertha Amalie Riefenstahl, nombre com-
pleto de Leni Riefenstahl, alcanzaron en su cine tan altas
cotas de unidad estilistica al expresar en los temas que tra-
té y la configuracién de sus imagenes el mismo anhelo: una
tenaz y persistente busqueda de la belleza. El estudio y va-
loracién de su obra no pueden quedar reducidos a los dos
films citados: por fuerza han de extenderse a lo largo de
una fascinante biografia en la que el concepto de la Kuns-
twollen («voluntad de arte») se vierte en un sinfin de dmbi-
tos, inundando los campos mas diversos de la actividad ar-
tistica.

Cierto es que con sus peliculas sobre los congresos de
Nuremberg, Victoria de la fe (Der Sieg des Glaubens,
1933), El triunfo de la voluntad (Triumph des Willens, 1934),
Dia de la libertad: nuestro ejército (Tag der Freiheit: unsere
Wehrmacht, 1935), y la Olimpiada de Berlin de 1936, Olym-
pia, Leni Riefenstahl se habia convertido ya en 1938 en una
de las figuras mas relevantes del aparato cultural del régi-
men, pero siempre puso de manifiesto a lo largo de toda
su vida, con gran empefio, que sus afanes estuvieron en-
tonces dirigidos, por encima de otras consideraciones, a al-
canzar las cotas méas elevadas de una creacién artistica regi-
da por la belleza y la armonia.

Aunque el juicio moral que merezca el contenido ideolo-
gico de cualquier film creemos que debe ser independiente
de su valoracién como objeto artistico, esas obras maestras
realizadas en el periodo nazi constituyen sin duda un testi-
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monio veraz de su posiciéon organica como figura clave
dentro del sistema implantado por el lll Reich y su politica
propagandistica. Pero la directora alemana tratd siempre
de exculparse de cualquier intencién en ese sentido, como
afirmaria en una entrevista («Leni et le loup»), concedida a
Michel Delahaye para Cahiers du Cinéma en 1965.

En ella sostenia que El triunfo de la voluntad (Triumph
des Willens) constituia exclusivamente un documento:

He mostrado aquello de lo que todos eran testigos enton-
ces o de lo que ofan hablar. Y todos se sentian impresiona-
dos por ello. Soy la que ha fijado esa impresién, la que la ha
filmado. Es lo que se me reprocha, haber capturado la reali-
dad [...]. Vuelta a ver hoy se puede constatar que la pelicula
no contiene ninguna escena reconstruida. Todo es cierto. Y
no existe en el film ningln comentario tendencioso, por la
sencilla razén de que no hay comentarios. Es pura historia
[...]. Lo preciso aln mas: se trata de un «film-vérité». Refleja
la verdad de la historia de entonces, de 1934. Por lo tanto se
trata de un documento. No de un film de propaganda. Sé
bien lo que es la propaganda. Consiste en recrear ciertos
acontecimientos para ilustrar una tesis o, ante ciertos even-
tos, obviar ciertas cuestiones para destacar otras. Yo me en-
contré en el epicentro de determinados hechos que consti-
tuian la realidad de un tiempo y un lugar. Mi film se compo-

ne de lo que emana de ellos?.

Numerosos testimonios, tanto graficos como escritos, a
los que ella no suele referirse en su autobiografia, certifican
las estrechas relaciones que la realizadora alemana mantu-
vo con los dirigentes mas relevantes del nacionalsocialismo.
Su sincera adhesion al nuevo orden impuesto puede ras-
trearse en mas de una entrevista o declaracién publica.
Existen incluso telegramas y cartas que constituyen una niti-
da proclamacién de su fe en aspectos esenciales del idea-
rio hitleriano y de su atraccién por el nazismo. Asi lo mani-
fiesta, por ejemplo, en un telegrama que envia a Hitler con
motivo de la entrada de las tropas alemanas en Paris:
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Con alegria indescriptible, profundamente emocionados y
fervorosamente agradecidos, hemos vivido con nuestro Fiih-
rer la mayor de las victorias alcanzadas por Alemania, la en-
trada de nuestras tropas en Paris. Habéis llevado a cabo una
empresa que supera toda imaginacién humana y permanece-
ré sin parangén en la historia de la humanidad. ;Cémo agra-
decéroslo? Alegrarse no es suficiente para mostraros lo que
sientoZ.

Mas sombria y acaso reveladora resulta una carta conser-
vada en el Berlin Document Center, datada el 11 de di-
ciembre de 1933, donde da plenos poderes a Julius Strei-
cher, Gauleiter de Nuremberg y director del peridédico anti-

semita Der Stlirmer2, para que juzgue las pretensiones que
le ha planteado el «judio» Béla Baldzs (en esos términos se
refiere al critico y guionista hiingaro). Segin Leonardo Qua-
resima, las circunstancias a las que se refiere la carta resul-

tan muy oscuras?. Béla Balazs, en todo caso, fue amigo y
colaborador de la cineasta, con la que escribid, junto con
Carl Mayer, el guion de su primera pelicula como realizado-
ra, La luz azul (Das blaue Licht, 1932).

10
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Adolf Hitler y Joseph Goebbels con Leni Riefenstahl, y en un acto
de homenaje a la realizadora alemana.

LAS CINCO VOCACIONES DE LENI RIEFENSTAHL

Peter Schille en su articulo «Lenis blihende Traume»
(«Los suefios florecientes de Leni»), publicado en la revista
Stern en 1977, se referia a las cinco vocaciones que habia
satisfecho Leni Riefenstahl a lo largo de su dilatada vida,
enumerando las de bailarina, actriz, directora de cine, foté-
grafa y submarinista, y anticipando ademas la de escritora

11
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ante la prevista publicacién de sus memorias2. Si establece-
mos una diferenciacion entre las actividades de indole es-
pecificamente artistica y las que llevd a cabo como depor-
tista, podriamos afadir, por lo que se refiere a las primeras,
la de disefiadora de vestuario (disefiaba los trajes que utili-
zaba en sus recitales de danza) y sumar, en efecto, la de es-
critora, si tenemos en cuenta que no solo redactaria sus
memorias sino que también escribié numerosos textos y
guiones cinematogréficos.

Por lo respecta a su persistente aficiéon por el deporte,
fue, en algunos casos, una mas que discreta, en otros exce-
lente, nadadora, tenista, esquiadora, alpinista, amazona,
atleta y buceadora. Tuvo que ejercitarse como esquiadora y
alpinista para poder desarrollar su trabajo de actriz en las
seis peliculas de montana (Bergsfilms) que protagonizé diri-
gida por Arnold Fanck, La montafa sagrada (Der heilige
Berg, 1925-1926), El gran salto (Der grosse Sprung, 1927),
Prisioneros de la montafia o El infierno blanco de Piz Palii
(Die weisse Hélle vom Piz Palii, 1929), Tempestad en el
Mont Blanc (Stirme (ber dem Montblanc, 1930), El delirio
blanco (Der weisse Rausch, 1931) y S.O.S. Iceberg (S.0O.S.
Eisberg, 1933). Como submarinista, filmé los fondos mari-
nos de diferentes fosas ocednicas tras convertirse en una
experta buceadora y falsificar en su documentacién la edad
que tenia, mas de setenta afios, para poder asi obtener li-
cencia de la federacién alemana. Su labor en este campo
queda reflejada en el documental Impresiones bajo el agua
(Impressionen unter Wasser, 2002), rodado en aguas de Pa-
pua Nueva Guinea, las Maldivas y Seychelles, Kenia, Tanza-
nia, Indonesia, mar Rojo, islas del Pacifico y Cuba, que pre-
sentd en una sala de Berlin una semana antes de cumplir
los cien afhos.

Puede calificarse a Leni Riefenstahl como cineasta de la
fuerza de voluntad y la voluntad de arte (Kunstwollen): ci-
neasta de la fuerza de voluntad, ya que su vida se tradujo

12
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en una lucha constante por superar todos los obstaculos
hasta alcanzar las metas propuestas, en una demostracion
permanente de vitalidad y empuje, en un imponente es-
fuerzo para no dejarse apartar de sus objetivos, tratando

siempre de vencer toda clase de inconvenientes y fatigas®.
Cineasta asimismo de la voluntad de arte (Kunstwollen), ya
que su mas acendrada pretension fue siempre expresar la
belleza emanada de una energia del espiritu humano que
alumbra esas afinidades que impregnan todas las manifes-

taciones formales de una época determinadaZ: a poco que
sondeemos en su biografia, la busqueda de la belleza y la
aspiracién por alcanzar las cimas méas elevadas de la crea-
cidn artistica fueron en efecto su leitmotiv, como manifesta-
ria en innumerables ocasiones:

Me siento atraida por todo lo bello. Por la belleza y la ar-
monia [...]. Y puede ocurrir que este cuidado por la composi-
cion, esa aspiracién a la forma constituya, en efecto, una ca-
racteristica propia del espiritu aleman [...]. Soy capaz de ima-

ginar una cierta representacién de las cosas y de los aconte-
8

cimientos, y trato de expresarlo en imagenes=.

Su filmografia como directora comprende Unicamente
seis largometrajes, La luz azul (Das blaue Licht, 1932), El
triunfo de la fe (Der Sieg des Glaubens, 1933), El triunfo de
la voluntad (Triumph des Willens, 1935), Dia de la libertad:
nuestro ejército (Tag der Freiheit: Unsere Wehrmacht,
1935), Olimpiada (Olympia, 1938) y Tierra baja (Tiefland,
1940-1954), pero han sido precisamente dos de las pelicu-
las auspiciadas por el nazismo, El triunfo de la voluntad
(Triumph des Willens) y Olimpiada (Olympia), las que han
cimentado su merecida fama como gran realizadora.

Si la obra de arquitectos como Albert Speer, Werner
March y Paul Ludwig Troost; de escultores como Arnold
Breker, Georg Kolbe y Josef Thorak, o de pintores como
Adolf Wissel, Conrad Hommel y Adolf Ziegler, que expresa-
ron los ideales del nazismo a través de una considerable la-
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bor, no ha llegado a tener la trascendencia y significacién
alcanzadas por la de Leni Riefenstahl, se debe no solo a las
caracteristicas del séptimo arte, a su capacidad para ser di-
fundido entre amplias masas y convertirse en instrumento
de propaganda o vehiculo de ideas, mas alla de los valores
cinematograficos de un film o de su adhesién a una deter-
minada corriente de vanguardia. En su caso también, y en
primer término, porque en las peliculas citadas el caracter
de su puesta en escena resulta innovador, a diferencia del
que impregna el trabajo de aquellos otros artistas nazis.

En un ambito dominado casi exclusivamente por hom-
bres, ha de considerarse a la cineasta alemana una auténti-
ca pionera: por su trabajo inmediato y directo con los mag-
nificos operadores con que trabajé, usando simultanea-
mente varias cdmaras y eligiendo tomas de gran contenido
simbdlico a la vez que de una belleza plastica insdlita (ella
misma llegaria a ser una fotégrafa extraordinaria), por la uti-
lizacion de un montaje que dota a las imagenes de un ritmo
musical inusitado, en fin, entre otros aspectos sobresalien-
tes, por la emociéon con que llega a expresar el caracter de
las masas o cuerpos en movimiento.

LENI RIEFENSTAHL Y LA NEUE SACHLICHKEIT (NUEVA OBJETI-
VIDAD)

En la obra de Leni Riefenstahl, sobre todo en su film
Olimpiada (Olympia), pero no solo aqui, se puede advertir
la nitida influencia de cineastas, fotégrafos y otros artistas
contemporaneos, pertenecientes en su mayoria a las van-
guardias artisticas que inundaron la escena europea en los
afios inmediatamente posteriores a la Gran Guerra (1914-
1918).

En efecto, en su labor como realizadora no resulta dificil
rastrear la huella de artistas de la vanguardia soviética co-
mo Aleksandr Rodchenko. Por ejemplo, las diferentes to-
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