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Ín di ce

LENI RIE FENS TAHL, CI NEAS TA DE LA FUER ZA DE VO LUN TAD Y LA

KUNS TWO LLEN

¿Ci neas ta na zi o ci neas ta fa vo ri ta del III Rei ch?
Las cin co vo ca cio nes de Le ni Rie fens tahl
Le ni Rie fens tahl y la Neue Sa ch li chkeit (Nue va Ob je ti vi- 

dad)
En el mun do de la dan za
Le ni Rie fens tahl, pro duc to ra in de pen dien te

Los guio nes y los pro yec tos frus tra dos
Un sue ño afri cano
Las dos ca li gra fías de una au to ría ci ne ma to grá fi ca

LENI EN LA WEL TS TA DT BER LIN. UNA VO CA CIÓN CI NE MA TO GRÁ FI- 

CA

Le ni Rie fens tahl y la Ber lín de Wei mar
Una vo ca ción ci ne ma to grá fi ca

En tre mu je res so las
Le ni Rie fens tahl y Ho ll ywood

LENI RIE FENS TAHL, AC TRIZ

1925. Ca mi nos de fuer za y be lle za. Un film so bre la mo- 
der na cul tu ra del cuer po (We ge zu Kra ft und
Schönheit.Ein Film über mo der ne Kör pe rkul tur)

1925-1926. La mon ta ña sagra da (Der hei li ge Berg. Ein
Hel den lied aus ra gen der Höhenwelt)

1927. El gran sal to (Der gro s se Sprung. Ei ne unwahrs- 
chein li che, aber be we g te Ges chi ch te)

1928. El des tino de los Ha bs bur go. La tra ge dia de un
im pe rio (Das Schi cks al de rer von Ha bs burg. Die Tra- 
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gö die ei nes Kai se rrei ches)

1929. El in fierno blan co de Piz Pa lü. Pri sio ne ros de la
mon ta ña (Die wei s se Hö lle vom Piz Pa lü)

1930. Tem pes tad en el Mont Blanc (Stür me über dem
Mon tblanc)

1931. La em bria guez blan ca. Una nue va ma ra vi lla del es- 
quí (Der wei s se Raus ch. Neue Wun der des Sch nees- 
chuhs)

1933. S.O.S. Ice berg (S.O.S. Eis berg)

LENI RIE FENS TAHL, DI REC TO RA

1932. La luz azul (Das blaue Li cht)

1933. Vic to ria de la fe (Der Sieg des Glau bens)

1934. El triun fo de la vo lun tad (Trium ph des Wi llens)

1935. Día de la li ber tad: nues tro ejérci to (Tag der Frei- 
heit: Un se re Wehr ma cht)

1938. Olim pía da (Ol ym pia)

1954. Tie rra ba ja (Tie fland)

2002. Jar di nes de co ra les. Im pre sio nes ba jo el agua (Ko- 
ra llen gär ten. Im pres sio nen un ter Wa s ser)

FIL MO GRA FÍA

BIBLIO GRA FÍA

Cré di tos
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Denke ich an Deu ts ch land in der Na cht,
Dann bin ich um den Sch laf ge bra cht,

Ich kann ni cht mehr die Au gen sch ließen,
Und mei ne hei ßen Trä nen fließen.

(Si de no che pien so en Ale ma nia,
Pier do el sue ño,

Ya no pue do ce rrar los ojos,
Y flu yen, cá li das, mis lá gri mas).

HEIN RI CH HEI NE, Na ch tge danken
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Por ci ne en tien do so bre to do imá ge nes en
mo vi mien to, al go que nin gún otro ar te pue- 
de ofre cer y que tie ne sus pro pias le yes. En
una pe lícu la to do se de be crear se gún es tas.
Si el rea li za dor, que de be ría ser tam bién el
mon ta dor de la cin ta, es una per so na con do- 
tes mu si ca les, en ton ces com po ne se gún las
le yes del contra pun to y, co mo con fi gu ra dor
del con jun to, de be ría en el ca so ideal do mi- 
nar lo to do. El do mi nio de to dos los me dios
es el pri mer re qui si to pa ra crear una obra de
ar te.

LENI RIE FENS TAHL



Leni Riefenstahl Manuel García Roig

7

Le ni Rie fens tahl, ci neas ta de la fuer za de vo- 
lun tad y la Kuns two llen

¿CINEAS TA NA ZI O CI NEAS TA FA VO RI TA DEL III REI CH?

Los tó pi cos e in ter pre ta cio nes más su per fi cia les acer ca
de la obra de Le ni Rie fens tahl (Ber lín, 1902-Pö cking, 2003)
han ten di do siem pre, aún hoy, a con si de rar la sal vo ex cep- 
cio nes úni ca men te co mo la ci neas ta ofi cial del ré gi men na- 
zi, pues los dos fil ms que le die ron me re ci da fa ma y por los
que ha pa sa do a ser una rea li za do ra ca pi tal en la his to ria
del ci ne, El triun fo de la vo lun tad (Trium ph des Wi llens,
1935) y Olim pía da (Ol ym pia, 1938), se rea li za ron ba jo los
aus pi cios del NS DAP, si glas del Na zio nal so zia lis tis che Deu- 
ts che Ar bei ter par tei (Par ti do Na cio nal so cia lis ta ale mán de
los tra ba ja do res). A for jar esa ima gen ha con tri bui do ade- 
más que ella mis ma no de ja se de re co no cer, co mo pue de
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leer se en sus me mo rias, su atrac ción por la per so na li dad de
Adolf Hi tler, así co mo la es tre cha re la ción de amis tad que
con él man tu vo, aun que nun ca per te ne cie se al par ti do na zi
y re sul ta se exo ne ra da de to da res pon sa bi li dad po lí ti ca en
los pro ce sos de «des na zi fi ca ción» que los alia dos ins tru ye- 
ron tras la de rro ta en 1945 del na cio nal so cia lis mo.

¿Ci neas ta na zi? o, más bien, ¿ci neas ta fa vo ri ta del III Rei- 
ch? Con in de pen den cia de sus afi ni da des ideo ló gi cas en un
tiem po tan con vul so de la his to ria eu ro pea, po cas di rec to- 
ras co mo He le ne Ber tha Ama lie Rie fens tahl, nom bre com- 
ple to de Le ni Rie fens tahl, al can za ron en su ci ne tan al tas
co tas de uni dad es ti lís ti ca al ex pre sar en los te mas que tra- 
tó y la con fi gu ra ción de sus imá ge nes el mis mo anhe lo: una
te naz y per sis ten te bús que da de la be lle za. El es tu dio y va- 
lo ra ción de su obra no pue den que dar re du ci dos a los dos
fil ms ci ta dos: por fuer za han de ex ten der se a lo lar go de
una fas ci nan te bio gra fía en la que el con cep to de la Kuns- 
two llen («vo lun tad de ar te») se vier te en un sinfín de ám bi- 
tos, inun dan do los cam pos más di ver sos de la ac ti vi dad ar- 
tís ti ca.

Cier to es que con sus pe lícu las so bre los con gre sos de
Nú rem berg, Vic to ria de la fe (Der Sieg des Glau bens,
1933), El triun fo de la vo lun tad (Trium ph des Wi llens, 1934),
Día de la li ber tad: nues tro ejérci to (Tag der Frei heit: un se re
Wehr ma cht, 1935), y la Olim pía da de Ber lín de 1936, Ol ym- 
pia, Le ni Rie fens tahl se ha bía con ver ti do ya en 1938 en una
de las fi gu ras más re le van tes del apa ra to cul tu ral del ré gi- 
men, pe ro siem pre pu so de ma ni fies to a lo lar go de to da
su vi da, con gran em pe ño, que sus afa nes es tu vie ron en- 
ton ces di ri gi dos, por en ci ma de otras con si de ra cio nes, a al- 
can zar las co tas más ele va das de una crea ción ar tís ti ca re gi- 
da por la be lle za y la ar mo nía.

Aun que el jui cio mo ral que me rez ca el con te ni do ideo ló- 
gi co de cual quier film cree mos que de be ser in de pen dien te
de su va lo ra ción co mo ob je to ar tís ti co, esas obras ma es tras
rea li za das en el pe rio do na zi cons ti tu yen sin du da un tes ti- 
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mo nio ve raz de su po si ción or gá ni ca co mo fi gu ra cla ve
den tro del sis te ma im plan ta do por el III Rei ch y su po lí ti ca
pro pa gan dís ti ca. Pe ro la di rec to ra ale ma na tra tó siem pre
de ex cul par se de cual quier in ten ción en ese sen ti do, co mo
afir ma ría en una en tre vis ta («Le ni et le loup»), con ce di da a
Mi chel De laha ye pa ra Cahiers du Ci né ma en 1965.

En ella sos te nía que El triun fo de la vo lun tad (Trium ph
des Wi llens) cons ti tuía ex clu si va men te un do cu men to:

He mos tra do aque llo de lo que to dos eran tes ti gos en ton- 
ces o de lo que oían ha blar. Y to dos se sen tían im pre sio na- 
dos por ello. Soy la que ha fi ja do esa im pre sión, la que la ha
fil ma do. Es lo que se me re pro cha, ha ber cap tu ra do la rea li- 
dad [...]. Vuel ta a ver hoy se pue de cons ta tar que la pe lícu la
no con tie ne nin gu na es ce na re cons trui da. To do es cier to. Y
no exis te en el film nin gún co men ta rio ten den cio so, por la
sen ci lla ra zón de que no hay co men ta rios. Es pu ra his to ria
[...]. Lo pre ci so aún más: se tra ta de un «film-vé ri té». Re fle ja
la ver dad de la his to ria de en ton ces, de 1934. Por lo tan to se
tra ta de un do cu men to. No de un film de pro pa gan da. Sé
bien lo que es la pro pa gan da. Con sis te en re crear cier tos
acon te ci mien tos pa ra ilus trar una te sis o, an te cier tos even- 
tos, ob viar cier tas cues tio nes pa ra des ta car otras. Yo me en- 
contré en el epi cen tro de de ter mi na dos he chos que cons ti- 
tuían la rea li dad de un tiem po y un lu gar. Mi film se com po- 
ne de lo que ema na de ellos1.

Nu me ro sos tes ti mo nios, tan to grá fi cos co mo es cri tos, a
los que ella no sue le re fe rir se en su au to bio gra fía, cer ti fi can
las es tre chas re la cio nes que la rea li za do ra ale ma na man tu- 
vo con los di ri gen tes más re le van tes del na cio nal so cia lis mo.
Su sin ce ra adhe sión al nue vo or den im pues to pue de ras- 
trear se en más de una en tre vis ta o de cla ra ción pú bli ca.
Exis ten in clu so te le gra mas y car tas que cons ti tu yen una ní ti- 
da pro cla ma ción de su fe en as pec tos es en cia les del idea- 
rio hi tle riano y de su atrac ción por el na zis mo. Así lo ma ni- 
fies ta, por ejem plo, en un te le gra ma que en vía a Hi tler con
mo ti vo de la en tra da de las tro pas ale ma nas en Pa rís:
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Con ale g ría in des crip ti ble, pro fun da men te emo cio na dos y
fer vo ro sa men te agra de ci dos, he mos vi vi do con nues tro Füh- 
rer la ma yor de las vic to rias al can za das por Ale ma nia, la en- 
tra da de nues tras tro pas en Pa rís. Ha béis lle va do a ca bo una
em pre sa que su pe ra to da ima gi na ción hu ma na y per ma ne ce- 
rá sin pa ran gón en la his to ria de la hu ma ni dad. ¿Có mo agra- 
de cé ros lo? Ale grar se no es su fi cien te pa ra mos tra ros lo que
sien to2.

Más som bría y aca so re ve la do ra re sul ta una car ta con ser- 
va da en el Ber lin Do cu ment Cen ter, da ta da el 11 de di- 
ciem bre de 1933, don de da ple nos po de res a Ju lius Strei- 
cher, Gau lei ter de Nú rem berg y di rec tor del pe rió di co anti- 

se mi ta Der Stür mer3, pa ra que juz gue las pre ten sio nes que
le ha plan tea do el «ju dío» Bé la Ba lá zs (en esos tér mi nos se
re fie re al crí ti co y guio nis ta hún ga ro). Se gún Leo nar do Qua- 
re si ma, las cir cuns tan cias a las que se re fie re la car ta re sul- 

tan muy os cu ras4. Bé la Ba lá zs, en to do ca so, fue ami go y
co la bo ra dor de la ci neas ta, con la que es cri bió, jun to con
Carl Ma yer, el guion de su pri me ra pe lícu la co mo rea li za do- 
ra, La luz azul (Das blaue Li cht, 1932).
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Adolf Hi tler y Jo se ph Goe bbels con Le ni Rie fens tahl, y en un ac to
de ho me na je a la rea li za do ra ale ma na.

LAS CIN CO VO CA CIO NES DE LENI RIE FENS TAHL

Pe ter Schi lle en su ar tícu lo «Le nis blühen de Träu me»
(«Los sue ños flo re cien tes de Le ni»), pu bli ca do en la re vis ta
Stern en 1977, se re fe ría a las cin co vo ca cio nes que ha bía
sa tis fe cho Le ni Rie fens tahl a lo lar go de su di la ta da vi da,
enu me ran do las de bai la ri na, ac triz, di rec to ra de ci ne, fo tó- 
gra fa y su bma ri nis ta, y an ti ci pan do ade más la de es cri to ra
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an te la pre vis ta pu bli ca ción de sus me mo rias5. Si es ta ble ce- 
mos una di fe ren cia ción en tre las ac ti vi da des de ín do le es- 
pe cí fi ca men te ar tís ti ca y las que lle vó a ca bo co mo de por- 
tis ta, po dría mos aña dir, por lo que se re fie re a las pri me ras,
la de di se ña do ra de ves tua rio (di se ña ba los tra jes que uti li- 
za ba en sus re ci ta les de dan za) y su mar, en efec to, la de es- 
cri to ra, si te ne mos en cuen ta que no so lo re dac ta ría sus
me mo rias sino que tam bién es cri bió nu me ro sos tex tos y
guio nes ci ne ma to grá fi cos.

Por lo res pec ta a su per sis ten te afi ción por el de por te,
fue, en al gu nos ca sos, una más que dis cre ta, en otros ex ce- 
len te, na da do ra, te nis ta, es quia do ra, al pi nis ta, ama zo na,
atle ta y bu cea do ra. Tu vo que ejer ci tar se co mo es quia do ra y
al pi nis ta pa ra po der de sa rro llar su tra ba jo de ac triz en las
seis pe lícu las de mon ta ña (Bergs films) que pro ta go ni zó di ri- 
gi da por Ar nold Fan ck, La mon ta ña sagra da (Der hei li ge
Berg, 1925-1926), El gran sal to (Der gro s se Sprung, 1927),
Pri sio ne ros de la mon ta ña o El in fierno blan co de Piz Pa lü
(Die wei s se Hö lle vom Piz Pa lü, 1929), Tem pes tad en el
Mont Blanc (Stür me über dem Mon tblanc, 1930), El de li rio
blan co (Der wei s se Raus ch, 1931) y S.O.S. Ice berg (S.O.S.
Eis berg, 1933). Co mo su bma ri nis ta, fil mó los fon dos ma ri- 
nos de di fe ren tes fo sas oceá ni cas tras con ver tir se en una
ex per ta bu cea do ra y fal si fi car en su do cu men ta ción la edad
que te nía, más de se ten ta años, pa ra po der así ob te ner li- 
cen cia de la fe de ra ción ale ma na. Su la bor en es te cam po
que da re fle ja da en el do cu men tal Im pre sio nes ba jo el agua
(Im pres sio nen un ter Wa s ser, 2002), ro da do en aguas de Pa- 
púa Nue va Gui nea, las Mal di vas y Se y che lles, Ke nia, Tan za- 
nia, In do ne sia, mar Ro jo, is las del Pa cí fi co y Cu ba, que pre- 
sen tó en una sa la de Ber lín una se ma na an tes de cum plir
los cien años.

Pue de ca li fi car se a Le ni Rie fens tahl co mo ci neas ta de la
fuer za de vo lun tad y la vo lun tad de ar te (Kuns two llen): ci- 
neas ta de la fuer za de vo lun tad, ya que su vi da se tra du jo
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en una lu cha cons tan te por su pe rar to dos los obs tá cu los
has ta al can zar las me tas pro pues tas, en una de mos tra ción
per ma nen te de vi ta li dad y em pu je, en un im po nen te es- 
fuer zo pa ra no de jar se apar tar de sus ob je ti vos, tra tan do

siem pre de ven cer to da cla se de in con ve nien tes y fa ti gas6.
Ci neas ta asi mis mo de la vo lun tad de ar te (Kuns two llen), ya
que su más acen dra da pre ten sión fue siem pre ex pre sar la
be lle za ema na da de una ener gía del es píri tu hu ma no que
alum bra esas afi ni da des que im preg nan to das las ma ni fes- 

ta cio nes for ma les de una épo ca de ter mi na da7: a po co que
son dee mos en su bio gra fía, la bús que da de la be lle za y la
as pi ra ción por al can zar las ci mas más ele va das de la crea- 
ción ar tís ti ca fue ron en efec to su leit mo tiv, co mo ma ni fes ta- 
ría en in nu me ra bles oca sio nes:

Me sien to atraí da por to do lo be llo. Por la be lle za y la ar- 
mo nía [...]. Y pue de ocu rrir que es te cui da do por la com po si- 
ción, esa as pi ra ción a la for ma cons ti tu ya, en efec to, una ca- 
rac te rís ti ca pro pia del es píri tu ale mán [...]. Soy ca paz de ima- 
gi nar una cier ta re pre sen ta ción de las co sas y de los acon te- 
ci mien tos, y tra to de ex pre sar lo en imá ge nes8.

Su fil mo gra fía co mo di rec to ra com pren de úni ca men te
seis lar go me tra jes, La luz azul (Das blaue Li cht, 1932), El
triun fo de la fe (Der Sieg des Glau bens, 1933), El triun fo de
la vo lun tad (Trium ph des Wi llens, 1935), Día de la li ber tad:
nues tro ejérci to (Tag der Frei heit: Un se re Wehr ma cht,
1935), Olim pía da (Ol ym pia, 1938) y Tie rra ba ja (Tie fland,
1940-1954), pe ro han si do pre ci sa men te dos de las pe lícu- 
las aus pi cia das por el na zis mo, El triun fo de la vo lun tad
(Trium ph des Wil lens) y Olim pía da (Ol ym pia), las que han
ci men ta do su me re ci da fa ma co mo gran rea li za do ra.

Si la obra de ar qui tec tos co mo Al bert Speer, Wer ner
Mar ch y Paul Lu dwig Troost; de es cul to res co mo Ar nold
Breker, Georg Kol be y Jo sef Tho rak, o de pin to res co mo
Adolf Wissel, Con rad Ho m mel y Adolf Zie gler, que ex pre sa- 
ron los idea les del na zis mo a tra vés de una con si de ra ble la- 
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bor, no ha lle ga do a te ner la tras cen den cia y sig ni fi ca ción
al can za das por la de Le ni Rie fens tahl, se de be no so lo a las
ca rac te rís ti cas del sép ti mo ar te, a su ca pa ci dad pa ra ser di- 
fun di do en tre am plias ma sas y con ver tir se en ins tru men to
de pro pa gan da o vehícu lo de ideas, más allá de los va lo res
ci ne ma to grá fi cos de un film o de su adhe sión a una de ter- 
mi na da co rrien te de van guar dia. En su ca so tam bién, y en
pri mer tér mino, por que en las pe lícu las ci ta das el ca rác ter
de su pues ta en es ce na re sul ta in no va dor, a di fe ren cia del
que im preg na el tra ba jo de aque llos otros ar tis tas na zis.

En un ám bi to do mi na do ca si ex clu si va men te por hom- 
bres, ha de con si de rar se a la ci neas ta ale ma na una au tén ti- 
ca pio ne ra: por su tra ba jo in me dia to y di rec to con los mag- 
ní fi cos ope ra do res con que tra ba jó, usan do si mul tá nea- 
men te va rias cá ma ras y eli gien do to mas de gran con te ni do
sim bó li co a la vez que de una be lle za plás ti ca in só li ta (ella
mis ma lle ga ría a ser una fo tó gra fa ex tra or di na ria), por la uti- 
li za ción de un mon ta je que do ta a las imá ge nes de un rit mo
mu si cal inu si ta do, en fin, en tre otros as pec tos so bre salien- 
tes, por la emo ción con que lle ga a ex pre sar el ca rác ter de
las ma sas o cuer pos en mo vi mien to.

LENI RIE FENS TAHL Y LA NEUE SACH LI CHKEIT (NUE VA OBJE TI- 

VI DAD)

En la obra de Le ni Rie fens tahl, so bre to do en su film
Olim pía da (Ol ym pia), pe ro no so lo aquí, se pue de ad ver tir
la ní ti da in fluen cia de ci neas tas, fo tó gra fos y otros ar tis tas
con tem po rá neos, per te ne cien tes en su ma yo ría a las van- 
guar dias ar tís ti cas que inun da ron la es ce na eu ro pea en los
años in me dia ta men te pos te rio res a la Gran Gue rra (1914-
1918).

En efec to, en su la bor co mo rea li za do ra no re sul ta di fí cil
ras trear la hue lla de ar tis tas de la van guar dia so vié ti ca co- 
mo Aleksan dr Ro d chenko. Por ejem plo, las di fe ren tes to- 


