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PROLOGO

EsTE libro reliine 44 estudios referentes a la antigua lirica po-
pular hispénica, publicados entre los afios de 1952 y 2004.
Incluye, salvo dos, los aparecidos en los Estudios sobre liri-
ca antigua de 1978 (Madrid, Castalia), ahora agotado, y los
que fueron publicdndose en revistas y tomos colectivos de
varios paises: actas de congresos y tomos de homenaje a
amigos hispanistas.

Vistos desde la perspectiva de hoy (2005), estos traba-
jos parecen corresponder en su conjunto a una especie de
proyecto de vida, a pesar de las diferencias de concepién y
de hechura que pueda haber entre unos y otros. Por eso, y
atendiendo al enfoque que prevalece en cada uno, ha sido
posible organizarlos en un nimero limitado de secciones,
independientemente de la fecha en que se elaboraron (en
el Indice general podra verse cémo esas fechas “saltan”
anos y aun décadas).

Son seis las secciones en que se han agrupado los estu-
dios:

l. Vida y supervivencia de la cancion popular

Il. Poesia y musica

[ll. Deslindes, temas, simbolos

IV. Aspectos formales y estilisticos

V. Géneros y relaciones entre géneros

VI. Textos individuales

Quisiera pensar que, pese a su diversidad, los trabajos
constituyen un todo hasta cierto punto coherente, en que
las partes se relacionan entre si. Lo muestran, de hecho, las
abundantes referencias cruzadas, que van relacionando
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unos trabajos del libro con otros. Este recurso me ha permi-
tido, por cierto, evitar la repeticién de ideas hasta donde
fuera posible, que no siempre lo fue. Ademas he hecho al-
gunos otros cambios, respetando, sin embargo, la concep-
cion de trabajos que escribi hace mucho tiempo, incluso
cuando ya no me convencen del todo. En algunos casos he
tenido que prescindir de ideas valiosas expresadas en tra-
bajos mas recientes de otros autores, porque incluirlas ha-
bria implicado a veces cambiar de cuajo un texto, cosa que
no he querido hacer.

A lo largo de los afos me fue necesario, una y otra vez,
documentar en mis trabajos las fuentes de los cantarcillos y
las versiones de cantarcillos que iba yo recogiendo en tan-
tas y tantas fuentes antiguas y que a menudo no se habian
registrado jamas en publicaciones modernas. Ahora ha sido
posible —salvo en un trabajo— prescindir de toda esa in-
formacién, dado que se encuentra reunida en mi Corpus de
la antigua lirica popular hispanica (siglos xv a xvii), de Ma-
drid, 1987, y ahora en el muy ampliado Nuevo corpus, que
ha aparecido en México en 2003. A este Ultimo remite, en
cada caso, el nimero precedido de NC que acompafia a
las citas. Aclaro que no siempre los textos citados en los
trabajos corresponden al texto base registrado en el NC;
pueden corresponder a otra de las versiones, como se vera
facilmente acudiendo al apartado de Variantes y al de
Fuentes de esa compilacion. Quienes la conozcan entende-
ran por qué tuve que hacer depender del Nuevo corpus la
lectura de este otro libro. Por lo demas, también las demés
referencias bibliogréficas han podido simplificarse, gracias a
las normas editoriales de la Modern Language Association,
adaptadas al canon editorial del FCE. Los datos completos
figuran en la Bibliografia.

Todos los trabajos han sido sometidos a una escrupulo-
sa revision y a la uniformacion de los criterios editoriales. Se
decidid, entre otras cosas, modernizar la ortografia de los



Poesia popular hispénica Margarit Frenk

textos antiguos para hacerlos mas asequibles a un publico
no especializado. Un indice de autores y obras y otros de
Primeros versos, junto con la Bibliografia global, haran mas
facil la consulta.

Finalmente, una observacién indispensable. A lo largo
del libro uso la palabra popular en el sentido que Menén-
dez Pidal y sus seguidores han dado a tradicional, o sea, a
lo que desde el siglo xix se llama también folclérico. He
preferido hablar de poesia o lirica popular para subrayar su
pertenencia al pueblo y a su cultura, que en la Edad Media
y todavia en parte del siglo xvi eran de caracter eminente-
mente rural. Sin embargo, para evitar cansadas repeticio-
nes, alterno con tradicional y méas aun, pese al anacronis-
mo, con folclérico. Estos tres términos califican, pues, aqui,
las canciones que en las diversas regiones de la Peninsula
la gente cantaba durante sus labores diarias, en sus ratos
de ocio y en sus fiestas y con cuya musica solia bailar. Eran
cantares transmitidos de boca en boca, de generacién en
generacién, en un proceso de variacién dindmico, sin que
llegaran a ponerse por escrito. Esas canciones vivieron,
pues, mucho tiempo a través de una transmisién puramen-
te oral, hasta que, con el Renacimiento, una moda populari-
zante las introdujo al mundo aristocratico y urbano y, con
ello, a ser puestas —y a veces “compuestas”, retocadas—
en el papel.

Y una observacién mas concreta. Entre las muchas fuen-
tes que han alimentado el Nuevo corpus y, por ende, estos
estudios, la que mas textos ha aportado es el inmensamen-
te rico Vocabulario de refranes y frases proverbiales de
Gonzalo Correas. He utilizado la que hasta ahora habia si-
do, con gran ventaja, la mejor edicién: la publicada por
Louis Combet en 1967, agotada desde hace afios; entre
tanto ha salido, en 2000, la excelente edicién que, sobre la
base de la de Combet, han sacado en la editorial Castalia
Robert Jammes y Maite Mir-Andreu; es una edicién en la
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que, a diferencia de la de 1967, se moderniza la peculiar
ortografia de Correas, haciendo mucho mas accesibles los
materiales. Dado que he venido citando en mis trabajos
centenares de textos del Vocabulario, se me perdonara, es-
pero, que en este libro siga remitiendo a las paginas de la
edicion de 1967, maxime que el orden alfabético normal
seguido en la de 2000 posibilitarad localizar facilmente en
ella todos los textos citados.

k
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LIRICA TRADICIONAL Y CULTURA POPU-
LAR EN LA EDAD MEDIA HISPANICA!

Para Alicia de Colombi Monguié

Quiero hablar aqui de la lirica popular medieval, de aque-
llos cantarcillos que durante siglos, antes de que fueran
puestos por escrito en el Renacimiento, entretuvieron a la
gente humilde mientras trabajaba y mientras descansaba.
Tengo frente a mi el Corpus (1987) y el Nuevo corpus
(2003), en que han quedado reunidos los textos que en-
contré en fuentes de los siglos xv a xvi. No se me oculta
que esos textos constituyen apenas una parte de lo que
eran los cantares: falta su musica, falta su contexto; ade-
mas, es evidente que muchos no llegaron a ponerse por es-
crito. Sé también de sobra que los que se nos conservan
han pasado por varios filtros: el de la escritura, el de la cul-
tura aristocratica y urbana que los acogio, el de los poetas
y dramaturgos que los usaron a su arbitrio. Aun asi —y esto
me resulta cada vez méas evidente—, revelan un mundo
imaginativo muy peculiar, distinto de cuantos lo rodean en
el tiempo y el espacio, y dejan entrever ciertas formas de
sensibilidad, ciertas maneras especiales de sentir el mundo,
que no pueden ser sino las de la cultura popular a la que
pertenecieron.

Coincido con quienes consideran como un factor funda-
mental de toda cultura popular su diferencia con respecto a
la cultura “culta” contemporanea, su contraste, deliberado
o no, con la cultura oficial y dominante. Ante esta, que se
considera a si misma como la Unica vélida, autorizada, uni-
versal, la cultura popular resulta “contestataria”, en el senti-
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do de que le contrapone un sistema distinto y, hasta cierto
punto, autéonomo. Coincido, pues, con Lombardi Satriani®
para el cual, “ya con su sola existencia [...] los valores folk-
|6ricos muestran los limites de la universalidad de los valo-

1

res 'oficiales’”.

Entre ambos sistemas de valores siempre existen, en
efecto, diferencias muy profundas, que articulan comporta-
mientos y actitudes igualmente diferentes y no pocas veces
incompatibles. Al mismo tiempo, ninguno de los dos mun-
dos existe independientemente del otro; a lo largo de los
siglos se van produciendo entre ellos, en ambas direccio-
nes, influencias, mezclas, sincretismos, de muy diversa in-
dole.? Por eso suele decirse que la cultura popular tiene
una autonomia relativa con respecto a la cultura hegemoni-
ca.

Lo que hoy quisiera hacer es empezar a ver la lirica po-
pular de la Edad Media hispanica en su relativa autonomda,
en ciertas diferencias radicales con respecto a la lirica aris-
tocratica contemporéanea, que en aquel tiempo era la Unica
considerada vélida como poesia. Espero que, sin que sea
necesario estar comparando, resulten evidentes las diferen-
cias y, con ellas, pues, la identidad del cancionero popular
medieval, parte importante de la cultura en cuyo seno se
produce y se reproduce. Esta cultura es, sin duda, la de los
habitantes del campo durante la Edad Media (no podemos,
por ahora, precisar las fechas). Parece, en efecto, que el
“pueblo” de esa lirica medieval estaba constituido, basica-
mente, por las masas rurales, que trabajaban en la agricul-
tura y el pastoreo y, de manera complementaria, en ciertas
artesanias y actividades comerciales.

Aclaro que en modo alguno considero la poesia popular
como un “reflejo” de la vida del pueblo y que, por lo tanto,
no pienso que entre esa poesia y la realidad tenga que ha-
ber necesariamente una relacién directa, de causa y efecto.
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