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A los artesanos, compositores y pianistas que han hecho
del teclado fuente de expresion, color y belleza.
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El poder de la musica clasica

De las artes, todo hace pensar que la musica clasica sea la
mas dificil de ser entendida. Otras artes como la literatura o
la pintura parecen mas accesibles. La musica tiene un len-
guaje que puede parecer imposible a quienes no han
aprendido a leer una partitura. Es frecuente oir decir: «<Me
gusta la musica, pero no la entiendo». En este caso no se
trata de una afirmacién ante lo imposible, sino un comenta-
rio que puede sonar con cierta melancolia. Sin embargo, la
musica clasica es perfectamente capaz de llegar a cualquier
persona que tenga una dosis de interés y sea capaz de
atender al desarrollo de lo que se estd escuchando. Hay al-
go en ello que necesita, por parte del oyente, una afirma-
cién y una entrega que le permitan absorber lo que se esta
escuchando como ejercicio de belleza. Entonces lo que pa-
recia inaccesible empieza a formar parte de lo intimo y se
convierte en una parte esencial de nuestra vida pensante,
que busca ante ella la paz o la afirmacién de lo posible.

El propdsito de esta coleccion es hacer que la musica
cldsica se convierta en el elemento més cercano y mas ne-
cesario de la sociedad. Si se quiere asi, mas comprensible,
mas parte de la vida cotidiana. En eso desempefia un papel
esencial una escritura adecuada que nos permita calar las
obras que vamos a escuchar. La idea de esta coleccién es
ayudar a cada oyente a formar parte de lo que esta escu-
chando. Los maestros de la musica clasica siempre han bus-
cado la comunicacién, la profundizaciéon de un arte que
tiende sobre todo a conseguir su comunicacion.

Asi, la colecciéon que ofrecemos se basa en un trabajo de
acercamiento por parte de los autores. En nuestro pais la
aceptaciéon de la musica clasica ha tardado en adquirir su
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caracter cercano y popular. Lo que predominé fue el distan-
ciamiento de una mayoria a la que le costaba entender lo
que estaba escrito para ella.

Hoy las cosas han cambiado de una manera extraordina-
ria. En un pais en el que la audicién de lo musical era un
privilegio de unos cuantos hoy ha tomado un nuevo caréc-
ter gracias a la creacién de orquestas sinfénicas, de intér-
pretes, de musica de cémara, de espacios, de necesidades
culturales.

El autor que proponemos ahora, Justo Romero, ha escri-
to un libro excepcional, un trabajo excelente sobre la histo-
ria y desarrollo del piano en un lenguaje adaptado para un
publico extenso. El piano y sus 88 teclas —52 blancas y 36
negras— han sido la base sonora sobre lo que la mayoria
de los compositores han probado y escuchado por primera
vez sus melodias y armonias antes de llevarlas al pentagra-
ma. Desde que fue inventado en los primeros afios del si-
glo xviil por el paduano Bartolomeo Cristofori hasta hoy ha
sido protagonista indispensable de la musica, de todas las
musicas. Tres centurias durante las que su historia y su le-
yenda no han dejado de crecer, hasta convertirse en el in-
contestable «rey de los instrumentos». A pesar de esta im-
portancia evidente, faltaba en la bibliografia musical espa-
fiola un libro que presentara de forma diafana y rigurosa su
historia y peripecias, sus protagonistas y universo. El piano:
52 + 36 es un libro accesible, sin poner en entredicho su ri-
gor, que tiene la ambicién de presentar un panorama basi-
co del piano, de su evolucién, de sus caracteristicas, de su
entorno, escuelas y protagonistas.

Javier Alfaya
Director de la coleccién
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¢Prefacio o prélogo?

¢ Prefacio o prélogo? jQué dilema esta premisa! Desde ha-
ce muchos afios estoy estéticamente intrigado acerca de la
utilidad de una introduccidn antes de descubrir un libro, de
saber para qué sirve realmente. Ya he tenido oportunidades
de efectuar este «ejercicio», pero siempre con gran cautela,
modestia y una enorme responsabilidad referente al autor.
La eleccién de Justo Romero de que sea yo quien preludie
su nuevo trabajo me halaga enormemente, pero al mismo
tiempo reaviva mis antiguas dudas y me invita a retomar
mis busquedas al respecto.

Un momento seméntico. Partiendo de prefacio (latin
praefatio), podria ser un escrito colocado al comienzo de
un libro a modo de introduccién..., o quizd prélogo (grie-
go), que hace referencia a una parte introductoria de una
publicacion. Rizando el rizo, el prélogo se escribe una vez
que la obra esta finalizada (como en los titulos de los genia-
les preludios de Debussy)... Seguramente ninguno es im-
prescindible, y de hecho muchos libros no lo llevan. Pero
estas consideraciones no tranquilizan mi recherche. ;Seria
esto mi prélogo o mi prefacio?

Lo que cuenta es el libro que sucede a estas lineas. Co-
nociendo la competencia y tenacidad de Justo Romero,
puedo imaginar el trabajo titanesco y la energia que ha ne-
cesitado para realizarlo, como ya hizo en sus anteriores y
concienzudos trabajos sobre Albéniz, Falla o Chopin, entre
otros. A su enorme experiencia y gran trayectoria en cargos
artistico-directivos que ha ejercido —y ejerce—, agrega el
privilegio de conocer a tantos artistas de primer plano y de
todos los origenes, lo que se refleja en sus publicaciones y
opiniones, siempre cargadas de criterio y conocimiento.
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Puedo imaginar las enormes fuentes y documentos que
ha utilizado para controlar la complejidad de las innumera-
bles escuelas pianisticas, las personalidades que las repre-
sentan, la confirmacién y seguridad de todos los datos dis-
ponibles... Y luego decantarlo todo con el apoyo inestima-
ble de la informatica.

Las amenas péaginas de este libro se enriquecen con infi-
nidad de anécdotas y de todo lo que ocurre detras del es-
cenario, en los entretelones de la musica. El texto esté pla-
gado de vivencias y detalles verdaderamente deliciosos y
curiosos, recogidos a lo largo de los muchos afos que Jus-
to Romero lleva incubando este tema, uno més proveniente
de su «caja» siempre llena de proyectos. Basta ojear la ri-
queza del indice de materias para apreciar la extensién y
diversidad de asuntos, personajes, escuelas, instrumentos,
repertorio...

Pienso que otro aspecto no menos importante es la
enorme aplicacion polivalente, pedagdgica y cultural de es-
ta elaboradisima obra como fuente adicional de diversas
opiniones consultativas y comparativas que ayudan a com-
pletar y «equilibrar» la casi «monopdlica supremacia» de in-
ternet. Libro destinado tanto al debutante como al profe-
sional, uno y otro encontraran informacion precisa y agil-
mente contada.

Podria aln proseguir enumerando las cualidades y valor
de esta publicaciéon que encuentra su sitio en escuelas, con-
servatorios, universidades, bibliotecas, sea como orienta-
cion y clarificacidon de datos bien verificados, sea como me-
ra lectura. También como libro de consulta, para buscar
cualquier dato concreto. jTodo concentrado en un libro!

Ya en la conclusidn de estas lineas, reitero mi enorme
placer y honor de servir de «obertura» a esta enciclopedia
musical que tiene el mérito, la inteligencia, la necesidad y
el coraje de existir. jArriba el telén!

Nelson Delle-Vigne Fabbri
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Preambulo

Este es un libro sin més ambicién que presentar un panora-
ma basico del piano, de su evolucién, de sus caracteristi-
cas, de su entorno, escuelas y protagonistas. No es un ma-
nual cientifico, pero si pretende ser riguroso. Con la volun-
tad de facilitar, de modo diafano y sin recovecos, informa-
cién esencial sobre el piano. Una biografia del instrumento
mas tocado y maltocado durante sus tres exactos siglos de
existencia, y para el que han escrito todos los compositores
de su largo tiempo. Imprescindible en sus multiples facetas
en todos los géneros musicales. Desde cémplice prodigio-
so de los Lieder de Schubert o Strauss hasta protagonista
en el jazz o en la musica de camara, por no hablar de su in-
terminable repertorio solista, o con orquesta.

Las 88 teclas del piano —52 blancas y 36 negras— han
sido la base sonora sobre la que la mayoria de los composi-
tores han probado y escuchado por primera vez sus melo-
dias y armonias antes de llevarlas al pentagrama. Desde
que fue inventado en los primeros afios del siglo xviil por el
paduano Bartolomeo Cristofori hasta hoy, el piano ha sido
protagonista indispensable de la musica, de todas las musi-
cas. Durante estas tres centurias, su historia y su leyenda no
han dejado de crecer, hasta convertirse en incontestable
«rey de los instrumentos».

Es, ademas, un libro escrito en Espafia, en castellano y
por un melémano extremeno. Por ello, se extiende de ma-
nera particular en el tratamiento de todo lo relativo al re-
pertorio, las escuelas, los intérpretes y los pianos aqui fabri-
cados. Es un modo, modesto pero decidido, de compensar
el descuido de la bibliografia extranjera en el tratamiento
de nuestro universo musical. También se explaya en todo lo
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concerniente a la musica del siglo XX y a la contemporanea,
que es ya la del siglo xxi.

El autor quiere agradecer la enriquecedora contribucién
de Alfonso Aijén, Alfredo Aracil, Luis Clemente, Alberto
Gonzélez Lapuente, Toméas Marco, Javier Perianes, Consue-
lo Rodero y José Maria Sanchez-Verdd, amigos que han re-
visado algunos capitulos del manuscrito, y muy especial-
mente a Lldcia Gimeno y Manuel Mufioz, que tuvieron la
paciencia de leerlo y corregirlo de principio a fin. El agrade-
cimiento se hace extensivo a mis muy queridos amigos Ja-
vier Alfaya —tan vinculado a la génesis de este libro— vy
Enrique Rivera, quien con entranable generosidad lo aco-
gid y tuvo en sus manos en momentos arriesgados.

Justo Romero
Valencia, mayo 2014
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Origen y evolucién del piano

«Aunque el clave es perfecto en cuanto a su extension, y bri-
llante por si mismo, sigue siendo imposible aumentar o dismi-
nuir el volumen de su sonido, por lo que estaria eternamente
agradecido a cualquiera que, mediante el ejercicio del arte in-
finito y ayudado por el buen gusto, contribuyera a dar capaci-
dad de expresion a este instrumento.»

Francois Couperinl

Antecedentes remotos

El piano, o el «gravicembalo col piano e forte»2, es fruto de
la evolucion natural de antiguos instrumentos cuyos ori-
genes se remontan a la Edad de Bronce. De ellos, el mas
remoto es la citara. Originaria de Africa y del sudeste asiati-
co, los antecedentes de la citara estan datados en torno al
afio 3.000 a. C. Consistia en una serie de cuerdas metalicas
punteadas, afinadas de dos en dos, y cuya parte posterior
(plana) era semejante a la de la futura guitarra3. Posteriores
a la citara, y siguiendo su propia estela, son sus herederos
el monocordio (constituido por una sola cuerda que vibraba
sobre una pequefa caja de resonancia construida de made-
ra)? y el salterio, similar a la citara, y cuya forma trapezoidal
inspirard la de los primeros clavecines. Se trata de un instru-
mento basado en una caja de resonancia sobre la que se
extienden las cuerdas, que son pulsadas por los dedos o
percutidas con palos. Su etimologia proviene del griego, y
se refiere a su utilizacién para acompanar salmos.

Una variedad del salterio, el dulcemel, instrumento naci-
do en la antigua Persia en torno al siglo X, estaba ideado
para que sus cuerdas no fueran tocadas directamente con
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las manos o con algln elemento punzante, sino percutidas
con dos macillos de madera. Es éste el primer eslabén en la
idea de interponer algin mecanismo que evitara que los
dedos del intérprete rozaran directamente la cuerda. El dul-
cemel es, en realidad, una derivacion del satur persa, que,
con pequefas modificaciones, se ha incorporado a la musi-
ca folclérica de varios paises europeos, como el hackbrett
suizo, el cimbal checo o el santuori griego. En Hungria, de-
rivd en el cimbalén, instrumento fundamental del folclore
magiar, totalmente croméatico, con cuatro patas y un pedal
de sordina como el del piano, cuyas 125 cuerdas se tocan
con dos pequefios macillos. El cimbalén ha alcanzado cier-
ta presencia en el mundo sinfénico: Liszt lo utilizé en la or-
questacién de su Tercera rapsodia hungara, Debussy en la
transcripcion sinfonica de La plus que lente, Zoltan Kodaly
en la 6pera Hary Janos, Stravinski en Ragtime y Boulez en
Eclat.

Algunos elementos de estos antiguos instrumentos,
combinados con la tradiciéon organera, cuyos origenes se
remontan a la antigua Grecia —a los experimentos de Cte-
sibio—, constituyen la base del futuro piano. Entre ellos, el
uso de un bastidor como estructura, la utilizacién de varias
cuerdas tensadas en diferentes longitudes, la forma trape-
zoidal, la disposicién de una tabla o caja de resonancia que
cumpla la funcién de amplificar la sonoridad de las cuerdas
y el hecho —ya mencionado— de que el sonido se produz-
ca como efecto de la accién percutiva de macillos.

De los «clavicimbalum» y «clavichordium» al «gravi-
cembalo col piano e forte»

Bastante antes de que el constructor de instrumentos musi-
cales Bartolomeo Cristofori creara en Florencia el primer
piano de la historia, que denominé «gravicembalo col

piano e forte»2, los instrumentos de tecla ya tenfan desta-
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