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Piano ver ti cal
Piano elec tró ni co
Pia no la
Piano con pe da le ro
Piano cua dra do
Piano pi ra mi dal
Piano pre pa ra do
Piano sos te nen te
Piano ji ra fa
Piano li ra
Piano de ju gue te

Fa bri can tes
Bal dwin
Be chs tein
Blü th ner
Bösen dor fer
Broadwood & Sons
Chi cke ring & Sons
Érard
Fa zio li
Ga veau
Kawai
Per zi na
Pe trof
Ple yel
Rö nis ch
Rös ler
Schi m mel
Sei ler
Stei nway & Sons
Wei n ba ch
Ya maha
Young Chang
Pia nos es pa ño les

Es cue las y pia nis tas
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Es cue la ar gen ti na
Es cue la aus tro-ger ma na
Es cue la bri tá ni ca e ir lan de sa
Es cue la che ca
Es cue la cu ba na
Es cue la chi na
Es cue la es pa ño la
Es cue la es ta dou ni den se
Es cue la fran co bel ga
Es cue la hún ga ra
Es cue la ita lia na
Es cue la ja po ne sa
Es cue la po la ca
Es cue la ru ma na
Es cue la ru sa / Es cue la so vié ti ca
Es cue la sur co rea na
Otros pia nis tas

Bi blio gra fía se lec cio na da

Cré di tos
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A los ar te sanos, com po si to res y pia nis tas que han he cho
del te cla do fuen te de ex pre sión, co lor y be lle za.
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El po der de la mú si ca clá si ca

De las ar tes, to do ha ce pen sar que la mú si ca clá si ca sea la
más di fí cil de ser en ten di da. Otras ar tes co mo la li te ra tu ra o
la pin tu ra pa re cen más ac ce si bles. La mú si ca tie ne un len- 
gua je que pue de pa re cer im po si ble a quie nes no han
apren di do a leer una par ti tu ra. Es fre cuen te oír de cir: «Me
gus ta la mú si ca, pe ro no la en tien do». En es te ca so no se
tra ta de una afir ma ción an te lo im po si ble, sino un co men ta- 
rio que pue de so nar con cier ta me lan co lía. Sin em bar go, la
mú si ca clá si ca es per fec ta men te ca paz de lle gar a cual quier
per so na que ten ga una do sis de in te rés y sea ca paz de
aten der al de sa rro llo de lo que se es tá es cu chan do. Hay al- 
go en ello que ne ce si ta, por par te del oyen te, una afir ma- 
ción y una en tre ga que le per mi tan ab sor ber lo que se es tá
es cu chan do co mo ejer ci cio de be lle za. En ton ces lo que pa- 
re cía inac ce si ble em pie za a for mar par te de lo ín ti mo y se
con vier te en una par te es en cial de nues tra vi da pen san te,
que bus ca an te ella la paz o la afir ma ción de lo po si ble.

El pro pó si to de es ta co lec ción es ha cer que la mú si ca
clá si ca se con vier ta en el ele men to más cer cano y más ne- 
ce sa rio de la so cie dad. Si se quie re así, más com pren si ble,
más par te de la vi da co ti dia na. En eso de sem pe ña un pa pel
es en cial una es cri tu ra ade cua da que nos per mi ta ca lar las
obras que va mos a es cu char. La idea de es ta co lec ción es
ayu dar a ca da oyen te a for mar par te de lo que es tá es cu- 
chan do. Los ma es tros de la mú si ca clá si ca siem pre han bus- 
ca do la co mu ni ca ción, la pro fun di za ción de un ar te que
tien de so bre to do a con se guir su co mu ni ca ción.

Así, la co lec ción que ofre ce mos se ba sa en un tra ba jo de
acer ca mien to por par te de los au to res. En nues tro país la
acep ta ción de la mú si ca clá si ca ha tar da do en ad qui rir su
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ca rác ter cer cano y po pu lar. Lo que pre do mi nó fue el dis tan- 
cia mien to de una ma yo ría a la que le cos ta ba en ten der lo
que es ta ba es cri to pa ra ella.

Hoy las co sas han cam bia do de una ma ne ra ex tra or di na- 
ria. En un país en el que la au di ción de lo mu si cal era un
pri vi le gio de unos cuan tos hoy ha to ma do un nue vo ca rác- 
ter gra cias a la crea ción de or ques tas sin fó ni cas, de in tér- 
pre tes, de mú si ca de cá ma ra, de es pa cios, de ne ce si da des
cul tu ra les.

El au tor que pro po ne mos aho ra, Jus to Ro me ro, ha es cri- 
to un li bro ex cep cio nal, un tra ba jo ex ce len te so bre la his to- 
ria y de sa rro llo del piano en un len gua je adap ta do pa ra un
pú bli co ex ten so. El piano y sus 88 te clas —52 blan cas y 36
ne gras— han si do la ba se so no ra so bre lo que la ma yo ría
de los com po si to res han pro ba do y es cu cha do por pri me ra
vez sus me lo días y ar mo nías an tes de lle var las al pen ta gra- 
ma. Des de que fue in ven ta do en los pri me ros años del si- 
glo XVI II por el pa duano Bar to lo meo Cris to fo ri has ta hoy ha
si do pro ta go nis ta in dis pen sa ble de la mú si ca, de to das las
mú si cas. Tres cen tu rias du ran te las que su his to ria y su le- 
yen da no han de ja do de cre cer, has ta con ver tir se en el in- 
con tes ta ble «rey de los ins tru men tos». A pe sar de es ta im- 
por tan cia evi den te, fal ta ba en la bi blio gra fía mu si cal es pa- 
ño la un li bro que pre sen ta ra de for ma diá fa na y ri gu ro sa su
his to ria y pe ri pe cias, sus pro ta go nis tas y uni ver so. El piano:
52 + 36 es un li bro ac ce si ble, sin po ner en en tre di cho su ri- 
gor, que tie ne la am bi ción de pre sen tar un pa no ra ma bá si- 
co del piano, de su evo lu ción, de sus ca rac te rís ti cas, de su
en torno, es cue las y pro ta go nis tas.

Ja vier Al fa ya
Di rec tor de la co lec ción
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¿Pre fa cio o pró lo go?

¿Pre fa cio o pró lo go? ¡Qué di le ma es ta pre mi sa! Des de ha- 
ce mu chos años es toy es té ti ca men te in tri ga do acer ca de la
uti li dad de una in tro duc ción an tes de des cu brir un li bro, de
sa ber pa ra qué sir ve real men te. Ya he te ni do opor tu ni da des
de efec tuar es te «ejer ci cio», pe ro siem pre con gran cau te la,
mo des tia y una enor me res pon sa bi li dad re fe ren te al au tor.
La elec ción de Jus to Ro me ro de que sea yo quien pre lu die
su nue vo tra ba jo me ha la ga enor me men te, pe ro al mis mo
tiem po rea vi va mis an ti guas du das y me in vi ta a re to mar
mis bús que das al res pec to.

Un mo men to se mánti co. Par tien do de pre fa cio (la tín
prae fa tio), po dría ser un es cri to co lo ca do al co mien zo de
un li bro a mo do de in tro duc ción…, o qui zá pró lo go (grie- 
go), que ha ce re fe ren cia a una par te in tro duc to ria de una
pu bli ca ción. Ri zan do el ri zo, el pró lo go se es cri be una vez
que la obra es tá fi na li za da (co mo en los tí tu los de los ge nia- 
les pre lu dios de De bussy)… Se gu ra men te nin guno es im- 
pres cin di ble, y de he cho mu chos li bros no lo lle van. Pe ro
es tas con si de ra cio nes no tran qui li zan mi re cher che. ¿Se ría
es to mi pró lo go o mi pre fa cio?

Lo que cuen ta es el li bro que su ce de a es tas lí neas. Co- 
no cien do la com pe ten cia y te na ci dad de Jus to Ro me ro,
pue do ima gi nar el tra ba jo ti ta nes co y la ener gía que ha ne- 
ce si ta do pa ra rea li zar lo, co mo ya hi zo en sus an te rio res y
con cien zu dos tra ba jos so bre Al bé niz, Fa lla o Cho pin, en tre
otros. A su enor me ex pe rien cia y gran tra yec to ria en car gos
ar tís ti co-di rec ti vos que ha ejer ci do —y ejer ce—, agre ga el
pri vi le gio de co no cer a tan tos ar tis tas de pri mer pla no y de
to dos los orí genes, lo que se re fle ja en sus pu bli ca cio nes y
opi nio nes, siem pre car ga das de cri te rio y co no ci mien to.
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Pue do ima gi nar las enor mes fuen tes y do cu men tos que
ha uti li za do pa ra con tro lar la com ple ji dad de las in nu me ra- 
bles es cue las pia nís ti cas, las per so na li da des que las re pre- 
sen tan, la con fir ma ción y se gu ri dad de to dos los da tos dis- 
po ni bles… Y lue go de can tar lo to do con el apo yo ines ti ma- 
ble de la in for má ti ca.

Las ame nas pá gi nas de es te li bro se en ri que cen con in fi- 
ni dad de ané c do tas y de to do lo que ocu rre de trás del es- 
ce na rio, en los en tre te lo nes de la mú si ca. El tex to es tá pla- 
ga do de vi ven cias y de ta lles ver da de ra men te de li cio sos y
cu rio sos, re co gi dos a lo lar go de los mu chos años que Jus- 
to Ro me ro lle va in cu ban do es te te ma, uno más pro ve nien te
de su «ca ja» siem pre lle na de pro yec tos. Bas ta ojear la ri- 
que za del ín di ce de ma te rias pa ra apre ciar la ex ten sión y
di ver si dad de asun tos, per so na jes, es cue las, ins tru men tos,
re per to rio…

Pien so que otro as pec to no me nos im por tan te es la
enor me apli ca ción po li va len te, pe da gó gi ca y cul tu ral de es- 
ta ela bo ra dí si ma obra co mo fuen te adi cio nal de di ver sas
opi nio nes con sul ta ti vas y com pa ra ti vas que ayu dan a com- 
ple tar y «equi li brar» la ca si «mo no pó li ca su pre ma cía» de in- 
ter net. Li bro des ti na do tan to al de bu tan te co mo al pro fe- 
sio nal, uno y otro en con tra rán in for ma ción pre ci sa y ágil- 
men te con ta da.

Po dría aún pro se guir enu me ran do las cua li da des y va lor
de es ta pu bli ca ción que en cuen tra su si tio en es cue las, con- 
ser va to rios, uni ver si da des, bi blio te cas, sea co mo orien ta- 
ción y cla ri fi ca ción de da tos bien ve ri fi ca dos, sea co mo me- 
ra lec tu ra. Tam bién co mo li bro de con sul ta, pa ra bus car
cual quier da to con cre to. ¡To do con cen tra do en un li bro!

Ya en la con clu sión de es tas lí neas, rei te ro mi enor me
pla cer y ho nor de ser vir de «ober tu ra» a es ta en ci clo pe dia
mu si cal que tie ne el mé ri to, la in te li gen cia, la ne ce si dad y
el co ra je de exis tir. ¡Arri ba el te lón!

Nel son De lle-Vig ne Fa bbri
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Bru se las, 2014
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Preám bu lo

És te es un li bro sin más am bi ción que pre sen tar un pa no ra- 
ma bá si co del piano, de su evolu ción, de sus ca rac te rís ti- 
cas, de su en torno, es cue las y pro ta go nis tas. No es un ma- 
nual cien tí fi co, pe ro sí pre ten de ser ri gu ro so. Con la vo lun- 
tad de fa ci li tar, de mo do diá fano y sin re co ve cos, in for ma- 
ción es en cial so bre el piano. Una bio gra fía del ins tru men to
más to ca do y mal to ca do du ran te sus tres exac tos si glos de
exis ten cia, y pa ra el que han es cri to to dos los com po si to res
de su lar go tiem po. Im pres cin di ble en sus múl ti ples fa ce tas
en to dos los gé ne ros mu si ca les. Des de cóm pli ce pro di gio- 
so de los Lie der de Schu bert o Strauss has ta pro ta go nis ta
en el ja zz o en la mú si ca de cá ma ra, por no ha blar de su in- 
ter mi na ble re per to rio so lis ta, o con or ques ta.

Las 88 te clas del piano —52 blan cas y 36 ne gras— han
si do la ba se so no ra so bre la que la ma yo ría de los com po si- 
to res han pro ba do y es cu cha do por pri me ra vez sus me lo- 
días y ar mo nías an tes de lle var las al pen ta gra ma. Des de
que fue in ven ta do en los pri me ros años del si glo XVI II por el
pa duano Bar to lo meo Cris to fo ri has ta hoy, el piano ha si do
pro ta go nis ta in dis pen sa ble de la mú si ca, de to das las mú si- 
cas. Du ran te es tas tres cen tu rias, su his to ria y su le yen da no
han de ja do de cre cer, has ta con ver tir se en in con tes ta ble
«rey de los ins tru men tos».

Es, ade más, un li bro es cri to en Es pa ña, en cas te llano y
por un me ló ma no ex tre me ño. Por ello, se ex tien de de ma- 
ne ra par ti cu lar en el tra ta mien to de to do lo re la ti vo al re- 
per to rio, las es cue las, los in tér pre tes y los pia nos aquí fa bri- 
ca dos. Es un mo do, mo des to pe ro de ci di do, de com pen sar
el des cui do de la bi blio gra fía ex tran je ra en el tra ta mien to
de nues tro uni ver so mu si cal. Tam bién se ex pla ya en to do lo
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con cer nien te a la mú si ca del si glo XX y a la con tem po rá nea,
que es ya la del si glo XXI.

El au tor quie re agra de cer la en ri que ce do ra con tri bu ción
de Al fon so Ai jón, Al fre do Ara cil, Luis Cle men te, Al ber to
Gon zá lez La puen te, To más Mar co, Ja vier Pe ria nes, Con sue- 
lo Ro de ro y Jo sé Ma ría Sán chez-Ver dú, ami gos que han re- 
vi sa do al gu nos ca pí tu los del ma nus cri to, y muy es pe cial- 
men te a Llú cia Gi meno y Ma nuel Mu ñoz, que tu vie ron la
pa cien cia de leer lo y co rre gir lo de prin ci pio a fin. El agra de- 
ci mien to se ha ce ex ten si vo a mis muy que ri dos ami gos Ja- 
vier Al fa ya —tan vin cu la do a la gé ne sis de es te li bro— y
En ri que Ri ve ra, quien con en tra ña ble ge ne ro si dad lo aco- 
gió y tu vo en sus ma nos en mo men tos arries ga dos.

Jus to Ro me ro
Va len cia, ma yo 2014
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Ori gen y evo lu ción del piano

«Aun que el cla ve es per fec to en cuan to a su ex ten sión, y bri- 
llan te por sí mis mo, si gue sien do im po si ble au men tar o dis mi- 
nuir el vo lu men de su so ni do, por lo que es ta ría eter na men te
agra de ci do a cual quie ra que, me dian te el ejer ci cio del ar te in- 
fi ni to y ayu da do por el buen gus to, con tri bu ye ra a dar ca pa ci- 
dad de ex pre sión a es te ins tru men to.»

François Cou pe rin1

An te ce den tes re mo tos

El piano, o el «gra vi cem ba lo col piano e for te»2, es fru to de
la evo lu ción na tu ral de an ti guos ins tru men tos cu yos orí- 
genes se re mon tan a la Edad de Bron ce. De ellos, el más
re mo to es la cí ta ra. Ori gi na ria de Áfri ca y del su des te asiá ti- 
co, los an te ce den tes de la cí ta ra es tán da ta dos en torno al
año 3.000 a. C. Con sis tía en una se rie de cuer das me tá li cas
pun tea das, afi na das de dos en dos, y cu ya par te pos te rior
(pla na) era se me jan te a la de la fu tu ra gui ta rra3. Pos te rio res
a la cí ta ra, y si guien do su pro pia es te la, son sus he re de ros
el mo no cor dio (cons ti tui do por una so la cuer da que vi bra ba
so bre una pe que ña ca ja de re so nan cia cons trui da de ma de- 
ra)4 y el sal te rio, si mi lar a la cí ta ra, y cu ya for ma tra pe zoi dal
ins pi ra rá la de los pri me ros cla ve ci nes. Se tra ta de un ins tru- 
men to ba sa do en una ca ja de re so nan cia so bre la que se
ex tien den las cuer das, que son pul sa das por los de dos o
per cu ti das con pa los. Su eti mo lo gía pro vie ne del grie go, y
se re fie re a su uti li za ción pa ra acom pa ñar sal mos.

Una va rie dad del sal te rio, el dul ce mel, ins tru men to na ci- 
do en la an ti gua Per sia en torno al si glo X, es ta ba idea do
pa ra que sus cuer das no fue ran to ca das di rec ta men te con
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las ma nos o con al gún ele men to pun zan te, sino per cu ti das
con dos ma ci llos de ma de ra. Es és te el pri mer es la bón en la
idea de in ter po ner al gún me ca nis mo que evi ta ra que los
de dos del in tér pre te ro za ran di rec ta men te la cuer da. El dul- 
ce mel es, en rea li dad, una de ri va ción del satur per sa, que,
con pe que ñas mo di fi ca cio nes, se ha in cor po ra do a la mú si- 
ca fol cló ri ca de va rios paí ses eu ro peos, co mo el ha ck bre tt
sui zo, el cim bal che co o el san tuo ri grie go. En Hun g ría, de- 
ri vó en el cim ba lón, ins tru men to fun da men tal del fol clo re
ma giar, to tal men te cro má ti co, con cua tro pa tas y un pe dal
de sor di na co mo el del piano, cu yas 125 cuer das se to can
con dos pe que ños ma ci llos. El cim ba lón ha al can za do cier- 
ta pre sen cia en el mun do sin fó ni co: Liszt lo uti li zó en la or- 
ques ta ción de su Ter ce ra rap so dia hún ga ra, De bussy en la
trans crip ción sin fó ni ca de La plus que len te, Zol tán Ko dá ly
en la ópe ra Há ry Já nos, Stra vin ski en Ra gti me y Bou lez en
Éclat.

Al gu nos ele men tos de es tos an ti guos ins tru men tos,
com bi na dos con la tra di ción or ga ne ra, cu yos orí genes se
re mon tan a la an ti gua Gre cia —a los ex pe ri men tos de Cte- 
si bio—, cons ti tu yen la ba se del fu tu ro piano. En tre ellos, el
uso de un bas ti dor co mo es truc tu ra, la uti li za ción de va rias
cuer das ten sa das en di fe ren tes lon gi tu des, la for ma tra pe- 
zoi dal, la dis po si ción de una ta bla o ca ja de re so nan cia que
cum pla la fun ción de am pli fi car la so no ri dad de las cuer das
y el he cho —ya men cio na do— de que el so ni do se pro duz- 
ca co mo efec to de la ac ción per cu ti va de ma ci llos.

De los «cla vi cim ba lum» y «cla vi chor dium» al «gra vi- 
cem ba lo col piano e for te»

Bas tan te an tes de que el cons truc tor de ins tru men tos mu si- 
ca les Bar to lo meo Cris to fo ri crea ra en Flo ren cia el pri mer
piano de la his to ria, que de no mi nó «gra vi cem ba lo col
piano e for te»5, los ins tru men tos de te cla ya te nían des ta- 


