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Pa no rá mi cas ur ba nas
Lo ló gi co es em pe zar por sa ber de qué se es tá ha blan do
cuan do se es tá ha blan do de al go, en es ta oca sión, res pec- 
to a la re la ción en tre ci ne y ciu dad, co no cer a qué se re fie re
es te úl ti mo con cep to. Ar nold J. To yn bee es cri bió en los
años se s en ta del si glo pa sa do que «un asen ta mien to con- 
jun to no cons ti tu ye una ciu dad, a me nos que los ha bi tan tes
de la zo na edi fi ca da sean ciu da da nos en el sen ti do, no ma- 
te rial, de te ner o ser cons cien tes de te ner una vi da so cial
cor po ra ti va», por que «lo es en cial es que los ha bi tan tes de
la ciu dad cons ti tu yan, de he cho, una ver da de ra co mu ni- 
dad». Pa ra él, por tan to, eran más im por tan tes las sen sacio- 
nes de los ha bi tan tes y su or ga ni za ción, que las cues tio nes
ma te ria les del asen ta mien to ur bano, co mo la exis ten cia de
edi fi ca cio nes y el ta ma ño del te rreno que ocu pa, aun que
esas cues tio nes sean sín to mas de la apa ri ción de lo ur bano:
«La exis ten cia de es te sen ti do de co mu ni dad, don de lo hay,
lo pre go na nor mal men te la pre sen cia de edi fi cios pú bli cos:
una mu ra lla de fen si va, con to rres y puer tas; un lu gar de
reu nión (ágo ra, fó rum, pia z za, pla za, mai dán) pa ra la tran- 
sac ción de asun tos co mer cia les co rrien tes y po lí ti cos; un
tem plo, al me nos, pa ra el dios tu te lar de la ciu dad; y qui zás
una ca sa con sis to rial, con sa las y des pa chos pa ra los ad mi- 
nis tra do res de la ciu dad, si el go bierno de es ta ha al can za- 
do ese gra do de or ga ni za ción» (To yn bee, 1968: 13). Las
edi fi ca cio nes na cen a raíz de las ne ce si da des que tie nen los
ciu da da nos y no al con tra rio, y, se gún el his to ria dor bri tá ni- 
co, al me nos ha de ha ber cua tro: sus lí mi tes, un lu gar abier- 
to y dos edi fi cios –un san tua rio y tal vez otro des de el que
se go bier na a la ur be–. Es te au tor men cio na «edi fi cios pú- 
bli cos», por lo que ade más ten drá que ha ber otros pri va- 
dos; lo ló gi co es que la ma yo ría de las edi fi ca cio nes es tén
des ti na das a la re si den cia de sus ciu da da nos y que, ade más
de la pla za, se ne ce si ten otros lu ga res don de tra ba jen, pro- 
du cien do bienes y de sa rro llán do se ac ti vi dad eco nó mi ca.
Esas edi fi ca cio nes pú bli cas nor mal men te se con vir tie ron en
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los ico nos que ser vían y si guen usán do se co mo sím bo los
de la pro pia ciu dad, por lo que su ima gen ya lle va im plí ci ta
el nom bre de la ur be.
Han trans cu rri do cer ca de cin cuen ta años des de es ta de fi ni- 
ción de ciu dad y el sen ti mien to de co mu ni dad no ha cam- 
bia do co mo con cep to, pe ro ha evo lu cio na do, so bre to do,
en cuan to al lu gar que han de ocu par los ha bi tan tes, que
ya no tie nen que es tar fí si ca men te cer ca nos en tre sí, sino
tan so lo co nec ta dos a tra vés de las re des vir tua les; asi mis- 
mo, la mor fo lo gía de la ciu dad tam bién ha evo lu cio na do
sig ni fi ca ti va men te, sus lí mi tes ca si han des apa re ci do y ca da
vez hay me nos di fe ren cia en tre lo ur ba ni za do y lo na tu ral,
que, ade más, se va con vir tien do en ar ti fi cial; y el lu gar de
reu nión tam po co ha de ser fí si co y pue de ser lo vir tual, no
es pre ci so ha cer tran sac cio nes co mer cia les en una pla za. Sí
es cier to que aún no han des apa re ci do los tem plos, ni los
edi fi cios de go bierno, pe ro am bos han per di do la pre pon- 
de ran cia que te nían en los si glos pa sa dos.
En la ac tua li dad, ca da vez hay más lu ga res de mu chas ciu- 
da des di ver sas que son igua les en tre sí, de for ma que al- 
guien pue de lle gar a du dar de dón de se en cuen tra, in clu so
en qué país se ha lla. A prin ci pios de los años no ven ta Marc
Au gé de no mi nó es tos si tios «no-lu ga res», un tér mino ade- 
cua do, pe ro tam bién re pe ti do a ve ces sin sen ti do y que ese
au tor es pe ci fi ca ba co mo un «es pa cio que no pue de de fi nir- 
se ni co mo es pa cio de iden ti dad ni co mo re la cio nal ni co- 
mo his tó ri co» (Au gé, 1998: 83); es tos es pa cios se han ex- 
ten di do en ca da po bla ción y por to do el mun do, por lo que
«la acu mu la ción de no-lu ga res ha lle ga do a un pun to que
ya cons ti tu yen no-ciu da des» (Go ros ti za, 2001: 7), muy pa re- 
ci dos en tre sí.
Las ciu da des ya no se co no cen so lo por des crip cio nes ver- 
ba les, li te ra rias, pic tó ri cas o fo to grá fi cas, por que des de la
apa ri ción del ci ne se sa be có mo son gra cias a las imá ge nes
en mo vi mien to, por los re co rri dos que ha cen las cá ma ras
por sus lu ga res más icó ni cos y em ble má ti cos, con so li dan do
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el pa pel de es tos lu ga res co mo sím bo los de to da la po bla- 
ción. Con la po pu la ri za ción de In ter net, es tas imá ge nes se
han re for za do, pe ro tam bién se han am plia do gra cias a la
canti dad de cá ma ras que exis ten y la fa ci li dad de usar las,
te nien do ac ce so a esas imá ge nes aho ra más per so nas que
nun ca an tes en la his to ria.
Es tas tec no lo gías in for má ti cas afec tan tam bién al en torno
fí si co y, por tan to, a la ciu dad. Ha ce ya más de vein te años
Pear ce pre ve nía: «La pr óxi ma vez que lla mes por te lé fono
pi dien do una pi z za con si de ra el efec to que es ta ac ción apa- 
ren te men te ino cua pue de te ner so bre los co mer cios de tu
ca lle y por lo tan to en la ti po lo gía ur ba na» (Pear ce, 1995:
7). Si es to su ce de con una sim ple lla ma da de te lé fono,
«bas ta ex tra po lar es ta ac ción a los mi les de mi llo nes de co- 
mu ni ca cio nes a tra vés de la red y el efec to que ten drán en
nues tros ám bi tos ur ba nos» (Go ros ti za, 2004: 189).
Des de ha ce años, no so lo se ha bla de es tas mo di fi ca cio nes,
sino ade más de nue vas ciu da des crea das en en tor nos vir- 
tua les, co mo Se cond Li fe, así co mo de otras ur bes vir tua les
que exis ten en en tor nos rea les, acu ñán do se nue vos tér mi- 
nos, co mo Te lépo lis: «Du ran te el si glo XX se ha ido ge ne- 
ran do una nue va for ma de or ga ni za ción so cial que tien de a
ex pan dir se por to do el pla ne ta, trans for mán do lo en una
nue va ciu dad: Te lépo lis [que] exis te en la me di da en que
los ciu da da nos se in te rre la cio nan a dis tan cia, bien sea di- 
rec ta o in di rec ta men te» (Eche ve rría, 1994: 2); ciu dad vir tual
que no exis te en la rea li dad, pe ro ca da vez más vi si ta da y
ac ti va.
La ciu dad en el ci ne
La ciu dad de la era in dus trial no es ya so lo «una es ce na que
en mar ca los acon te ci mien tos po lí ti cos, fes ti vos y re li gio sos,
sino ob je to de re pre sen ta ción» (Llo ren te, 2015: 341), tan to
li te ra ria, co mo pic tó ri ca y, a par tir de fi na les del si glo XIX,
tam bién ci ne ma to grá fi ca.
El 28 de di ciem bre de 1895, la em pre sa Lu miè re exhi bió
diez pe lícu las en el Salón In dio, si tua do en los ba jos del
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Gran Ca fé, en el Bu le var de los Ca pu chi nos de Pa rís, sien do
la pri me ra vez de la que se tie ne no ti cia que se co bró a los
es pec ta do res, ini cián do se el ne go cio ci ne ma to grá fi co. De
es tas, sie te son do cu men ta les y tres de fic ción; la pe núl ti ma
pro yec ta da se ti tu la La Place des Corde liers à Lyon, y en
ella la cá ma ra es tá fi ja en una ace ra mien tras en cua dra una
cal za da por la que cru zan pea to nes y cir cu lan vehícu los so lo
de trac ción ani mal.
La ciu dad co mienza a mos trar se lle na de fi gu ras que se
mue ven, pe ro des de lu ga res siem pre in mó vi les, has ta que
la cá ma ra em pe zó tam bién a des pla zar se, pri me ro des de
un pun to de vis ta fi jo en pa no rá mi cas −re cuér de se que el
tér mino «pa no ra ma» se re fie re tam bién a aque llos edi fi cios
de plan ta cir cu lar dón de se exhi bían gran des pin tu ras de
su ce sos his tó ri cos y vis tas de lu ga res le ja nos y exó ti cos−, y
des pués la cá ma ra ade más de mo ver se so bre su pro pio
eje, se des pla zó, al pa re cer por pri me ra vez des de una gón- 
do la en los ca na les ve ne cia nos, per mi tien do que el pú bli co
vie se los pai sa jes ur ba nos co mo si es tu vie ra en un va gón
de tren, un tran vía o un au to mó vil, pe ro tam bién avan zan do
e in ter nán do se en los es pa cios, mu chas ve ces en cin tas fil- 
ma das des de esos vehícu los.
Los ini cios del ci ne ma tó gra fo han lle va do a Mi chel Ma rie a
afir mar ra di cal men te que «el ci ne es una in ven ción ur ba na»,
por que «na ció en las afue ras de Lyon e hi zo su de but en los
gran des bu le va res de Pa rís. Su rá pi da y es pec ta cu lar ex pan- 
sión hi zo que atra ve sa ra to das las ca pi ta les en uno o dos
años» (Ma rie, 2001, 51). Es cier to que a par tir de en ton ces
los ope ra do res de los her ma nos Lu miè re y de otras em pre- 
sas en muy po co tiem po re co rrie ron prác ti ca men te to do el
mun do, fil man do pai sa jes de las ciu da des más cé le bres y
más exó ti cas, que pro yec ta ban allí don de iban y en via ban a
los más di ver sos lu ga res, dan do a co no cer imá ge nes ur ba- 
nas en mo vi mien to a per so nas que nun ca ha bían es ta do, ni
lle ga rían a vi si tar, esas po bla cio nes, por que, co mo es cri bió
Ma rk Cou sins, «la fil ma ción de la vi da mo der na ha si do una
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de las de ter mi na cio nes de la ex pe rien cia ur ba na en el si glo
pa sa do» (Cou sins, 2011, 20).
Du ran te to do el si glo XX y lo que ha trans cu rri do del XXI, el
ci ne ha se gui do fil man do las ur bes y em pleán do las co mo
es ce na rios pa ra sus fic cio nes, lle gan do a ser tan im por tan- 
tes en al gu nas pe lícu las que en mu chas oca sio nes se ha re- 
pe ti do el tó pi co de que la ciu dad es uno más de los per so- 
na jes que apa re cen en la pan ta lla.
Es to ha per mi ti do que mu chas per so nas vean an tes las ciu- 
da des en las pan ta llas que en la rea li dad y cuan do las vi si- 
tan creen que ya las co no cen gra cias al ci ne. A su vez, «el
con jun to de las re pre sen ta cio nes del mun do ur bano, en
una cul tu ra da da, for ma un sis te ma que pue de lle gar a
trans for mar nues tra vi sión par ti cu lar de la ciu dad, ya sea la
de una ciu dad ge né ri ca o con cre ta, fan tás ti ca o re cor da da»
(Llo ren te, 2015: 343), por lo que es in du da ble que el ci ne,
sien do una de esas re pre sen ta cio nes, ha lo gra do mo di fi car
vi sio nes ur ba nas, in clu so de ciu da des que ya se co no cían.
Ti po lo gía
Pa ra po der ana li zar en pro fun di dad las re la cio nes en tre el
ci ne y la ciu dad y sen tar ba ses pa ra su es tu dio, es pre ci so
es ta ble cer una ti po lo gía con ca te go rías que sir van pa ra
ana li zar la ciu dad que apa re ce en el ci ne. En otro tex to se
es ta ble ció una ti po lo gía es en cial (Go ros ti za, 2015a: 32), pe- 
ro es im por tan te com ple tar la y pro fun di zar en ella, cla ri fi- 
can do con cep tos.
Em pe zan do por lo fíl mi co, por lo que ven los es pec ta do res
en las pan ta llas, y re fi rién do se so lo a pe lícu las de fic ción,
no a do cu men ta les, des de el pun to de vis ta de la dié ge sis,
es de cir, del mun do en que se de sa rro llan las si tua cio nes y
los even tos na rra dos, y te nien do en cuen ta qué ur be se es- 
tá men cio nan do en el ar gu men to, las ciu da des mos tra das
por el ci ne se cla si fi can re la cio nan do lo que apa re ce en las
pe lícu las con lo real, es de cir, di vi dién do las en dos ti pos; el
pri me ro abar ca aque llas po bla cio nes que han exis ti do o
exis ten en la rea li dad, aun que se ha yan trans for ma do cuan- 
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do las ven los es pec ta do res. Se pue den men cio nar mu chí si- 
mos ejem plos de es te ti po y en es te li bro se es tu dian al gu- 
nos, en tre ellos, la Vie na de Pa bst y Reed, el Ber lín de May
y Ro s se lli ni, el Pa rís de Clair y Ca rax, el Lon dres de Hi tch co- 
ck y Cor ne lius, la Ro ma de Gree naway y de Si ca, el Mé xi co
D. F. de Bu ñuel y Re y ga das, así co mo el Nue va Yo rk de
Scor se se y Allen. En mu chos de ellos la mis ma po bla ción es
ra di cal men te di fe ren te se gún el ci neas ta; el ca so más sig ni- 
fi ca ti vo es el úl ti mo men cio na do, ya que en dos pe lícu las
con so lo tres años de di fe ren cia, Nue va Yo rk pa sa a ser de
una jun gla vio len ta y pe li gro sa, se gún Scor se se, a un re- 
man so pro pi cio pa ra la cul tu ra y la fe li ci dad, se gún Allen.
El se gun do ti po es el de las ur bes que nun ca exis tie ron, ni
lle ga rán a exis tir, esas que se han de no mi na do «ciu da des
fic ti cias» (Go ros ti za, 2001: 2) y que al mis mo tiem po pue- 
den ser to das ellas, por ello tie nen la ven ta ja que tan to sus
mor fo lo gías co mo los pro ble mas de sus ha bi tan tes se pue- 
den ex tra po lar a mu chas otras. En es te li bro se han ele gi do
pe lícu las en las que apa re cen va rias de ellas; ade más hay
otras sin nom bre co mo las de Seven (Da vid Fin cher, 1995) e
In cep tion (Ch ris to pher No lan, 2010), así co mo Gro vers Cor- 
ner de Sin fonía de la vida (Our Town, Sam Wood, 1947),
Ste pford de The Step ford Wives (Br yan For bes, 1975) y Las
mu jeres per fec tas (The Step ford Wives, Frank Oz, 2004),
Ha d don field de La noche de Hal loween (Hal loween, John
Car pen ter, 1978) y al gu nas de sus se cue las, Ques ta Ver de
de Pol ter geist (To be Ho oper, 1982), Hi ll Va lley de la tri lo gía
Re greso al fu turo (Back to the Fu ture, Ro bert Ze me ckis,
1985, 1989, 1990), Mi ll brook de Una his to ria de vi o len cia (A
Story of Vi o lence, Da vid Cro nen berg, 2005), Cas tle Ro ck de
adap ta cio nes de no ve las de Ste phen King co mo La zona
muerta (The Dead Zone, Da vid Cro nen berg, 1983), Cujo
(Lewis Tea gue, 1983), Cuenta con migo (Stand by Me, Rob
Rei ner, 1986), La mi tad os cura (The Dark Half, Geor ge A.
Ro me ro, 1993) y La tienda (Need ful Things, Fra ser C. Hes- 
ton, 1993), y ade más otras con tan ta im por tan cia que su
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nom bre coin ci de con el tí tu lo de la pe lícu la, co mo Bri ga- 
doon (Vin cen te Min ne lli, 1954), Plea san tvi lle (Ga ry Ro ss,
1998) y Lost Ri ver (Ryan Gos ling, 2014). Re pre sen ta cio nes
ur ba nas ar que tí pi cas que sir ven pa ra sa ber có mo se vi sua li- 
zan las ciu da des ac tua les y tam bién có mo ha si do su in- 
fluen cia for mal en lo real.
El nom bre de la ciu dad es muy im por tan te. Si en una pe- 
lícu la la ur be tie ne un nom bre irreal que no coin ci de con el
de al gu na po bla ción real, esa ciu dad se rá siem pre fic ti cia
en la pan ta lla; pe ro si el nom bre es real, la ciu dad pue de
ser lo, en el ca so más co mún, o fic ti cia, cuan do la ur be que
se mues tra en la pan ta lla no es la que co rres pon de con ese
nom bre. Un ejem plo es Ana re ne, que en la rea li dad es un
pue blo fan tas ma y aban do na do, pe ro tam bién es co mo se
de no mi na la ciu dad fic ti cia don de trans cu rren La úl tima
película (The Last Pic ture Show, 1971) y su se cue la Tex as- 
ville (1990), am bas di ri gi das por Pe ter Bo g da no vi ch.
Es tas ciu da des pue den ser pu ra men te fic ti cias y tam bién
mix tas, cuan do in cor po ran edi fi ca cio nes que exis ten o han
exis ti do, aun no sien do la ur be don de es tas se en cuen tran;
un ejem plo es Eve r y to wn de La vida fu tura (Things to
Come, Wi lliam Ca me ron Men zies, 1936), don de hay una
ca te dral con una cú pu la si mi lar a la de San Pa blo, anun cios
lu mi no sos co mo los de Pi ca di lly Cir cus e in clu so sus au to- 
bu ses tie nen dos pi sos co mo en Lon dres, aun sin ser esa
ca pi tal, sino, co mo su mis mo nom bre in di ca, «Ca da ciu dad»
y al mis mo tiem po «Cual quier ciu dad», una ca pi tal que pu- 
die ra ser la mis ma don de vi ven los es pec ta do res que es tán
vien do la pe lícu la. Es ta iden ti fi ca ción se ha bus ca do en
otras oca sio nes, por ejem plo en el trái ler de It Al ways Rains
on Sun day (Ro bert Ha mer, 1947), en un ró tu lo que abar ca
to da la pan ta lla, se pue de leer: «¡Los se cre tos de una ca lle
que co no ces!», de for ma que, si la ciu dad es fic ti cia, los ar- 
gu men tos que se de sa rro llan en ella es ta rán más cer ca nos
a las vi ven cias del es pec ta dor.
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Tam bién des de el pun to de vis ta fíl mi co, las ciu da des que
apa re cen en las pan ta llas, ya sean rea les o fic ti cias, pue den
cla si fi car se por su mor fo lo gía, que se rá dis tin ta se gún la re- 
gión de ter mi na da don de se de sa rro lle el ar gu men to de la
pe lícu la. En el se gun do ti po, las fic ti cias, no se lle ga a sa ber
exac ta men te cuál es la ur be don de su ce de la ac ción, pe ro
se re co no ce la zo na geo grá fi ca don de es tá si tua da, so bre
to do, por los es te reo ti pos ar qui tec tó ni cos y de co ra ti vos de
esas par tes del mun do y la ra za de sus mo ra do res, más que
por el nom bre de los paí ses que las con for man; por ejem- 
plo, las ciu da des afri ca na, ára be, cen tro eu ro pea, chi na, es- 
la va, in dia… Es tos es te reo ti pos for ma les y de co ra ti vos ca si
siem pre son tam bién ele men tos ar qui tec tó ni cos, te jas cur- 
vas o pla nas, ven ta nas y puer tas oji va les, mu ros grue sos
pin ta dos de blan co… y en su ma yo ría pro vie nen del ima gi- 
na rio co lec ti vo oc ci den tal trans mi ti do des de el si glo XIX a
tra vés de cua dros, li bros, gra ba dos y guías de via je, y que a
su vez re mi te a las pe cu lia ri da des del ti pis mo, sur gi do a raíz
de la po pu la ri za ción de los via jes tu rís ti cos de la bur guesía
oc ci den tal. Es sig ni fi ca ti vo que es tos es te reo ti pos apa re cie- 
ran ya en los pa be llo nes de las na cio nes «exó ti cas» de las
pri me ras ex po si cio nes uni ver sa les, co mo la Rue des Na- 
tions, en la de Pa rís de 1878, don de por ejem plo el pa be- 
llón es pa ñol pa re cía el de un país ára be por su fa cha da
cons trui da con un pseu does ti lo mo zá ra be. Es tos pa be llo- 
nes de ca da re gión o país nor mal men te es ta ban di se ña dos
por téc ni cos de esos lu ga res, por lo que en gran me di da
fue ron ellos los res pon sa bles de crear ar qui tec tu ras tó pi cas,
si mi la res a las que se edi fi ca ron en Eu ro pa ba jo los de no mi- 
na dos es ti los neo rre gio na lis tas, con con cep tos si mi la res al
neo clá si co, al neo gó ti co y a los otros neohis to ri cis mos.
Sin aban do nar lo fíl mi co, tan to las ciu da des rea les co mo fic- 
ti cias tam bién se cla si fi can se gún la eta pa his tó ri ca en que
se de sa rro lla el ar gu men to de las pe lícu las en las que apa- 
re cen, y hay mu chas di fe ren tes, en tre ellas, la me so po tá mi- 
ca, la egip cia fa ra ó ni ca, la ju día de la épo ca de Cris to, la
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po lis y la ro ma na de los péplu ms, la vi lla me die val, el pue- 
blo del wés tern, así co mo las ur bes de to dos los si glos, es- 
pe cial men te las de los dos úl ti mos y, por su pues to, las del
fu tu ro de la cien cia fic ción; co mo pue de com pro bar se, al- 
gu nas de es tas po bla cio nes se co rres pon den con di ver sos
gé ne ros ci ne ma to grá fi cos.
Pa san do al pun to de vis ta profíl mi co, de to do aque llo que
ocu rre an tes y du ran te la fil ma ción de la pe lícu la, las ciu da- 
des se cla si fi can se gún el lu gar don de se rea li zó esa fil ma- 
ción, si se hi zo en un es pa cio real o en uno ar ti fi cial, que
pue de es tar cons trui do den tro o fue ra de un es tu dio y tam- 
bién crea do con efec tos es pe cia les o di gi ta les.
En el pri mer ti po se rue da en una po bla ción real, que pue- 
de ser ella mis ma u otra se gún el ar gu men to, y si es una
ciu dad fic ti cia, no se lle ga a sa ber cuál es, co mo su ce de
con Me ga Ci ty la me tró po li de Ma trix (The Ma trix, Andy y
La rry Wa cho wski, 1999), fil ma da en Síd ney, pe ro te nien do
que eli mi nar di gi tal men te edi fi ca cio nes re co no ci bles, co mo
la ópe ra, pa ra evi tar que se iden ti fi ca se esa ciu dad a cau sa
de sus ico nos.
Res pec to al es pa cio ar ti fi cial, con vie ne ha cer una acla ra- 
ción, aun que dos pe lícu las se rue den en el mis mo de co ra- 
do del mis mo es tu dio, si en una se di ce que los per so na jes
ca mi nan por las ca lles de una po bla ción y en la otra no se
lle ga a de cir en qué ciu dad se en cuen tran, a efec tos de la
cla si fi ca ción men cio na da, esos dos am bien tes ur ba nos son
com ple ta men te di fe ren tes, aun que no lo sea su for ma; en
el pri mer ca so, la pa la bra, el nom bre de la ciu dad, ya la
con vier te en una ur be de ter mi na da que se pre ten de re pro- 
du cir o re crear, mien tras que en el se gun do es cual quier
otra ciu dad; y ade más pue de ha ber un nom bre de ciu dad
que no exis te en una pe lícu la ro da da en una ur be real, co- 
mo la Me ga Ci ty an tes men cio na da.
Si guien do con el es pa cio ar ti fi cial, en los gran des es tu dios
se re pro du je ron par tes de ciu da des, so bre to do, en los
back lots, los te rre nos al ai re li bre nor mal men te si tua dos en


