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Panoramicas urbanas

Lo légico es empezar por saber de qué se estd hablando
cuando se estd hablando de algo, en esta ocasion, respec-
to a la relacién entre cine y ciudad, conocer a qué se refiere
este Ultimo concepto. Arnold J. Toynbee escribié en los
afios sesenta del siglo pasado que «un asentamiento con-
junto no constituye una ciudad, a menos que los habitantes
de la zona edificada sean ciudadanos en el sentido, no ma-
terial, de tener o ser conscientes de tener una vida social
corporativa», porque «lo esencial es que los habitantes de
la ciudad constituyan, de hecho, una verdadera comuni-
dad». Para él, por tanto, eran mas importantes las sensacio-
nes de los habitantes y su organizacién, que las cuestiones
materiales del asentamiento urbano, como la existencia de
edificaciones y el tamafio del terreno que ocupa, aunque
esas cuestiones sean sintomas de la aparicién de lo urbano:
«La existencia de este sentido de comunidad, donde lo hay,
lo pregona normalmente la presencia de edificios publicos:
una muralla defensiva, con torres y puertas; un lugar de
reunién (dgora, férum, piazza, plaza, maidan) para la tran-
saccion de asuntos comerciales corrientes y politicos; un
templo, al menos, para el dios tutelar de la ciudad; y quizas
una casa consistorial, con salas y despachos para los admi-
nistradores de la ciudad, si el gobierno de esta ha alcanza-
do ese grado de organizacién» (Toynbee, 1968: 13). Las
edificaciones nacen a raiz de las necesidades que tienen los
ciudadanos y no al contrario, y, segun el historiador britani-
co, al menos ha de haber cuatro: sus limites, un lugar abier-
to y dos edificios —un santuario y tal vez otro desde el que
se gobierna a la urbe-. Este autor menciona «edificios pu-
blicos», por lo que ademéas tendrd que haber otros priva-
dos; lo légico es que la mayoria de las edificaciones estén
destinadas a la residencia de sus ciudadanos y que, ademas
de la plaza, se necesiten otros lugares donde trabajen, pro-
duciendo bienes y desarrollandose actividad econdémica.
Esas edificaciones publicas normalmente se convirtieron en
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los iconos que servian y siguen usdndose como simbolos
de la propia ciudad, por lo que su imagen ya lleva implicita
el nombre de la urbe.

Han transcurrido cerca de cincuenta afios desde esta defini-
cién de ciudad y el sentimiento de comunidad no ha cam-
biado como concepto, pero ha evolucionado, sobre todo,
en cuanto al lugar que han de ocupar los habitantes, que
ya no tienen que estar fisicamente cercanos entre si, sino
tan solo conectados a través de las redes virtuales; asimis-
mo, la morfologia de la ciudad también ha evolucionado
significativamente, sus limites casi han desaparecido y cada
vez hay menos diferencia entre lo urbanizado y lo natural,
que, ademads, se va convirtiendo en artificial; y el lugar de
reunién tampoco ha de ser fisico y puede serlo virtual, no
es preciso hacer transacciones comerciales en una plaza. Si
es cierto que aun no han desaparecido los templos, ni los
edificios de gobierno, pero ambos han perdido la prepon-
derancia que tenian en los siglos pasados.

En la actualidad, cada vez hay mas lugares de muchas ciu-
dades diversas que son iguales entre si, de forma que al-
guien puede llegar a dudar de dénde se encuentra, incluso
en qué pais se halla. A principios de los afios noventa Marc
Augé denominé estos sitios «no-lugares», un término ade-
cuado, pero también repetido a veces sin sentido y que ese
autor especificaba como un «espacio que no puede definir-
se ni como espacio de identidad ni como relacional ni co-
mo histérico» (Augé, 1998: 83); estos espacios se han ex-
tendido en cada poblacién y por todo el mundo, por lo que
«la acumulacién de no-lugares ha llegado a un punto que
ya constituyen no-ciudades» (Gorostiza, 2001: 7), muy pare-
cidos entre si.

Las ciudades ya no se conocen solo por descripciones ver-
bales, literarias, pictéricas o fotogréficas, porque desde la
aparicién del cine se sabe como son gracias a las imagenes
en movimiento, por los recorridos que hacen las camaras
por sus lugares mas icénicos y emblematicos, consolidando
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el papel de estos lugares como simbolos de toda la pobla-
cion. Con la popularizacién de Internet, estas imagenes se
han reforzado, pero también se han ampliado gracias a la
cantidad de cédmaras que existen y la facilidad de usarlas,
teniendo acceso a esas imagenes ahora mas personas que
nunca antes en la historia.

Estas tecnologias informaticas afectan también al entorno
fisico y, por tanto, a la ciudad. Hace ya mas de veinte afios
Pearce prevenia: «La proxima vez que llames por teléfono
pidiendo una pizza considera el efecto que esta accién apa-
rentemente inocua puede tener sobre los comercios de tu
calle y por lo tanto en la tipologia urbana» (Pearce, 1995:
7). Si esto sucede con una simple llamada de teléfono,
«basta extrapolar esta accién a los miles de millones de co-
municaciones a través de la red y el efecto que tendran en
nuestros dmbitos urbanos» (Gorostiza, 2004: 189).

Desde hace anos, no solo se habla de estas modificaciones,
sino ademas de nuevas ciudades creadas en entornos vir-
tuales, como Second Life, asi como de otras urbes virtuales
que existen en entornos reales, acuiidndose nuevos térmi-
nos, como Telépolis: «Durante el siglo XX se ha ido gene-
rando una nueva forma de organizacién social que tiende a
expandirse por todo el planeta, transformandolo en una
nueva ciudad: Telépolis [que] existe en la medida en que
los ciudadanos se interrelacionan a distancia, bien sea di-
recta o indirectamente» (Echeverria, 1994: 2); ciudad virtual
que no existe en la realidad, pero cada vez mas visitada y
activa.

La ciudad en el cine

La ciudad de la era industrial no es ya solo «una escena que
enmarca los acontecimientos politicos, festivos y religiosos,
sino objeto de representacién» (Llorente, 2015: 341), tanto
literaria, como pictérica y, a partir de finales del siglo XIX,
también cinematogréfica.

El 28 de diciembre de 1895, la empresa Lumiere exhibié
diez peliculas en el Salén Indio, situado en los bajos del
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Gran Café, en el Bulevar de los Capuchinos de Paris, siendo
la primera vez de la que se tiene noticia que se cobré a los
espectadores, iniciandose el negocio cinematografico. De
estas, siete son documentales y tres de ficcidn; la pendltima
proyectada se titula La Place des Cordeliers a Lyon, y en
ella la cdmara esté fija en una acera mientras encuadra una
calzada por la que cruzan peatones y circulan vehiculos solo
de traccién animal.

La ciudad comienza a mostrarse llena de figuras que se
mueven, pero desde lugares siempre inmoviles, hasta que
la cdmara empezd también a desplazarse, primero desde
un punto de vista fijo en panoramicas —recuérdese que el
término «panoraman se refiere también a aquellos edificios
de planta circular donde se exhibian grandes pinturas de
sucesos histéricos y vistas de lugares lejanos y exdticos—, y
después la cdmara ademas de moverse sobre su propio
eje, se desplazd, al parecer por primera vez desde una goén-
dola en los canales venecianos, permitiendo que el pudblico
viese los paisajes urbanos como si estuviera en un vagon
de tren, un tranvia o un automdvil, pero también avanzando
e internandose en los espacios, muchas veces en cintas fil-
madas desde esos vehiculos.

Los inicios del cinematégrafo han llevado a Michel Marie a
afirmar radicalmente que «el cine es una invencién urbana»,
porque «nacié en las afueras de Lyon e hizo su debut en los
grandes bulevares de Paris. Su rdpida y espectacular expan-
sion hizo que atravesara todas las capitales en uno o dos
anos» (Marie, 2001, 51). Es cierto que a partir de entonces
los operadores de los hermanos Lumiere y de otras empre-
sas en muy poco tiempo recorrieron practicamente todo el
mundo, filmando paisajes de las ciudades mas célebres y
mas exoticas, que proyectaban alli donde iban y enviaban a
los méas diversos lugares, dando a conocer imagenes urba-
nas en movimiento a personas que nunca habian estado, ni
llegarian a visitar, esas poblaciones, porque, como escribid
Mark Cousins, «la filmacién de la vida moderna ha sido una
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de las determinaciones de la experiencia urbana en el siglo
pasado» (Cousins, 2011, 20).

Durante todo el siglo XXy lo que ha transcurrido del XXI, el
cine ha seguido filmando las urbes y empledndolas como
escenarios para sus ficciones, llegando a ser tan importan-
tes en algunas peliculas que en muchas ocasiones se ha re-
petido el tépico de que la ciudad es uno mas de los perso-
najes que aparecen en la pantalla.

Esto ha permitido que muchas personas vean antes las ciu-
dades en las pantallas que en la realidad y cuando las visi-
tan creen que ya las conocen gracias al cine. A su vez, «el
conjunto de las representaciones del mundo urbano, en
una cultura dada, forma un sistema que puede llegar a
transformar nuestra vision particular de la ciudad, ya sea la
de una ciudad genérica o concreta, fantastica o recordada»
(Llorente, 2015: 343), por lo que es indudable que el cine,
siendo una de esas representaciones, ha logrado modificar
visiones urbanas, incluso de ciudades que ya se conocian.
Tipologia

Para poder analizar en profundidad las relaciones entre el
cine y la ciudad y sentar bases para su estudio, es preciso
establecer una tipologia con categorias que sirvan para
analizar la ciudad que aparece en el cine. En otro texto se
establecié una tipologia esencial (Gorostiza, 2015a: 32), pe-
ro es importante completarla y profundizar en ella, clarifi-
cando conceptos.

Empezando por lo filmico, por lo que ven los espectadores
en las pantallas, y refiriéndose solo a peliculas de ficcién,
no a documentales, desde el punto de vista de la diégesis,
es decir, del mundo en que se desarrollan las situaciones y
los eventos narrados, y teniendo en cuenta qué urbe se es-
td mencionando en el argumento, las ciudades mostradas
por el cine se clasifican relacionando lo que aparece en las
peliculas con lo real, es decir, dividiéndolas en dos tipos; el
primero abarca aquellas poblaciones que han existido o
existen en la realidad, aunque se hayan transformado cuan-
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do las ven los espectadores. Se pueden mencionar muchisi-
mos ejemplos de este tipo y en este libro se estudian algu-
nos, entre ellos, la Viena de Pabst y Reed, el Berlin de May
y Rossellini, el Paris de Clair y Carax, el Londres de Hitchco-
ck y Cornelius, la Roma de Greenaway y de Sica, el México
D. F. de Bufiuel y Reygadas, asi como el Nueva York de
Scorsese y Allen. En muchos de ellos la misma poblacién es
radicalmente diferente segun el cineasta; el caso mas signi-
ficativo es el Ultimo mencionado, ya que en dos peliculas
con solo tres anos de diferencia, Nueva York pasa a ser de
una jungla violenta y peligrosa, segin Scorsese, a un re-
manso propicio para la cultura y la felicidad, segun Allen.

El segundo tipo es el de las urbes que nunca existieron, ni
llegardn a existir, esas que se han denominado «ciudades
ficticias» (Gorostiza, 2001: 2) y que al mismo tiempo pue-
den ser todas ellas, por ello tienen la ventaja que tanto sus
morfologias como los problemas de sus habitantes se pue-
den extrapolar a muchas otras. En este libro se han elegido
peliculas en las que aparecen varias de ellas; ademas hay
otras sin nombre como las de Seven (David Fincher, 1995) e
Inception (Christopher Nolan, 2010), asi como Grovers Cor-
ner de Sinfonia de la vida (Our Town, Sam Wood, 1947),
Stepford de The Stepford Wives (Bryan Forbes, 1975) y Las
mujeres perfectas (The Stepford Wives, Frank Oz, 2004),
Haddonfield de La noche de Halloween (Halloween, John
Carpenter, 1978) y algunas de sus secuelas, Questa Verde
de Poltergeist (Tobe Hooper, 1982), Hill Valley de la trilogia
Regreso al futuro (Back to the Future, Robert Zemeckis,
1985, 1989, 1990), Millbrook de Una historia de violencia (A
Story of Violence, David Cronenberg, 2005), Castle Rock de
adaptaciones de novelas de Stephen King como La zona
muerta (The Dead Zone, David Cronenberg, 1983), Cujo
(Lewis Teague, 1983), Cuenta conmigo (Stand by Me, Rob
Reiner, 1986), La mitad oscura (The Dark Half, George A.
Romero, 1993) y La tienda (Needful Things, Fraser C. Hes-
ton, 1993), y ademds otras con tanta importancia que su
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nombre coincide con el titulo de la pelicula, como Briga-
doon (Vincente Minnelli, 1954), Pleasantville (Gary Ross,
1998) y Lost River (Ryan Gosling, 2014). Representaciones
urbanas arquetipicas que sirven para saber cémo se visuali-
zan las ciudades actuales y también cémo ha sido su in-
fluencia formal en lo real.

El nombre de la ciudad es muy importante. Si en una pe-
licula la urbe tiene un nombre irreal que no coincide con el
de alguna poblacién real, esa ciudad serad siempre ficticia
en la pantalla; pero si el nombre es real, la ciudad puede
serlo, en el caso mas comun, o ficticia, cuando la urbe que
se muestra en la pantalla no es la que corresponde con ese
nombre. Un ejemplo es Anarene, que en la realidad es un
pueblo fantasma y abandonado, pero también es como se
denomina la ciudad ficticia donde transcurren La dltima
pelicula (The Last Picture Show, 1971) y su secuela Texas-
ville (1990), ambas dirigidas por Peter Bogdanovich.

Estas ciudades pueden ser puramente ficticias y también
mixtas, cuando incorporan edificaciones que existen o han
existido, aun no siendo la urbe donde estas se encuentran;
un ejemplo es Everytown de La vida futura (Things to
Come, William Cameron Menzies, 1936), donde hay una
catedral con una culpula similar a la de San Pablo, anuncios
luminosos como los de Picadilly Circus e incluso sus auto-
buses tienen dos pisos como en Londres, aun sin ser esa
capital, sino, como su mismo nombre indica, «Cadaciudad»
y al mismo tiempo «Cualquierciudad», una capital que pu-
diera ser la misma donde viven los espectadores que estan
viendo la pelicula. Esta identificaciéon se ha buscado en
otras ocasiones, por ejemplo en el trailer de It Always Rains
on Sunday (Robert Hamer, 1947), en un rétulo que abarca
toda la pantalla, se puede leer: «jLos secretos de una calle
que conoces!», de forma que, si la ciudad es ficticia, los ar-
gumentos que se desarrollan en ella estardn mas cercanos
a las vivencias del espectador.

12
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También desde el punto de vista filmico, las ciudades que
aparecen en las pantallas, ya sean reales o ficticias, pueden
clasificarse por su morfologia, que sera distinta segun la re-
gién determinada donde se desarrolle el argumento de la
pelicula. En el segundo tipo, las ficticias, no se llega a saber
exactamente cudl es la urbe donde sucede la accién, pero
se reconoce la zona geogréafica donde esté situada, sobre
todo, por los estereotipos arquitecténicos y decorativos de
esas partes del mundo y la raza de sus moradores, mas que
por el nombre de los paises que las conforman; por ejem-
plo, las ciudades africana, arabe, centro europea, china, es-
lava, india... Estos estereotipos formales y decorativos casi
siempre son también elementos arquitectonicos, tejas cur-
vas o planas, ventanas y puertas ojivales, muros gruesos
pintados de blanco... y en su mayoria provienen del imagji-
nario colectivo occidental transmitido desde el siglo XIX a
través de cuadros, libros, grabados y guias de viaje, y que a
su vez remite a las peculiaridades del tipismo, surgido a raiz
de la popularizacion de los viajes turisticos de la burguesia
occidental. Es significativo que estos estereotipos aparecie-
ran ya en los pabellones de las naciones «exoticas» de las
primeras exposiciones universales, como la Rue des Na-
tions, en la de Paris de 1878, donde por ejemplo el pabe-
llén espafol parecia el de un pais arabe por su fachada
construida con un pseudoestilo mozarabe. Estos pabello-
nes de cada regién o pais normalmente estaban disefiados
por técnicos de esos lugares, por lo que en gran medida
fueron ellos los responsables de crear arquitecturas topicas,
similares a las que se edificaron en Europa bajo los denomi-
nados estilos neorregionalistas, con conceptos similares al
neoclasico, al neogético y a los otros neohistoricismos.

Sin abandonar lo filmico, tanto las ciudades reales como fic-
ticias también se clasifican segun la etapa histérica en que
se desarrolla el argumento de las peliculas en las que apa-
recen, y hay muchas diferentes, entre ellas, la mesopotami-
ca, la egipcia faradnica, la judia de la época de Cristo, la
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polis y la romana de los péplums, la villa medieval, el pue-
blo del wéstern, asi como las urbes de todos los siglos, es-
pecialmente las de los dos Ultimos y, por supuesto, las del
futuro de la ciencia ficcién; como puede comprobarse, al-
gunas de estas poblaciones se corresponden con diversos
géneros cinematograficos.

Pasando al punto de vista profilmico, de todo aquello que
ocurre antes y durante la filmacién de la pelicula, las ciuda-
des se clasifican segun el lugar donde se realizé esa filma-
ciéon, si se hizo en un espacio real o en uno artificial, que
puede estar construido dentro o fuera de un estudio y tam-
bién creado con efectos especiales o digitales.

En el primer tipo se rueda en una poblacién real, que pue-
de ser ella misma u otra segun el argumento, y si es una
ciudad ficticia, no se llega a saber cuédl es, como sucede
con Mega City la metrépoli de Matrix (The Matrix, Andy y
Larry Wachowski, 1999), filmada en Sidney, pero teniendo
que eliminar digitalmente edificaciones reconocibles, como
la 6pera, para evitar que se identificase esa ciudad a causa
de sus iconos.

Respecto al espacio artificial, conviene hacer una aclara-
cion, aunque dos peliculas se rueden en el mismo decora-
do del mismo estudio, si en una se dice que los personajes
caminan por las calles de una poblacion y en la otra no se
llega a decir en qué ciudad se encuentran, a efectos de la
clasificacién mencionada, esos dos ambientes urbanos son
completamente diferentes, aunque no lo sea su forma; en
el primer caso, la palabra, el nombre de la ciudad, ya la
convierte en una urbe determinada que se pretende repro-
ducir o recrear, mientras que en el segundo es cualquier
otra ciudad; y ademés puede haber un nombre de ciudad
que no existe en una pelicula rodada en una urbe real, co-
mo la Mega City antes mencionada.

Siguiendo con el espacio artificial, en los grandes estudios
se reprodujeron partes de ciudades, sobre todo, en los
back lots, los terrenos al aire libre normalmente situados en
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