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A mis hijos Beatriz y Andrés,
que han crecido oyendo hablar de los Garcia
Presentacion

LEER este libro me ha hecho sentir agradecida y reconforta-
da.

En mis viajes por el mundo —casi siempre con una partitura
en la maleta—, he podido observar cémo en cada pais se
hacia un gran esfuerzo por recopilar, mantener y cuidar to-
do aquello que se consideraba «propio»: un pequefio tem-
plo, un bosque y, cdbmo no, ese libro o esa musica con la
que quedaban retratados en el tiempo.

Siempre he sentido una gran tristeza cuando, en nuestro
pais, el olvido y, a veces, la incultura, han logrado enterrar
nuestros tesoros en algun rincén del alma imposible de re-
cordar.

Desde Tokio hasta Buenos Aires, he recibido grandisimos
aplausos cuando entonaba una romanza de zarzuela o
cuando cantaba unos versos de la maravillosa cancién es-
pafiola. Publicos cultos de cualquier teatro de categoria sa-
bian del amor con que se habian escrito esas pequefias jo-
yas y una y otra vez me he preguntado por qué no se cui-
daba ese género en Espafia como se merecia.

La familia Garcia ha estado siempre corriendo por mis ve-
nas. Crié mi voz con los ejercicios de Manuel Garcia, y aun
sigo consultandolos de vez en cuando. Sabia de Maria Ma-
librdn y de su hermano Manuel, que inventdé el laringosco-
pio. Y en estos Ultimos afos, he peleado con todas mis
fuerzas para que no se derribara la casa de su hermana,
Pauline Viardot.
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Todos eran tremendamente espafoles, hasta diria que en
aquel momento de su gloria nos pusieron de moda en Na-
poles, en Londres o en Paris. Pero nos olvidamos de ellos
durante demasiado tiempo, e incluso artistas de mas alla
de nuestras fronteras han sabido sacar mas provecho de
ellos que nosotros mismos.

En 1996 grabé para la SGAE, con Juan Antonio Alvarez Pa-
rejo al piano y José Maria Gallardo a la guitarra, una intere-
sante seleccién de canciones compuestas por Garcia...
iQué hermosas! jCuédnta Espafia hay en ellas! Y, sin embar-
go, jqué dificil es encontrar ese disco! Casi diria que la mal-
dicién del olvido de la familia llegé hasta él y lo hizo des-
aparecer.

Quiero, por eso, agradecer el meticuloso y extenso trabajo
que Andrés Moreno Mengibar ha hecho en esta completisi-
ma biografia sobre la familia Garcia, esa propuesta firme y
elegante de seguir dando pruebas de su inmensa impor-
tancia al pais que vio nacer al padre y que dio el nombre y
el caracter a sus hijos. Un esfuerzo inmenso que espero que
quede para siempre y que guie a otros —musicos y estu-
diosos— para que sigan escribiendo sobre ellos e interpre-
tando sus obras.

Teresa Berganza
Prélogo

Crecer como una Garcia: el don de la MUsica

«TU ERES una Garcia», solia decirme mi madre cuando yo
era una nifa. «Eres una descendiente de la realeza de la
6pera. El barbero de Sevilla fue escrito para tu tatarabuelo
Manuel. Tu familia introdujo la épera en Estados Unidos». Y
una y otra vez. «Tu tia bisabuela Maria fue la cantante de
dpera mejor pagada de su tiempo. Tu bisabuelo Manuel in-
vento el laringoscopio y fue la primera persona que vio sus
propias cuerdas vocales. El consiguié recuperar la voz de

Jenny Lind».




Los GarcAa. Una familia para el canto Moreno MengAbar_ AndrA®s

¢Acabaria alguna vez esta lista de conexiones con los ante-
pasados? Aparentemente no. «Tu segundo nombre es Pau-
line, en honor a tu tia bisabuela, la escritora y la intelectual
de la familia. Y tu eres, y mucho, una Garcia».

Estaba claro que mi madre pensaba que yo deberia sentir-
me orgullosa de todo esto y apreciar los dones debidos a
la mera biologia. No obstante, yo no podia entender por
qué era, y mucho, una Garcia, o qué significaba eso para
mi y buscaba en los rostros de mis antepasados reflejados
en los retratos familiares de nuestro salén, esperando en-
contrar alli las respuestas. Pero no lo estaban. Mi tatarabue-
lo aparecia arrogante y formidable, con la tenue cicatriz de
un sable sobre su frente como recuerdo de sus muchos
duelos. Mi tatarabuela y yo compartimos la misma muesca
en la nariz, pero siempre me desagradé mi nariz; por lo tan-
to, ;qué clase de don podia ser ese?, me preguntaba.
Habia también otros abalorios: la carta enmarcada de la
propia mano de Maria, con su sello de color rojo sangre
que recordaba su prematura muerte. El laringoscopio de
Manuel me intrigaba pero, ;jen realidad servia para espiar
tus propias cuerdas vocales?

Para mi la realeza de la épera significaba Verdi. Se me resis-
tia apreciar la 6pera. Yo preferia la versién de Buggs Bunny
de El barbero de Sevilla a las versiones profesionales que
podia escuchar en los discos.

Mi padre, al igual que yo, era un Garcia de nacimiento, pe-
ro cuando le pregunté qué pensaba que queria decir ser un
Garcia su respuesta fue obsequiarme con mas historias fa-
miliares: Manuel hijo cantando en Buckingham Palace a los
102 afios de edad; Manuel padre desnudado por los bandi-
dos en México y obligado a cantar a punta de cuchillo. Y
entonces mi padre dijo algo més, algo que me sorprendié.
Afirmé que su propio fracaso en triunfar cuando era joven
probablemente habia acelerado la prematura muerte de su
propio padre.

¢Fracaso? ;Como pudo mi padre pensar que habia fracasa-
do como Garcia? En los afios treinta y cuarenta él tocaba
con conocidos directores de bandas de jazz. Fue el jefe del
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departamento de Musica del instituto local. Podia tocar
cualquier instrumento. Sus arreglos de musica vocal e ins-
trumental eran maravillosos. En una ocasion vi como ponia
en pie al publico con un solo de tambor que llevé a la can-
cién «Signo de los tiempos» a un nuevo nivel. Y en su tiem-
po libre daba clases de canto.

:No era todo eso lo bastante Garcia?

Entonces recurri a las biografias sobre la familia para enten-
der la responsabilidad que caia sobre mi por llevar ese gran
apellido. Y lo que descubri fue profundamente inquietante.
Aprendi que cuando Manuel hijo fallé una nota durante un
ensayo su padre le dio un pufietazo y le rompié un diente.
Los vecinos sabian que Manuel padre habitualmente gol-
peaba a su hija Maria cuando era una nifia durante las cla-
ses de canto. Maria no habia nacido con talento para el
canto, pero su padre queria que alcanzara un nivel de exce-
lencia tal que le permitiese vivir bien cuando se retirara. A
los 17 afios se escapd para huir de tal tirania. Ya adulta, Ma-
ria convivid con Charles de Bériot y tuvo un nifio con él an-
tes de tener asegurada la anulacion de su anterior matrimo-
nio.

En toda la linea genealdgica sélo Pauline, que frecuentd los
salones de Paris con la aprobacién de George Sand y Tour-
gueniev, me resultaba el personaje referente que una joven
Garcia como yo podria admirar.

Si ser una Garcia acarreaba violencia, brutalidad, explota-
cién y desprecio de las normas sociales, yo no queria serlo.
Me hice adulta determinada a distanciarme del apellido
Garcia. Y mi vida dedicada a cuidar de nifios maltratados
me hizo aln mas aterradora la conducta de mis antepasa-
dos.

Asi que empujé firmemente el esqueleto al fondo del arma-
rio. Cuando heredé los retratos familiares inmediatamente
los cubri con sabanas y los deposité lejos de la vista en el
fondo de un amplio trastero.

Asumi que nunca podria reconciliarme con mis ancestros,
en parte por mi profesiéon y por los valores con los cuales
queria guiar mi vida. Y entonces llegaron los musicélogos y
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los escritores, como Andrés Moreno Mengibar y James y
Teresa Radomski. Su contacto conmigo como parte de sus
investigaciones me incitaron a replantearme toda la cues-
tion y cdmo poner en orden un legado tan complejo como
el nuestro. A la vez que estos autores narraban ain mas his-
torias sobre la mala conducta multigeneracional (ninguna
de las cuales me sorprendié), también me daban una nueva
perspectiva en torno a las importantes contribuciones que
la dinastia de cantantes Garcia habia hecho. Los Radomski
han realizado grabaciones de 6peras y otras composiciones
de Garcia que me permitieron escuchar sus obras y, por vez
primera, apreciar en su totalidad su musicalidad. He aqui
personas, me dije, que cambiaron el panorama de la Histo-
ria de la MUsica y de la pedagogia vocal.

Poco a poco empecé a contemplar a la familia Garcia con
una mirada mas tolerante y empatica y con ello vino un
sentimiento de respeto y admiracién por su obra y sus con-
tribuciones culturales.

Y otro inesperado cambio sobrevino también, un sentimien-
to de gratitud por el don de |la musica que proviene de cre-
cer como una Garcia.

No soy musico profesional, pero soy una feliz aficionada.
De pequefia cantaba y tocaba el piano de forma compe-
tente y toqué y canté en varias bandas y coros durante mi
vida como estudiante. A lo largo de mi vida mi hobby ha si-
do escribir y grabar, en mi propio estudio doméstico, arre-
glos instrumentales y vocales de canciones ya existentes o
de mis propias composiciones.

Estos talentos ancestrales han enriquecido mi vida de ma-
nera inconmensurable y me siento profundamente agrade-
cida por ello.

He llegado, por lo tanto, a una tregua con la herencia Gar-
cia. Los retratos familiares cuelgan ahora en mi casa, las
grabaciones de las 6peras de la familia estdn ahora en mi
biblioteca musical. Los libros de dibujos de Pauline ya no
duermen empaquetados en cajas.

AUn no comprendo del todo la épera y aun tengo que lle-
gar a un acuerdo con mi segundo nombre. Dicho lo cual, la



Los GarcAa. Una familia para el canto Moreno MengAbar_ AndrA©s

musica es mi pasion, mi alegria y mi consuelo.

No puedo imaginar mi vida sin la musica.

Todo esto es por lo que quiero agradecerle a Andrés su fi-
delidad a la verdad y al rigor académico. Su bien funda-
mentado libro aporta a la Historia de la Musica una narra-
cion completa y objetiva que rastrea una larga serie de lo-
gros y debilidades de la histérica familia Garcia. Es este
completo relato y no las selectivas tradiciones familiares lo
que ha facilitado mi propia bisqueda para entender a unos
antepasados tan complejos.

Diana Pauline Garcia
Introduccién

EN UNA interesante entrevista a Elvira de Hidalgo, la famo-
sa soprano aragonesa ya retirada del canto y dedicada a la
ensefanza, se le preguntd por su mas afamada discipula,
Maria Callas. En efecto, tras la Guerra civil espafiola Elvira
de Hidalgo dejé las tablas y se exilié en Atenas, donde
abrié una academia particular de canto a la que un dia, en
plena ocupacién alemana de Grecia, acudié una joven timi-
da que hablaba con fuerte acento americano, llamada Ma-
ria Kaloyerépulos y que queria recibir clases de canto. La
espafola pondera en dicha entrevista la entrega y disciplina
de la joven Maria, su incansable afan por aprender todos
los secretos de la voz que su maestra fuese capaz de trans-
mitirle. Era la primera en llegar a la clase y la dltima en
abandonarla, aprovechando los momentos a solas con la
maestra para pedirle consejo sobre cuestiones técnicas. Hi-
dalgo confesaba que su ensefanza se basaba en la Escuela
Garcia, la que ella habia aprendido en su juventud y la que
consideraba la mas apropiada para el desarrollo firme y
progresivo de la voz.

Efectivamente, la soprano aragonesa habia estudiado con
Melchor Vidal, quien a su vez se habia formado con el mé-
todo de canto de Manuel Patricio Garcia, un método que
Vidal transmitié a todos sus alumnos, que a su vez se con-
virtieron en una correa de transmisiéon década tras década,
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en una apasionante cadena de identidad estilistica que lle-
ga hasta nuestros dias. No sin ciertas lagunas cronolégicas,
porque los cambios en la estética operistica detectables
desde la década de 1880 en adelante potenciaron un tipo
de emisién fuerte, violenta, pasional, asentado sobre largas
frases sostenidas por un denso tejido orquestal que obliga-
ba a las voces a buscar més la potencia y el squillo que el
refinamiento en la emisiéon o la belleza del sonido.

Esa escuela verista postergd la Escuela Garcia durante dé-
cadas, aproximadamente hasta el inicio de la Segunda
Guerra Mundial. Tras ella, agotadas las volcanicas pasiones
naturalistas de la Giovane Scuola, los teatros y los directo-
res volvieron la mirada hacia un repertorio casi olvidado o,
al menos, despreciado por las generaciones de aficionados
acostumbradas al canto recio y dramatico de las 6peras de
Puccini, Mascagni, Leoncavallo, Cilea o Giordano; y busca-
ron en los anaqueles de las bibliotecas las viejas partituras
de Donizetti, Bellini, Spontini, Cherubini o Rossini. Tras lo
cual constataron que las técnicas de canto de aquellos afios
cuarenta y cincuenta no eran las apropiadas para abordar
un repertorio que se cimentaba sobre la supremacia de una
voz delicadamente cincelada por la belleza del sonido y la
morbidez del fraseo. Basta con escuchar algunas grabacio-
nes de dperas de este estilo belcantista, cantadas por artis-
tas curtidos en el verismo, como Del Monaco, para detectar
la inadecuacién del estilo de canto a la musica del siglo
XIX.

Gran parte del impacto que el canto de la Callas ejercié so-
bre la escena operistica de finales de los cuarenta reside en
que se trataba de un estilo totalmente diferente al enton-
ces comun estandar, un canto centrado en la pureza de la
emisidon del sonido, su modulacién y moldeamiento, ha-
ciendo hincapié en una linea de canto sostenida siempre
sobre la respiracién, sin brusquedades en los ataques y con
absoluto control técnico que le permitia abordar los pasajes
mas complejos de las partituras decimondnicas olvidadas.
Una voz de extenso registro, de sdélidos graves y de agudos
refulgentes a los que se llegaba de manera paulatina, sin
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saltos ni cambios de color. Y, ante todo, una voz puesta al
servicio de una expresividad esencialmente dramética, ca-
paz de vestir con el sonido a sus personajes. Es, sin lugar a
dudas, el mejor exponente de lo que buscaba conseguir la
Escuela Garcia.

Fue ese el momento en el que se volvié la mirada hacia los
tratados y métodos de canto del pasado, buscando desan-
dar el camino y formar desde cero a nuevas generaciones
de cantantes capaces de otorgarle sentido a las éperas de
antafio. Y, sin lugar a dudas, el mas completo y més apro-
piado de esos métodos era el de la Escuela Garcia. Una es-
cuela iniciada por Manuel Garcia, el cantante, compositor,
empresario y maestro de canto sevillano, autor de unos
Ejercicios para la voz que aun hoy dia son utilizados por
profesionales y estudiantes del canto a la hora de resolver
cuestiones técnicas concretas. Su hija Pauline confesaba
que cuando encontraba un problema en algin pasaje con-
creto de una opera recurria a los ejercicios de su padre,
pues no habia ninguna cuestién particular para la que el se-
villano no hubiese escrito un ejercicio apropiado.

Pero lo que en Manuel padre era una serie de soluciones a
cuestiones concretas, Manuel hijo —Manuel Patricio Garcia
— lo convirtié en un sistemético tratado de ensefianza del
canto, con el valor afhadido de ser practicamente el primer
sistema de canto fundamentado sobre una sélida investiga-
cién sobre los mecanismos fisiolégicos de la producciéon de
la voz. No en vano Manuel Patricio pasa por ser el fundador
de la Otorrinolaringologia moderna gracias a su invencion
del laringoscopio y a sus investigaciones sobre el funciona-
miento del aparato fonador. Su método fue uno de los més
famosos de toda la segunda mitad del siglo XIX, hasta el
punto de que el propio Manuel Patricio se lamentaba de
que habia muchos maestros que anunciaban seguir la Es-
cuela Garcia para atraer alumnos, aunque luego ignoraban
las bases de dicha escuela. La larga némina de alumnos y
alumnas de Manuel Patricio a lo largo de su longeva vida
(casi ciento dos afios) expandié por todo Occidente el re-

10
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nombre del apellido Garcia, en una larga cadena de profe-
sores y discipulos que llega hasta la actualidad.

Resulta apasionante constatar cémo la familia Garcia, dedi-
cada a la musica y al canto durante casi siglo y medio en al
menos cuatro generaciones, mantuvo vivo el sentimiento
de pertenencia a una tradicién del canto. La hija menor del
sevillano Manuel Garcia, Pauline, también ejercié la ense-
fianza sobre las bases asentadas por su padre y por su her-
mano mayor. El caracter familiar de la Escuela Garcia se
acentuaba con el intercambio de alumnos entre Manuel Pa-
tricio y Pauline; y no sélo de alumnos, pues los hijos e hijas
de ambos realizaban estancias de formacién con su tio o
con su tia habitualmente, de manera que se estrechaban
los lazos de identidad del sistema de ensefianza del canto.
Ademas, una interesantisima correspondencia cruzada en-
tre ambos hermanos y publicada por James Radomsky
muestra cdmo Pauline consultaba con su hermano cuestio-
nes técnicas aceptando la autoridad en la materia de Ma-
nuel Patricio. También Pauline aportd su sabiduria a una se-
rie de ejercicios y orientaciones didacticas que complemen-
taban el contenido del tratado de su hermano. El hijo y el
nieto de Manuel Patricio, también dedicados a la voz y su
docencia, bien en el canto, bien en la declamacion, trans-
mitieron a sus alumnos los secretos de la escuela familiar,
mientras que la hija de Pauline, Louise, escribiria una conti-
nuacion de los consejos y practicas de su madre.

Podemos encontrar otro nexo comun en el terreno musical
entre los integrantes de esta familia. A pesar de que una
vez que Manuel abandoné Espana en 1807 y de que sélo
se produjesen visitas esporadicas (la breve excursion por el
Valle de Aran de Manuel Patricio, la corta gira de Pauline y
los esporadicos conciertos de su hijo Paul) de otros miem-
bros de una familia asentada en Paris y Londres fundamen-
talmente (con ramificaciones en Heidelberg, Argelia y Ca-
nada), se detecta en todos ellos el cultivo de la afioranza de
lo espafiol. La correspondencia entre Manuel Patricio y sus
hermanas estd practicamente en su totalidad escrita en es-
pafiol, o en un divertido espafiol trufado de expresiones en

11
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francés o en italiano. En casa de los Viardot se hablaba
usualmente en espafiol y todo lo espariol era atendido con
especial carifio, sobre todo dada la dedicaciéon de Louis
Viardot a la Literatura, la Historia y el Arte de Espana. La
afioranza de las raices perdidas se materializaba, como no
podia ser de otra manera en esta familia, en la musica. Tan-
to Pauline como sus vastagos compositores, Louise y Paul,
compusieron con frecuencia obras de inspiracién espafiola:
las habaneras, boleros y cafas de Pauline continuaban la
senda de las composiciones de su padre, quien fue alla por
1807 el iniciador de la moda espafiolista en Paris y en toda
Francia. En el Spanisches Quartett de Louise Héritte escu-
chamos los ecos de los ritmos clasicos espafoles, aprendi-
dos de su madre y del estudio de las partituras de su abue-
lo. También su primo Charles Wilfrid compondria alguna
pieza alla spagnuola, como asi hicieron también tantos
compositores vinculados a la familia Garcia, como Gounod,
Saint-Saéns, Bizet o Massenet.

Este libro nace de la fascinacion y del carifo de quien lo es-
cribe hacia esta maravillosa familia que, desde sus origenes
andaluces, alcanzé las mas altas cimas de la fama artistica,
sin por ello dejar en el olvido sus origenes, por muy lejanos
en el tiempo y en el espacio que quedasen. Hace ya treinta
anos, cuando inicié mis investigaciones sobre la historia de
la 6pera en Sevilla, salié a mi encuentro la figura de Manuel
Vicente del Pépulo Rodriguez Aguilar, Manuel Garcia en el
mundo de la fardndula. Por entonces no era sino una apari-
ciéon anecddtica, vacia de contenido, que emergia Unica-
mente cuando se mencionaba el estreno de El barbero de
Sevilla de Rossini, épera en la cual el sevillano asumié el
personaje del Conde de Almaviva/Lindoro. La posterior in-
dagacion sobre esta figura fue llevando, como en un mara-
villoso hilo que se retorcia una y otra vez, a toda una galeria
de retratos de su descendencia, en la que se presentaban
ante nosotros Maria Malibran, Pauline Viardot y Manuel Pa-
tricio Garcia. Y partiendo de ellos una aiin mas apasionante
descendencia siempre vinculada con la Musica, que nos lle-
va hasta el Canada actual en el que viven las Ultimas de las

12
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Garcia, descendientes de aquel nifio prodigio cantor del
barrio del Arenal a quien se le quedaron estrechos los con-
fines de su mundo.

Como era de esperar, escasa es la bibliografia en espanol
disponible sobre esta familia, una bibliografia que se redu-
ce a la imprescindible monografia sobre Manuel Garcia de
James Radomsky y a un par de titulos sobre su hija Maria
Malibrdn que no hacen sino parafrasear el contenido de
biografias previas. Y poco mas. Nada en nuestro idioma so-
bre Pauline Viardot, sobre Manuel Patricio Garcia ni sobre
las posteriores generaciones artisticas de este clan. Por
ello, el objetivo de este libro no es el de aportar informa-
cién original o novedosa sobre estas personalidades, sino
el poner a disposicion del curioso lector espafiol una visién
de conjunto de tan fascinante familia, siendo, eso si, la pri-
mera monografia que aborda a estos personajes en conjun-
to. Seria, pues, la primera narracién sobre la familia Garcia,
fundamentada de forma rigurosa en la amplia bibliografia
existente, una bibliografia, eso si, centrada esencialmente
en Maria Malibran y Pauline Viardot, y que aun tiene pen-
diente indagar a fondo en, por ejemplo, el caso de Louise
Héritte, la nieta del sevillano Manuel Garcia, de personali-
dad tan cercana a nuestras inquietudes y de una creativi-
dad musical que mereceria una mayor atencién en los pro-
gramas de los conciertos. Espero que prestdndoles mi hu-
milde voz puedan sus voces llegar hasta nosotros.

Sevilla, enero-noviembre de 2017
1

De Sevilla a la posteridad: Manuel Garcia (1775-1832)

A PESAR de la informacién, de los testimonios y de los do-
cumentos que sobre él conocemos, en realidad sabemos
aln poco sobre quién fue el verdadero Manuel Garcia. Po-
demos reconstruir su carrera paso a paso merced a las noti-
cias de prensa y la documentacién de archivos; conocemos
sus composiciones gracias al celo de su hija Pauline, que

13
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recogié y ordend las miles de paginas pautadas dejadas en
herencia por su padre y que sus nietas cedieron finalmente
a la Biblioteca Nacional de Francia; casi podemos escuchar
los ecos de su voz merced a la multitud de criticas publica-
das en la prensa europea durante afios de representacio-
nes, recensiones que analizan al detalle los perfiles de la
voz y del estilo de canto de Manuel Garcia. Incluso tene-
mos algunos retratos suyos mas o menos fidedignos, aun-
que entre ellos haya que descartar el que se atribuye a Go-
ya por estar pintado en una fecha en la que Garcia ya habia
abandonado Espafa y por tratarse, posiblemente, de una
confusién con el también actor y cantante Manuel Garcia
Parra, esposo de la cantante rossiniana Lorenza Correa,
también retratada por Goya.

Pero més alld de ese cimulo de informaciones que nos ha-
blan del Garcia publico, se nos escapa entre los dedos la
faceta intima, su manera de sentir, sus afectos y sus miedos.
No hay correspondencia intima ni recuerdos personales de-
jados por escrito, como si harian otros miembros de su fa-
milia. Las memorias de sus hijos apenas si van mas alld de
aspectos superficiales de la personalidad de su padre. Pe-
ro, sobre todo, es el propio Manuel quien se nos oculta de-
liberadamente, quien a lo largo de los afos fue intentando
borrar las huellas de su pasado, como si quisiera reinventar-
se a si mismo cada vez que rompia ataduras para lanzarse a
una nueva aventura, tejiendo en torno a si un manto de
confusiéon y hasta de misterio.

Sabemos que mintié cuando a los veintidés afios, al
contraer matrimonio con Manuela Morales, afirmé que sus
padres eran ya difuntos. Mintié de nuevo, ya en Madrid, al
inscribir al hijo de su relacion adultera con Joaquina Sitches
como hijo de legitimo matrimonio. Como casi con toda se-
guridad mentiria afios después, ya en Paris, al casarse con
Joaquina sin estar anulado su primer matrimonio con Ma-
nuela. Su mejor bidgrafo, James Radomsky1, descubrié pa-
ra su sorpresa que el acta original del primer matrimonio
celebrado en Cadiz y conservada en el archivo diocesano,
estd claramente falsificada, con los nombres de los contra-
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