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Sinopsis

Los origenes de la creatividad aborda la cuestion de cémo
esta expresion humana Unica, tan fundamental para nuestra
identidad como individuos y como especie surgio y se ma-
nifestd a lo largo de la historia.

Este es un libro profundo y lirico escrito por uno de los
mas prestigiosos bidlogos, que nos ofrece un examen
exhaustivo de la relacién entre las humanidades y las cien-
cias: lo que se ofrecen unos a otros, cémo se pueden uniry
dénde aldn se quedan cortos. Ambos, revela Edward O.
Wilson, tienen sus raices en la creatividad humana: el rasgo
definitorio de nuestra especie.
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El término «humanidades» incluye, aun-
que no se limita a ello, el estudio y la in-
terpretacion de lo que sigue: lenguaje,
tanto moderno como clésico; linglistica;
literatura; historia; jurisprudencia; filoso-
fia; arqueologia; religién comparada; éti-
ca; la historia, critica y teoria de las artes;
aquellos aspectos de las ciencias sociales
que tienen contenido humanistico y em-
plean métodos humanisticos, y el estu-
dio y aplicacién de las humanidades al
ambiente humano, con especial atencién
a reflejar nuestro patrimonio, tradiciones
e historia diversos, y a la importancia de
las humanidades para las condiciones ac-
tuales de la vida nacional.

Ley de la Fundacién Nacional so-
bre las Artes y las Humanidades,
Estados Unidos, 1965, revisada.
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Un lobo vencido por un ledn. Una fabula de orgullo derrotado. (Ben-
jamin Carlson, The Wolf and His Shadow, 2015. Tinta sobre cartulina
de dibujo. 50 x 76 cm. © Benjamin Carlson. The Wolf and his Sha-
dow, de Benjamin Carlson [pédg. 44 en Call of the Wild 2015-2016
Fébulas de Esopo, de Bronwyn Minton, conservador asociado de ar-
te e investigacién, Museo Nacional de Arte de la Naturaleza].)
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Las humanidades surgieron del lenguaje simbdlico, una ca-
pacidad que de manera individual y espectacular distingue
a nuestra especie de todas las demés. Al coevolucionar con
la estructura del cerebro, el lenguaje liberé a la mente del
animal para ser creativa, y por lo tanto para imaginar otros
mundos infinitos en el tiempo y en el espacio, y para entrar
en ellos. Esto nos confirié poderes, pero, como demostraré
en esta primera parte, conservamos las emociones de nues-
tros antiguos antepasados primates. La combinacién, que
constituye lo que grosso modo denominamos «humanida-
des», es lo que nos hace sumamente avanzados, y suma-
mente peligrosos.
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El alcance de la creatividad

La creatividad es el rasgo Unico y definitorio de nuestra es-
pecie; y su objetivo Ultimo, comprendernos a nosotros mis-
mos: Qué somos, como llegamos a ser y qué destino, si
acaso existe, determinard nuestra futura trayectoria histori-
ca.

Asi pues, ;qué es la creatividad? Es la blisqueda innata
de la originalidad. La fuerza impulsora es el amor instintivo
de la humanidad por la novedad: el descubrimiento de
nuevas entidades y procesos, la resolucién de retos anti-
guos y la revelaciéon de otros nuevos, la sorpresa estética
de hechos y teorias no anticipados, el placer de caras nue-
vas, la excitacién de nuevos mundos. Juzgamos la creativi-
dad por la magnitud de la respuesta emocional que suscita.
La seguimos hacia adentro, hacia las mayores profundida-
des de nuestras mentes compartidas, y hacia afuera, para
imaginar la realidad a lo largo y lo ancho del universo. Los
objetivos conseguidos conducen a otros objetivos, y la bus-
gueda no termina nunca.

Las dos grandes ramas del conocimiento, la ciencia y las
humanidades, son complementarias en nuestra persecucién
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de la creatividad. Comparten las mismas raices de empefio
innovador. El &mbito de la ciencia es todo lo que es posible
en el universo; el dmbito de las humanidades es todo lo
que es concebible para la mente humana.

Sobre la base de la consciencia combinada de nuestra
especie, cada uno de nosotros puede ir a cualquier lugar
del universo, captar cualquier poder, conseguir cualquier
objetivo, buscar el infinito en el espacio y el tiempo. Desde
luego, también es verdad que cuando nos gobiernan las
presunciones salvajes y las pasiones animales que todos
compartimos, nuestra fantasia desencadenada puede de-
sintegrarse en locura. Milton expresé muy bien este gran
riesgo de la condiciéon humana:

Una mente es su propio lugar, y por si sola
Puede hacer un cielo del infierno, y un infierno del cielo.*

De modo que quiza sea una bendicién que la mente no
viaje facilmente a regiones extensas y desconocidas, sino
que prefiera en cambio rondar y repetir sus excursiones en
pequefios circulos familiares. Ademés, como norma, a la
gente no le gusta la soledad de sus propios pensamientos.
Un equipo de psicélogos de la Universidad de Virginia y de
la Universidad de Harvard encontraron recientemente que a
los voluntarios les desagradaba sentarse solos incluso du-
rante solo seis minutos sin nada que hacer excepto pensar.
Les gustaba mas realizar actividades externas y mundanas.
Incluso preferian administrarse descargas eléctricas si no te-
nian otra cosa que hacer.

La explicacion completa de cualquier fenédmeno biolégi-
co, incluida la creatividad tanto en la ciencia como en las
humanidades, implica tres niveles de pensamiento. Prime-
ro, para cualquier entidad viva o proceso concebible (un
pajaro que emprende el vuelo, un lirio que crece hacia el
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sol, el lector al leer esta frase), la primera pregunta ha de
ser ; Qué es esto? Proporcionar la estructura y las funciones
que definen el fendmeno. Si implica musica o teatro, to-
quémosla o representémoslo. El segundo nivel es la pre-
gunta ;Cémo se ensamblé? ;Qué hizo que llegara a ser?
¢Cudles fueron los acontecimientos que resultaron en las
condiciones de su origen, ya fuera hace diez segundos o
hace mil afos? El tercer nivel, y el Gltimo, es ; Por qué el fe-
némeno y sus precondiciones existen, para empezar? ;Por
qué no un modo de evolucién diferente no presente en es-
te planeta que podria haber producido un tipo diferente de
cerebro pensante?

Los cientificos estudian fenémenos vivos a todos estos
tres niveles. Como norma, eligen entidades y procesos que
implican el qué, como y por qué en cualquier detalle y en
cualquier dimensién que se encuentren a su alcance.

Sin embargo, los bidlogos, quizd més que otros cientifi-
cos, estiman necesario buscar la causa y el efecto a todos
estos tres niveles. Las causas que producen un fenémeno
vivo, como el vuelo de un ave o nuestra percepcién de los
colores de una flor, se denominan causas préximas. Los
acontecimientos que guiaron la evolucién del fenémeno
hasta su estado presente se llaman causas Ultimas. Las cau-
sas préximas son el qué y el cémo de una explicacién com-
pleta. Las causas Ultimas son el porqué.

Las explicaciones cientificas de la vida organica, incluida
la vida humana, implican de forma rutinaria tanto causas pr-
6ximas como Ultimas. En cambio, las explicaciones que ri-
gen las indagaciones en las humanidades tratan, en el me-
jor de los casos, Unicamente de explicaciones préximas. La
causacién Ultima tiende a dejarse al Dios del Génesis, o a
antiguos visitantes extraterrestres, o a un mysterium tre-
mendum et fascinans* que se imagina que reside en lo mas
profundo de la mente humana. Tomemos como ejemplo al
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