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PRIMERA PARTE

CRITICA SOCIAL DEL JUICIO DE GUSTO

«...y en estos momentos alin no sabemos si la vida cultural puede so-
brevivir a la desaparicién de la servidumbre».
A. BESANCON, Etre russe au XIXeme siecle
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TITULOS Y CUARTELES DE NOBLEZA CULTURAL

Existen pocos casos en los que la sociologia se parezca

tanto a un psicoanalisis social como aquel en que se enfren-
ta a un objeto como el gusto, una de las apuestas mas vita-
les de las luchas que tienen lugar en el campo de la clase
dominante y en el campo de la produccién cultural. No solo
porque el juicio de gusto sea la suprema manifestacion del
discernimiento que, reconciliando el entendimiento y la sen-
sibilidad, al pedante que comprende sin sentir y al mundano
que disfruta sin comprender, define al hombre consumado.
No solo porque todos los convencionalismos designen de
antemano el proyecto de definir este indefinible como una
manifestacion evidente del filisteismo(1): tanto el convencio-
nalismo universitario que, desde Riegl y Wolfflin a Elie Faure
y Henri Focillon, y desde los més académicos comentaristas
de los clasicos a los semiélogos vanguardistas, impone una
lectura formalista de la obra de arte, como el convenciona-
lismo mundano que, al hacer del gusto uno de los indices
mas seguros de la verdadera nobleza, no puede concebir
que se lo relacione con cualquier otra cosa que no sea el
gusto mismo.

La sociologia se encuentra aqui en el terreno por excelen-
cia de la negacion de lo social. No le basta con combatir las
evidencias primarias; con relacionar el gusto, ese principio
increado de toda «creacién», con las condiciones sociales en
las que se produce, sabiendo que los mismos que se ensa-
fian en rechazar la evidencia de la relacién entre el gusto y la
educacién, entre la cultura en el sentido de estado de lo
que es cultivado y la cultura como accién de cultivar, se sor-



La distincion: Criterio y bases sociales del gusto Pierre Bourdieu

prenderan de que pueda emplearse tanto trabajo para pro-
bar cientificamente esta evidencia. Le es preciso ain exami-
nar atentamente esta relacién que solo en apariencia es au-
toexplicativa, y buscar la razén de la paradoja que pretende
que la relacién con el capital escolar(2) permanezca igual de
fuerte en los dominios que la escuela no ensefa. Y ello sin
poder nunca contar por completo con el arbitraje positivista
de lo que llamamos «hechos»: detras de las relaciones esta-
disticas entre el capital escolar o el origen social y tal o cual
saber, o tal o cual manera de utilizarlo, se ocultan relaciones
entre grupos que mantienen a su vez relaciones diferentes, e
incluso antagdnicas, con la cultura, segun las condiciones en
las que han adquirido su capital cultural y los mercados en
los que pueden obtener de él un mayor provecho. Pero no
hemos acabado con las evidencias: es a la propia interroga-
cién a la que es preciso interrogar —es decir, a la relacion
con la cultura que tacitamente privilegia— a fin de estable-
cer si una modificacién del contenido y de la forma de la in-
terrogacién no bastaria para determinar una transformacién
de las relaciones observadas. No salimos, pues, del juego
cultural; y no existe ninguna probabilidad de objetivar la ver-
dad del mismo si no es a condicién de objetivar, lo mas
completamente posible, las propias operaciones a las que
es obligado recurrir para realizar esta objetivacion.

De te fabula narratur. Este recordatorio va dirigido no solo
al lector sino también al sociélogo. Paraddjicamente, los jue-
gos culturales estan protegidos contra la objetivacion por
todas las objetivaciones parciales a las que mutuamente se
someten todos los agentes comprometidos en el juego: los
doctos no pueden aceptar la verdad de los mundanos si no
renuncian a llegar a comprender su propia verdad; y lo mis-
mo ocurre con sus adversarios. La misma ley de lucideces y
cegueras cruzadas rige el antagonismo entre los «intelectua-
les» y los «burgueses» (o sus portavoces en el campo de la
producciéon cultural). Y no basta con tener en la mente la
funciéon que la cultura legitima cumple en las relaciones de
clase para tener la seguridad de poder evitar la imposicion
de una u otra de las representaciones interesadas de la cul-
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tura que los «intelectuales» y los «burgueses» indefinida-
mente se lanzan unos a otros. Si la sociologia de la produc-
cién y de los productores culturales nunca hasta el momento
ha escapado al juego de las imagenes antagdnicas, en el
que «intelectuales de derecha» e «intelectuales de izquier-
da», segun la taxonomia vigente, someten a sus adversarios
y a sus estrategias a una reduccién objetivista, tanto mas fa-
cil cuanto mas interesada, es porque la explicitacion estd
condenada a seguir siendo parcial, y por consiguiente falsa,
mientras excluya la comprensién del punto de vista a partir
del cual se enuncia, o sea, la construccién del juego en su
conjunto: solamente en el campo de posiciones se definen
tanto los intereses genéricos asociados al hecho de partici-
par en el juego como los intereses especificos ligados a las
diferentes posiciones, y, a través de ellos, la forma y el con-
tenido de las posturas en las que se expresan estos intere-
ses. A pesar de la apariencia de objetividad, la «sociologia
de los intelectuales», que es tradicionalmente el quehacer
de los «intelectuales de derecha», y la critica del «pensa-
miento de la derecha», que incumbe de preferencia a los
«intelectuales de izquierda», no son otra cosa que agresio-
nes simbdlicas que se dotan de una eficacia suplementaria
cuando toman el aspecto de la impecable neutralidad de la
ciencia. Ambas se ponen tacitamente de acuerdo para dejar
oculto lo esencial, es decir, la estructura de las posiciones
objetivas que estd en el origen, entre otras cosas, de la vi-
sién que los ocupantes de cada posicién puedan tener de
los ocupantes de las otras posiciones, y que confiere su for-
ma y su fuerza propias a la propensién de cada grupo a to-
mar y a dar la verdad parcial de un grupo como la verdad de
las relaciones objetivas entre los grupos.

Con vistas a conseguir determinar como la disposicion cul-
tivada y la competencia cultural, aprehendidas mediante la
naturaleza de los bienes consumidos y la manera de consu-
mirlos, varian segun las categorias de los agentes y segun
los campos a los cuales aquellas se aplican, desde los cam-
pos mas legitimos, como la pintura o la musica, hasta los
mas libres, como el vestido, el mobiliario o la cocina, y, den-
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tro de los campos legitimos, segin los «mercados» —«esco-
lar» o «extraescolar»— en los que se ofrecen, se establecen
dos hechos fundamentales: por una parte, la fuerte relacién
que une las practicas culturales (o las opiniones aferentes)
con el capital escolar (medido por las titulaciones obtenidas)
y, secundariamente, con el origen social (estimado por la
profesién del padre); y, por otra parte, el hecho de que, a
capital escolar equivalente, el peso del origen social en el
sistema explicativo de las practicas y de las preferencias se
acrecienta a medida que nos alejamos de los campos mas
legitimos|[1].

Cuanto mas aumenta el reconocimiento por el sistema es-
colar de las competencias medidas, las técnicas empleadas
para medirlas son también mas «escolares», aumentando
asimismo el grado de relacién entre el resultado y la titula-
ciéon académica que, en tanto que indicador mas o menos
adecuado del nimero de afios de inculcacién escolar, garan-
tiza el capital cultural de forma més o menos completa, se-
gun que este sea heredado de la familia o adquirido en la
escuela, y que, en consecuencia, es un indicador desigual-
mente adecuado de este capital. La més alta correlacién en-
tre el resultado y el capital escolar como capital cultural re-
conocido y garantizado por la instituciéon escolar (que es
muy desigualmente responsable de su adquisicién) se ob-
serva cuando, con la pregunta sobre los compositores de
una serie de obras musicales, la interrogacion toma la forma
de un ejercicio muy académico[2] sobre conocimientos muy
proximos a los que ensefa la institucién escolar y sélidamen-
te reconocidos en el mercado escolar.

El 67 % de los poseedores de un CEP(3) (certificado de educacién primaria) o
de un CAP (certificado de aptitud profesional) no pueden identificar méas de
dos compositores (entre dieciséis obras), frente al 45 % de los poseedores de
un BEPC (diploma de estudios del primer ciclo de la ensefianza secundaria), al
19 % de los bachilleres, al 17 % de los que han pasado por una pequefia es-
cuela(4)o han comenzado estudios superiores, y solo al 7 % de los poseedores
de una titulacién igual o superior a la licenciatura. Mientras que ninguno de los
obreros o empleados encuestados es capaz de identificar por lo menos doce
de los compositores de las dieciséis obras propuestas, el 52 % de los produc-
tores artisticos y de los profesores encuestados (y el 78 % si nos referimos solo
a los profesores de ensefianza superior) consiguen hacerlo.
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El porcentaje de los que «no contestan» a la pregunta sobre los pintores o
sobre las obras musicales preferidas depende también estrechamente del nivel
de instruccion, contraponiendo fuertemente la clase dominante a las clases
populares, los artesanos y los pequefios comerciantes. Sin embargo, como en
este caso el hecho de responder o no depende sin duda tanto de las disposi-
ciones como de la pura competencia, la pretension cultural caracteristica de la
nueva pequefia burguesia —cuadros medios del comercio, miembros de los
servicios médico-sociales, secretarias, intermediarios culturales— encuentra
una ocasién para expresarse. De igual forma, la escucha de las cadenas de ra-
dio mas «cultas», France-Musique y France-Culture, y de las emisiones musica-
les o culturales, la posesion de un tocadiscos, la audicién de discos (sin preci-
sién de géneros, lo que reduce la importancia de las diferencias), las visitas a
los museos y el nivel de competencia en pintura, caracteristicas que estan muy
relacionadas entre si, obedecen a la misma légica y, estrechamente ligadas al
capital escolar, jerarquizan brutalmente las diferentes clases y fracciones de
clase (variando en sentido inverso la escucha de variétés). Para unas activida-
des que, como la practica de un arte plastico o de un instrumento musical, su-
ponen un capital cultural adquirido, como es lo mas frecuente, fuera de la es-
cuela, e independiente (relativamente) del grado de titulacién académica, la
correlacion, muy fuerte, con la clase social se establece por mediacién de la
trayectoria social (lo que explica la particular posicién de la nueva pequefia
burguesia).

Cuanto mas nos dirigimos hacia los campos mas legitimos, como la musica y
la pintura, y, ya dentro de estos universos, jerarquizados segtn su grado modal
de legitimidad, hacia ciertos géneros o hacia ciertas obras, tanto mas las dife-
rencias de capital escolar se encuentran asociadas con diferencias importantes
en los conocimientos y en las preferencias: las diferencias entre la musica clasi-
ca y la cancién se doblan con diferencias que, producidas segin los mismos
principios, separan en el interior de cada una de aquellas los géneros, como la
Opera y la opereta, el cuarteto y la sinfonia; las épocas, como la musica con-
temporéanea y la musica antigua; los autores, y, por ultimo, las obras; de este
modo, entre las obras musicales, El clavecin bien temperado y el Concierto
para la mano izquierda (los cuales veremos que se distinguen por los modos
de adquisicién y de consumo que suponen) se contraponen a los valses de
Strauss y a La danza del sable, musicas devaluadas, ya sea por su pertenencia
a un género inferior («la musica ligera»), ya sea por el hecho de su divulgacién
(al remitir la dialéctica de la distincion y de la pretension al «arte medio», deva-
luando las obras de arte legitimas que se «vulgarizan»)[3], asi como, en el cam-
po de la cancién, Brassens o Ferré se oponen a Guétary y a Petula Clark, co-
rrespondiendo estas diferencias, en los dos casos, a las diferencias en el capi-
tal escolar[4] (véase tabla 1).
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TABLA 1. Preferencias en materia de cancién y de musica

= —.= £
Pertenencia i := E t
a clase Tilacion o - - =
Clases sin tit., CEF, CAP 33 3l 38 20 -
populares BEPC v mis 17 17 Gl 22 -
Clases sin tit., CEF, CAP 23 20 1 21 1,5
medias BEPCymis, de ks cualess | 125 19 47,5 30 97 4
—BEPC, bachillerato 12 21 46.5 30 | 4
—estudios superores 17 ] 5 bt ] ) 4
Clases sin tit., CEP, CAP | 16 44 36 12 17 8
superiores | pppg v s, de las cuales: 5 17 74 35 16 15
—BEPC, bachilleraio 8.5 24 [i%] 20 14 6
—esiudios superiores, 4 145 77 39 16,5 15
de los cuales:
* pequena escuela ) 20 755 32 195 5.5 10 18
® licenciatura 4.5 17 73 34.5 17 9.5 M5 12
® agregacion, gran escuela - 3 i 49,5 IL» 3 205 12

Para los efectivos, véase la tabla 3.

Esta tabla se lee asi: de 100 sujetos que pertenecen a las clases populares, po-
seedores del CEP, del CAP o que no tienen ninguna titulacién, 33 citan a Guéta-
ry, 31 a Petula Clark, entre los tres cantantes que prefieren (en una lista de doce
cantantes); 65 citan El bello Danubio azul, 28 La danza del sable, entre las tres
obras musicales que prefieren (en una lista de dieciséis obras musicales).

Es decir, que de todos los objetos que se ofrecen a la
eleccién de los consumidores, no existe ninguno mas encla-
sante(5)que las obras de arte legitimas, que, globalmente
distintivas, permiten la produccién de distingos al infinito,
gracias al juego de las divisiones y subdivisiones en géneros,
épocas, maneras, autores, etcétera. En el universo de los
gustos singulares que pueden ser reengendrados por parti-
ciones sucesivas, pueden distinguirse asi, si nos atenemos a
las oposiciones mas importantes, tres universos de gustos
que se corresponden en gran medida con los niveles escola-
res y con las clases sociales: el gusto «legitimo» es decir, el
gusto por las obras legitimas, que estdn representadas aqui
por El clavecin bien temperado (véase grafico 1, histograma
1), El arte de la fuga, el Concierto para la mano izquierda, o,

10
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en pintura, por Brueghel o Goya, y a las cuales los més infali-
bles estetas pueden asociar las mas legitimas entre las obras
de arte en vias de legitimacion, el cine, el jazz o incluso la
cancién (como en este caso Léo Ferré y Jacques Douai), au-
menta con el nivel escolar, hasta lograr su frecuencia mas al-
ta en las fracciones de la clase dominante mas ricas en capi-
tal escolar; el gusto «medio», que reline las obras menores
de las artes mayores, como en este caso la Rapsodia en blue
(véase grafico 1, histograma 2), la Rapsodia hingara, o, en
pintura, Utrillo, Buffet o incluso Renoir, y las obras mas im-
portantes de las artes menores, como, en materia de can-
cion, Jacques Brel y Gilbert Bécaud, es mas frecuente en las
clases medias que en las clases populares o que en las frac-
ciones «intelectuales» de la clase dominante; y, por ultimo,
el gusto «popular», representado aqui por la elecciéon de
obras de la musica llamada «ligera» o de musica culta desva-
lorizada por la divulgacién, como El bello Danubio azul (véa-
se grafico 1, histograma 3), La Traviata, La Arlesiana, y, sobre
todo, por la eleccién de canciones totalmente desprovistas
de ambicién o de pretensiones artisticas, como las de Ma-
riano, Guétary o Petula Clark, encuentra su frecuencia maxi-
ma en las clases populares y varia en razén inversa al capital
escolar (lo que explica que sea un poco mas frecuente en los
patronos de la industria o del comercio, o incluso en los cua-
dros superiores, que en los maestros de ensefianza primaria
y en los intermediarios culturales)[5].

TITULOS DE NOBLEZA CULTURAL

Una relacion tan estrecha como la que de esta forma se es-
tablece entre el capital escolar (medido por el nivel de ins-
truccion) y unos conocimientos o practicas en campos tan
ajenos a la ensefianza escolar como la musica o la pintura,
por no hablar del jazz o del cine, plantea en su mas alto gra-
do, como es la relacién entre la frecuentacién de museos y
la titulacién académica, la cuestién de su propia significa-
cion, es decir, de la identidad real de los dos términos impli-

11
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cados, que se definen en su propia relaciéon: la relaciéon esta-
distica manifiesta y oculta a la vez una relacién seméntica
que contiene la verdad de aquella. Nada se ha explicado,
nada se ha comprendido, cuando se ha llegado a establecer
la existencia de una fuerte correlacién entre una variable lla-
mada independiente y una variable llamada dependiente:
mientras no se haya determinado lo que designa en cada
caso particular, es decir, en cada relaciéon particular, cada
uno de los términos de la relacién (por ejemplo, el nivel de
instruccién y el conocimiento de los compositores), la rela-
cién estadistica, por muy grande que sea la precisién con
que pueda determinarse numéricamente, sigue siendo un
puro dato, desprovisto de sentido. Y la semicomprehensién
«intuitiva» con la que corrientemente nos damos por conten-
tos en tales casos, haciendo recaer el esfuerzo en el afina-
miento de la medida de la «intensidad» de la relacién, se
conjuga con la ilusién de la constancia de las variables, o de
los factores resultantes de la identidad nominal de los indi-
cadores o de los términos que los designan, para impedir-
nos interrogar a los términos implicados, «indicadores» que
no se sabe qué es lo que indican, acerca del sentido que to-
man en la relacién considerada y que reciben de esta misma
relacion.

12
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Gréfico 1. Distribucién, segin la fraccién de clase, de las
preferencias sobre tres obras musicales
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Son los dos términos de la relacién lo que es necesario
examinar en cada caso: la variable independiente —profe-
sién, sexo, edad, profesién del padre, etcétera—, por medio
de la cual pueden expresarse unos efectos muy diferentes, y
la variable dependiente, mediante la cual pueden predecirse
disposiciones que varian mucho segun las clases resultantes
de las variables independientes. De esta forma, para inter-
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pretar adecuadamente las diferencias observadas, entre las
clases o en el seno de la misma clase, en la relacién con las
diferentes artes legitimas —pintura, musica, teatro, literatu-
ra, etcétera—, sera preciso analizar en su totalidad los usos
sociales, legitimos o ilegitimos, a los que se presta cada una
de las artes, de los géneros, de las obras o de las institucio-
nes consideradas. Si, por ejemplo, no existe nada que per-
mita tanto a uno afirmar su «clase» como los gustos en musi-
ca, nada por lo que se sea tan infaliblemente calificado, es
sin duda porque no existen practicas mas enclasantes, dada
la singularidad de las condiciones de adquisicién de las co-
rrespondientes disposiciones, que la frecuentaciéon de con-
ciertos o el dominio de un instrumento de musica «noble»
(menos generalizados, permaneciendo constante todo lo
demas, que la frecuentacién del teatro, de los museos o in-
cluso de las galerias de arte). Pero ocurre también que la
exhibicion de «cultura musical» no es un alarde cultural co-
mo los otros: en su definicion social, la «cultura musical» es
otra cosa que una simple suma de conocimientos y expe-
riencias unida a la aptitud para hablar sobre ella. La musica
es la mas espiritualista de las artes del espiritu y el amor a la
musica es una garantia de «espiritualidad». Basta con acor-
darnos del extraordinario valor que en la actualidad confie-
ren al |éxico de la «escucha» las versiones secularizadas (por
ejemplo, las psicoanaliticas) del lenguaje religioso. Como lo
demuestran las innumerables variaciones sobre el alma de la
musica y la musica del alma, la musica tiene mucho que ver
con la «interioridad» («la musica interior») mas «profunda» y
no existen conciertos que no sean espirituales... Ser «insen-
sible a la musica» representa, sin duda, para un mundo bur-
gués que piensa su relaciéon con el pueblo basandose en el
modo de relacionarse el alma y el cuerpo, algo asi como una
forma especialmente inconfesable de groseria materialista.
Pero esto no es todo. La musica es el arte «puro» por exce-
lencia; la musica no dice nada y no tiene nada que decir; al
no tener nunca una funcién expresiva, contrasta con el tea-
tro, que, incluso en sus formas mas depuradas, sigue siendo
portador de un mensaje social y no puede «traspasar las
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