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Hay cierta clase de directores que trabajan en una
pelicula sin implicarse nunca con el departamento artis-
tico o con el equipo de operadores, que solo se impli-
can en la labor de los actores y en la escritura del
guion. Eso significa que acaban viéndose controlados
por lo que les dan. Se limitan a orientar la cdmara hacia
la accion y a rodar. Si tiene suerte, o ha tenido el senti-
do comun o el buen gusto de elegir un buen cdmara, el
director de fotografia se hara cargo del plano. Es un ti-
po de directores que se limitan a trabajar con los acto-
res. Hacer eso es como hacer la mitad del trabajo. En
una pelicula debe haber una integracién total de todos
los elementos, una sintesis completa en manos de un
director que estd implicado en todo. Incluso en las
cuestiones de disefio. Hay momentos de una pelicula
en que los elementos del fondo pueden ser tan impor-
tantes como el actor que estd en primer término, sean
esos elementos figuras o paisajes. Porque cada inci-
dente, cada sonido, cada movimiento, cada color, cada
decorado, cada actor o elemento del atrezo, forma par-
te de la orquestacion que hace el director con la pelicu-
la. Y, para mi, esa orquestacién es la representacion. Y
la representacion lo es todo.

RIDLEY SCcOTT
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Introduccidn

El de Ridley Scott es, en principio, un caso poco comun
en la historia del cine. Sin embargo, nada mas profundizar
en él nos vamos dando cuenta de que tiene més de un ilus-
tre precedente. Se trata de uno de esos directores admira-
dos y odiados a partes iguales, considerado un genio por
muchos y un artista mediocre por otros tantos. Ya por si so-
la esta dicotomia lo hace, a nuestro entender, un cineasta
absolutamente interesante a la hora de enfrentarnos, de
adentrarnos en su cine, con la intencidn de analizarlo en
profundidad y darle forma a este estudio sobre su obra.

Como en el pasado ya ha ocurrido con otros grandes di-
rectores, la filmografia de Ridley Scott (con 23 titulos, hasta
el momento) cuenta con varias obras cuya fama, éxito y ca-
lidad artistica han superado e, incluso, sobrepasado a su
propio director. Se trata de dos films realizados al principio
de su carrera (su segunda y tercera peliculas, concretamen-
te) cuando, por decirlo de alguna manera, se estaba for-
mando como director, como artista, como cineasta. Nos re-
ferimos a Alien, el octavo pasajero (1979) y Blade Runner
(1982), dos peliculas de ciencia ficcién que, ademéas, fueron
obras de encargo (aunque inmediatamente Scott supo ha-
cerlas completamente suyas).

En un caso que perfectamente se podria comparar con
el de Casablanca (1942) o con el de Lo que el viento se lle-
v6 (1939), peliculas cuya importancia ha superado con cre-
ces a la de sus directores, el gran publico en su mayoria no
es capaz de ponerle nombre al padre y creador de estas
criaturas (Michael Curtiz la primera y Victor Fleming la se-
gunda). Es mas, asi como se nos hace muy dificil separar el
nombre de Ciudadano Kane (1941) del de Orson Welles, o
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el de Psicosis (1960) del de Alfred Hitchcock (debido, sobre
todo, a que estos directores lograron enriquecer y perpe-
tuar su fama con otras producciones de igual o similar en-
vergadura), la cultura popular no se ha dejado seducir por
otras peliculas de Ridley Scott y lo ha relegado a un segun-
do puesto entre los directores de primera fila, aplaudiendo
y aclamando (hasta extremos desproporcionados) estos dos
titulos y, a la vez, olvidandose no solo de su nombre, sino
de buena parte del resto de su filmografia.

Asi, no es de extrafiar que, por ejemplo, en nuestro pais
solo se hayan publicado tres libros sobre la obra de Ridley
Scott (uno de Juan Miguel Perea en 1992, otro de Santiago
Sénchez cuatro afios después y el Ultimo —hasta ahora, cla-
ro— de Juan Andrés Pedrero Santos en 2012), mientras

que de Alien haya més de cinco titulos distintos y que Bla-

de Runner supere ampliamente la docenal.

La conclusién que sacamos de todo esto es que, salvo
estas dos primerisimas obras, el resto de las peliculas de
Scott apenas ha despertado el interés de los historiadores
ni el del publico. Y eso a pesar de que el director britanico
cuenta con titulos de la calidad de Thelma & Louise (1991),
Gladiator (2000), El reino de los cielos (2005) o American
Gangster (2007). O tal vez porque en esa misma filmografia
también podemos encontrarnos con otros films de dudosa
maestria, como Black Rain (1989), La teniente O’Neil (1997)
o Los impostores (2003).

Como deciamos al principio, la obra de Ridley Scott es
lo suficientemente rica y variada como para dedicarle un
estudio serio como el que pretendemos realizar a continua-
cion. La cuestion es: jrealmente son esas dos peliculas las
mejores de toda su carrera? En este libro trataremos de res-
ponder a esta pregunta.

Durante una larga noche de cine hablando con algunos
buenos amigos, uno de ellos me dijo que, segun su criterio,
Ridley Scott era un mal director que habia realizado varias
buenas peliculas. Lo cual, entiendo yo, es una gran incon-
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gruencia, ya que, aunqgue solo sea por principios, un mal di-
rector nunca podria hacer una buena pelicula. De ahi que
uno de los propésitos de este libro sea demostrar justo lo
contrario: que Ridley Scott es un buen director que ha reali-
zado varias peliculas malas (lo cual, segin desde qué punto
de vista se mire, no deja de ser también una incongruencia,
pero esta, a nuestro entender, con un poco menos de soli-
dez).

A diferencia del de muchos otros directores, el cine de
Ridley Scott no se define por su tematica, sino mas bien
por su espectacular y totalmente original puesta en escena,
que hace de él un director con un estilo narrativo muy vi-
sual. A lo largo de su filmografia dos temas destacan sobre
los demas: por un lado la ciencia ficcién, con titulos como
los ya nombrados Alien y Blade Runner, sin olvidarnos de
uno de sus films mas recientes, Prometheus (2012); y por
otro el género histdrico, en el que se siente especialmente
cémodo, con obras como Los duelistas (1977), 1492: la
conquista del paraiso (1992), Gladiator (2000), Black Hawk
derribado (2001), El reino de los cielos (2005), Robin Hood
(2010) y Exodus (2014), que forman el grueso de su filmo-
grafia. Finalmente, también se adentra, algunas veces con
sumo tacto y delicadeza (pero otras con gran torpeza), en
temas mas intimos y personales, como en Thelma & Louise
(1991), Los impostores (2003) y Un buen afo (2006). En de-
finitiva, nos encontramos ante una carrera amplia y variada,
con algunos altibajos y alguna que otra obra poco acertada
pero que, en lineas generales, nos presenta a uno de los di-
rectores mas personales e interesantes del cine contempo-
raneo. Adentrarse en él va a ser (sin duda) toda una aventu-
ra.

¢Nos acompanan?

Ridley Scott nacié el 30 de noviembre de 1937 en South

Shields (Inglaterra), una pequefa ciudad costera del conda-
do de Tyne and Wear (de unos 80.000 habitantes), situada
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en la desembocadura del rio Tyne. Su padre, Francis Percy
Scott, era coronel del Cuerpo de Ingenieros del ejército bri-
tdnico cuando estallé la Segunda Guerra Mundial (durante
la contienda logré ascender al rango de general de brigada
gracias a sus conocimientos de navegacién y transporte, y
desde tal cargo formé parte de la planificacion del dia D,
que supuso el desembarco de las tropas aliadas en las pla-
yas de Normandia). Después de la guerra, la familia Scott
se muda a Teeside (al norte de Inglaterra), pero como su
padre comienza a trabajar en la reconstrucciéon de Alema-
nia, durante los siguientes anos van a estar trasladandose
constantemente, viviendo en ciudades como Wilhelmsha-
ven, Frankfurt y Hamburgo.
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Ridley Scott.

Su madre, Elizabeth Jean Scott (1905-2001), era una sen-
cilla ama de casa que se preocupd por inculcarles valores
artisticos a sus tres hijos, algo que influyé, de una manera
determinante, en el desarrollo de sus carreras profesiona-
les.

Recuerdo que me llevé a ver Ciudadano Kane. Era un cha-
val y no entendi bien la trama, pero observé que cada ele-
mento en la pantalla tenia su razén de ser. Comencé a ir al
cine todos los dias y a ver incluso la misma pelicula tres ve-
ces seguidas cada tarde. Cuando en los créditos vi algo co-
mo director artistico, supe que habia descubierto que habia
en el cine algo para mi. Me matriculé en la Academia de Arte

de Hartlepool... y hasta hoy?2.

El matrimonio Scott tuvo otros dos hijos: el primogénito
de la familia, Frank, nacié en 1934 y seguiria la carrera mili-
tar de su padre —murié en 1980 de céncer de piel—, mien-
tras que el también director de cine Tony Scott naceria el
21 de julio de 1944 en plena campana bélica.

Por su parte, el pequefio Ridley estudié en el West Har-
tlepool College of Arts, donde destacod en disefio gréfico,
decoracién y pintura, y después se matricularia en la presti-
giosa Royal Academy of Arts, siendo uno de los alumnos
que inauguraron el nuevo departamento de cine (The Film
Arts School). Como trabajo final de clase dirigi6 el corto en
blanco y negro Boy and Bicycle (1965), que filmé con un
exiguo presupuesto de tan solo 65 libras (y con una cadmara
Boolex de 16 mm), aunque cuando el British Film Institute
lo vio, le ofrecié 250 libras més para que lo mejorara. Tras
graduarse con honores, fue premiado con una beca de es-
tudios de un afo en los Estados Unidos que le permitié tra-
bajar en Time-Life, Inc. para la productora de documentales
Bob Drew Associates, junto a Richard Leacock y D. A. Pen-
nebaker.

10
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Scott completd su formacion académica en la London In-
ternational Film School, donde realiz6 un master especial
de un ano durante el cual dos de los cortos que dirigié ga-
naron varios premios estudiantiles.

Nada més terminar sus estudios, en 1963 entrd a traba-
jar como aprendiz de escenografia en la cadena de televi-
sion BBC en Londres, por lo que colaboré activamente en
series como Z Cars (1962-1978) y Out of the Unknow (1965-
1971) y en el disefio de los Daleks en la popular serie Doc-
tor Who (1963-1989). Su primera experiencia —profesional
— como director la tuvo precisamente durante esos afos,
cuando David Rose, productor de la serie Z Cars, le permi-
ti6 ponerse detrds de la cdmara en el episodio titulado
«Error of Judgement» (capitulo nimero 40 de la cuarta
temporada), que se emitié el 9 de junio de 1965. El guion
estaba escrito por Alan Plater y su argumento, en lineas ge-
nerales, contaba la historia de PC Foster (Donald Webster)
y su ayudante, el exboxeador Len Phillips (lain Anders), que
se enfrentan a una pandilla de jévenes que estan bloquean-
do una calle. La grosera actitud de los gamberros Illama la
atencion del sargento Blackitt (Robert Keegan), que decide
imponer el orden.

Durante esos afnos en la BBC, el joven Scott también di-
rigié varios capitulos mas de otras series, como los titulados
«The Hard Word» (episodio 32 de la primera temporada,
emitido el 16 de mayo de 1966), perteneciente a Thirty-Mi-
nute Theatre (1965-1973); tres episodios de Adam Ada-
mant Lives! (1966-1967): «The League of Uncharitable La-
dies» (capitulo 13 de la primera temporada, emitido el 22
de septiembre de 1966), «<Death Begins at Seventy» (capi-
tulo 8 de la segunda temporada, emitido el 18 de febrero
de 1967) y «The Resurrectionists» (capitulo 11 de la segun-
da temporada, emitido el 11 de marzo de 1967); «Robert»
(capitulo 12 de la primera temporada de la serie Half Hour
Story, emitido el 2 de agosto de 1967); dos episodios de
The Informer (1966-1967): «No Further Questions» (capitulo

11
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7 de la segunda temporada, emitido el 6 de noviembre de
1967) y «Your Secrets Are Safe with Us, Mr Lambert» (capi-
tulo 8 de la segunda temporada, emitido el 13 de noviem-
bre de 1967), y, por ultimo, un episodio de la serie The
Troubleshooters (1965-1972) titulado «If He Hollers, Let
Him Go» (capitulo 4 de la quinta temporada, emitido el 27
de enero de 1969).

Pero el ambicioso muchacho aspiraba a dirigir sus pro-
pias creaciones (ademas estaba harto de ganar solo 75 li-
bras a la semana, lo cual era poco para mantener a su fami-
lia), asi que, tras pasar cuatro afos trabajando en la BBC,
en 1967 convencié a su hermano Tony para crear juntos
una empresa dedicada (en principio) a la realizaciéon de
spots publicitarios, a la que llamaron Ridley Scott Associa-
tes (RSA). En poco tiempo, RSA empezé a llamar la aten-
cion entre las agencias de publicidad de todo el pais por su
arriesgada e innovadora forma de producir anuncios, en la
que destacaba principalmente la espectacular puesta en es-
cena. Répidamente, Scott se hizo un nombre en el gremio
de publicistas londinenses como director en un momento
en el que la mayoria de cineastas miraban con cierto des-
precio y altaneria a los publicistas. Sin embargo, nuestro
hombre se tomé en serio su trabajo (a fin de cuentas, tam-
bién era su propia empresa) y produjo y dirigié cientos de
anuncios visualmente muy impactantes (que, afios después,
serian imitados por otros directores comerciales). A lo largo
de los siguientes diez anos, llegd a dirigir mas de dos mil
anuncios. Entre ellos destacan algunos como Harveys Bris-
tol Cream (1969), Luv Ice Cream (1969) y Hovis Bike Ride
(1973).

12
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Ridley Scott en 1970 durante el rodaje de un spot.

Sin embargo, tal vez el mas famoso de todos sea uno
que precisamente no produjo su empresa: siendo ya un di-
rector importante de Hollywood, en 1984 la compafiia Fair-
banks Films (a través de la Agencia Chiat/Day de Venice) lo
contraté para que se hiciera cargo del spot titulado 1984,
que se realizé para la compania de ordenadores Apple y
que se emitié por primera vez durante el intermedio del
partido de la Super Bowl de 1984 (el 22 de enero). Consi-
derado uno de los mejores anuncios jamas realizados, hoy
en dia se sigue utilizando como ejemplo de las magnificas
campafas de marketing que usaba la compafia de Steve
Jobs. Con un presupuesto (estratosférico) de casi un millén
de dodlares, 1984 gand numerosos premios (como el Clio
Awards o el Best Super Bowl Spot en 2007 al mejor anuncio
emitido durante la Super Bowl en sus cuarenta afios de his-
toria). Manteniendo la estética de la pelicula homénima de
Michael Radford (y basédndose, evidentemente, en el libro
de George Orwell), una chica en ropa de deporte (interpre-
tada por la atleta y modelo britdnica Anya Major) corre con
un martillo en la mano entre una larga fila de hombres que
miran embobados una gigantesca pantalla desde la que el

13
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Gran Hermano guia sus vidas. La chica se detiene frente a
la pantalla, gira sobre si misma y lanza el martillo haciéndo-
la explotar. Su sencillez argumental contrasta con la fuerza
de sus imagenes y del mensaje final («El 24 de enero Apple
Computer presentard Macintosh. Y usted verd por qué
1984 no serd como 1984»).

Durante casi dos décadas, mientras la agencia se conso-
lidaba como una de las mas importantes de Europa y Ridley
daba el salto al cine comercial, RSA estuvo en manos de su
hermano Tony, quien no solo dirigié cientos de spots sino
que también supervisé el dia a dia de la compafiia. En la
actualidad, la agencia tiene oficinas en Londres, Nueva Yo-
rk, Los Angeles, Chicago y Hong Kong, y ha trabajado con
directores (hoy ya consagrados) como Alan Parker, Hugh
Hudson, Kathryn Bigelow, Sam Mendes, Hugh Johnson y
Frank Miller. Cuando Tony también decidié dedicarse al ci-
ne, la agencia pasé a manos de los tres hijos de Ridley
(Jake y Jordan trabajan en la oficina de Los Angeles, y
Luke, en la de Londres).

Sin embargo, pese al tremendo éxito de su empresa,
Scott seguia sin encontrar su sitio, y tras haber dirigido mi-
les de anuncios publicitarios a lo largo de la década de los
setenta, sentia que tenia la imperiosa necesidad de dar un
paso mas hacia delante. Su meta era el cine, y llegé a él de
la mano del productor David Puttman.

Aunque durante algin tiempo estuvo barajando otras
opciones, su largamente anhelado debut como director de
cine se produjo con el film Los duelistas (1977). El éxito de
esta pelicula tras su paso por el Festival de Cannes, donde
fue nominada a la Palma de Oro y gand un premio especial
al mejor director debutante, llamé la atencién de los pro-
ductores Gordon Carroll, David Giler y Walter Hille, que lle-
vaban tiempo buscando un buen director para que se hicie-
ra cargo de un magnifico guion escrito por Dan O'Bannon
que llevaba por titulo Alien. Asimismo, el reconocimiento
internacional que obtuvo este, su segundo film, hizo que
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