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Prélogo

Historia de los medios de
comunicacién en el Peru: Siglo XX

Ahora mismo, millones de peruanos estan vinculados a un
medio de comunicacidon mientras miran la televisién,
escuchan radio, asisten a una sala de cine o leen un medio
impreso. La informacion, el entretenimiento, la reflexion y la
experiencia artistica modelada al contacto con otras
miradas, opiniones y formas de ver la vida y la cultura
provienen de un trato colectivo con los medios de
comunicacién, que fue afianzdndose hasta adquirir una
importancia central en el curso del siglo XX.

En consideracion a esa realidad, el equipo de
investigadores responsable de este proyecto editorial,
profesores de la Facultad de Comunicacion de la
Universidad de Lima, se propuso elaborar, en el seno del
Instituto de Investigacién Cientifica de la Universidad de
Lima (IDIC), una “Historia de los medios de comunicacién
en el Perl en el siglo XX". Es decir, examinar el desarrollo
del periodismo, la radio y los medios audiovisuales (cine y
televisién) peruanos, asi como del marco regulatorio
expresado en la legislacion dictada sobre la materia, a lo
largo de la centuria anterior.
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Uno de los impulsos para emprender el proyecto fue
constatar la carencia de bibliografia sobre el tema. No se
ha publicado ninguna historia general de los medios de
comunicaciéon en el Perd. Solo existen trabajos parciales
sobre cada medio, algunos muy logrados. Ellos trazan
horizontes del desarrollo de la radio, el cine y la televisién,
describiendo etapas especificas u ofreciendo opiniones
criticas y de enjuiciamiento a los “productos mediaticos”,
sean peliculas o programas televisivos.

Creimos necesario, por eso, realizar una investigacion
basada en el acopio minucioso de datos ciertos vy
testimonios plurales, con el fin de aportar bases
documentales que ayuden a ordenar la informacion
dispersa y parcial sobre el tema tratado, sistematizando lo
que se mantiene fragmentario y facilitando las
investigaciones que, mas adelante, amplien y profundicen
los estudios sobre los medios de comunicacién en el pais.

Sabemos que no existe una Gran Historia, Unica, total y
abarcadora que examine hechos, motivos y consecuencias
a partir de una clave interpretativa capaz de descifrar el
sentido de todos los fendmenos y ocurrencias. Hay, en
cambio, muchas historias y relatos que abordan los temas
relevantes de una investigacién desde horizontes y
propositos diversos. Este trabajo es una de esas historias, la
primera que busca acercarse, en forma general, al asunto
del desarrollo de los medios de comunicacién en el Pert
durante el siglo XX. En el futuro, otros estudiosos hallaran
nuevas informaciones e intentardn otros abordajes,
plantedndose nuevas preguntas, las que dicte cada época,
ofreciendo conclusiones a partir de las evidencias que no
se hallaron aqui'y ahora.

La investigacion que ofrecemos es un acercamiento
realizado por profesionales de la comunicacién, no por
historiadores profesionales. Nuestra intencién y objetivo ha
sido comprender el pasado de nuestros campos
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respectivos de trabajo para tener bases mas firmes en el
desarrollo de nuestra labor cotidiana como investigadores y
profesores universitarios.

Una periodista, Maria Mendoza Michilot, trabaja el tema
del periodismo diario durante el siglo pasado; Emilio
Bustamante, comunicador interesado en el fenémeno de la
radio popular y en la creacion de ficciones para los medios
de comunicacién, aborda el pasado de la radio; el abogado
José Perla Anaya ofrece su vision del marco legal vy
normativo que sirvié para propiciar la creacion y canalizar el
desarrollo y regulacién de los medios; un abogado y critico
de cine, Ricardo Bedoya, se encarga de los medios
audiovisuales. Cada autor eligié los datos relevantes de
acuerdo con su propio derrotero de investigacion. En casi
todos los casos, este trabajo amplia, modifica o ratifica las
investigaciones realizadas por cada uno de los autores en
los campos de sus especialidades respectivas, publicadas
en obras previas.

Abordamos esta investigacibn como un trabajo
interdisciplinario. Cada uno de los tomos que la conforman
tiene su propio disefio y entidad, y corresponde a la vision
personal y la interpretacién del autor que la suscribe aun
cuando el conjunto se gestd como una investigacién
propiciada por el IDIC.

Centrar la investigacién en el siglo XX no ha impedido
el andlisis de datos relevantes de fechas anteriores. Es el
caso del periodismo, cuyos antecedentes son bésicos para
entender el desarrollo que obtuvo en el periodo tratado. Lo
mismo ocurre con el cine, aparecido en los afios finales del
siglo XIX, a los que se remonta la investigacién. Solo la
radio y la televisién nacieron y se asentaron en el siglo que
estudiamos.

Sin imponer una rigida division o establecer una
periodizacion fija y cerrada, los investigadores convinimos
en la necesidad de organizar los periodos estudiados en
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cada capitulo teniendo en cuenta algunos hitos
reconocibles en el desarrollo politico del pais. Asi, la
primera parte de los trabajos sobre la prensa, el cine y la
legislacion de los medios de comunicacién remiten a la
situacion de fines del siglo XIX y se proyectan hasta el
advenimiento del llamado Oncenio, o “Patria Nueva”, el
periodo del segundo mandato de Augusto B. Leguia que, a
su vez, constituye un segundo periodo de estudio. Es
entonces que empieza la investigaciéon sobre la radio,
instalada en el Perl a mediados de las décadas de los afios
veinte. Una tercera etapa abarca desde los inicios de los
aflos treinta, acabado el periodo de la “Patria Nueva”,
hasta llegar a la interrupcién del periodo democratico del
presidente José Luis Bustamante y Rivero, lo que marcé el
comienzo del gobierno de Manuel A. Odria. Una cuarta
etapa comprende lo ocurrido en los afios cincuenta —
cuando empieza la television, en 1958— y sesenta hasta la
irrupcion del Gobierno Revolucionario de la Fuerza
Armada, presidido por el general Juan Velasco Alvarado,
en su primera fase, entre 1968 y 1975, y por el general
Francisco Morales Bermudez, en su segunda fase, hasta
1980. Las dos dUltimas décadas del siglo conforman la
quinta etapa de la investigacion.

En algun caso, como el del cine, esta periodizacién se
altera de algin modo debido a caracteristicas propias del
medio, que divide su existencia en dos épocas netas, el
periodo silente y el sonoro. En lo relativo a la produccion
filmica peruana, la periodizacién encuentra una
demarcacion adicional: la ley de promocién de la industria
cinematografica, dictada en 1972, hito que hay que
considerar en la fijacién de los periodos de la historia del
cine en el Perd.

Estudiar el desarrollo de los medios de comunicacién
supone examinar las caracteristicas y singularidad de sus
productos, en cualquier género o formato, en soporte

10
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escrito o filmico, de proyeccién mecanica o transmisién
electrénica. Pero también requiere entender el marco
general en que se produjeron: desde el encuadre legal y
sus circunstancias politicas y econdémicas hasta el estado
del equipamiento técnico empleado para su hechura,
pasando por la identidad de las empresas que financiaron o
elaboraron los diarios, peliculas, telenovelas, series
televisivas y programas radiales en general, sin olvidar la
identificacion de los profesionales, creativos o técnicos, que
los imaginaron y disefaron.

Aunque la investigacién de cada medio sefala sus
propias formas de acceso y metodologia, en aras de
conseguir un trabajo de coherencia organica los
investigadores participantes decidimos establecer algunas
directivas de organizacién para emprender y desarrollar la
labor de acopio de informacién y las tareas posteriores de
explicacién y analisis. Las mencionamos a continuacion.

En primer lugar, para uso del equipo de los
investigadores 'y no como objeto de investigacion,
establecimos un marco temporal, cronologia o linea del
tiempo, con indicacién de hechos del contexto histérico,
politico, social, econémico, cultural y tecnolégico, nacional
e internacional, a modo de referente para situar los
procesos de comunicacién en nuestro medio.

En segundo lugar, prestamos atencién al estudio de las
formas y modos de propiedad, organizacién y produccién
de los medios, examinando las actividades de las empresas
de comunicacién, de productoras de peliculas y de
emisoras radiales 'y televisivas, identificando sus
“productos”, sean diarios, peliculas, programas de radio y
television. La ténica del acercamiento se molded a las
caracteristicas de cada medio: en el cine, la “obra”
acabada, la pelicula estrenada o exhibida es el elemento
distintivo y el objeto de estudio; en la televisién y la radio
importan mas los “flujos”, las corrientes de programacion,

11
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la [6gica que se encuentra en la determinacion de las grillas
y en los horarios en los que se ubica un programa u otro.

Atendimos a los avances tecnolégicos de cada medio,
sobre todo en el horizonte de un siglo que ha visto la
sustitucion de las técnicas de registro y difusion basadas en
la reproduccién analégica de imagenes y sonidos a las
sustentadas en su codificacion binaria o digital. La relacion
entre técnicas, lenguajes y mensajes en los medios de
comunicacién  reviste un grado de significacién
fundamental.

En tercer lugar, tuvimos presente las relaciones de los
medios con el Estado, examinando las politicas
gubernativas en cada época, la legislacion, la censura, las
formas de promocién y, en general, los modos de
intervencion, directa o indirecta, del Estado en los medios.
Ello sin perder de vista la influencia relevante de otras
instituciones sociales, los grupos de poder econémico y las
decisiones de los individuos, protagonistas de
circunstancias econémicas y de negocios que llevaron a tal
o cual orientacién empresarial.

En cuarto lugar, nos interesamos en estudiar los géneros
y formatos documentales y de ficcidn trabajados vy
difundidos a través de los afos, con sus particularidades
expresivas, estilisticas y semanticas, sobre todo los de
produccién peruana, pero con referencias puntuales a
productos extranjeros con influencia en los medios
audiovisuales.

En quinto lugar, prestamos atencién al examen de la
formacién, ampliaciéon e integracién de los publicos al
circuito de la comunicacion, rastreando esa participacion en
testimonios aparecidos en espacios periodisticos y en las
informaciones sobre recaudaciones de peliculas, indices de
asistencia a las salas de espectdculos o mediciones de las
audiencias radiales y televisivas. Algunos productos de los
medios de comunicacidn, sobre todo los audiovisuales, son

12
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mercancias que se distribuyen en un mercado,
anuncidandose como especticulos masivos, pero también
elementos distintivos de la historia social y cultural:
testimonian identidades y formas de pensar, representan
mentalidades, documentan la realidad a la vez que
promueven la circulaciéon de valores, estereotipos, pautas
de comportamiento, modas. De alli la importancia de tener
en cuenta las caracteristicas de su consumo publico.

Esos fueron los cinco vectores metodolégicos que
articularon la investigacion, con las singularidades propias
del estudio de cada medio y el acento particular aportado
por los investigadores. No es posible acercarse con un
bagaje metodoldégico invariable a medios de naturaleza
distinta que cumplen funciones diversas, generando una
pluralidad de mensajes que trascienden —como lo postula
la semidtica— la identificacién con el mero “contenido”.

Nuestra propuesta de investigacion tuvo desde el inicio
la voluntad de poner por delante el establecimiento de
datos e informaciones ciertas, como una forma de describir
el estado de las cosas, preguntandonos cuando y dénde
pasé tal hecho y ubicando su ocurrencia en el panorama
general de la historia internacional de los medios. El
trabajo de campo se desarrollé a partir de busquedas en
archivos, hemerotecas, filmotecas, videotecas y museos,
aprovechando también los testimonios personales, las
fuentes estadisticas, las visitas a lugares y la observacién in
situ, entre otros.

En este punto, es preciso hablar de los problemas y
limitaciones que tuvimos en el desarrollo de la
investigacion que se prolongd durante un lustro. Por
ejemplo, de las dificultades para obtener informaciones
indispensables para explicar una situacion, corroborar una
hipdtesis, confirmar un dato o sustentar una afirmacién.

Investigar la existencia, forma, acabado, identidad o
influencia de peliculas o programas televisivos o radiales es
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hacer una pesquisa sobre “productos mercantiles” que no
se consideraron en su momento como obras culturales,
dignas de comentario, preservacion o memoria. En su
época, muchos de esos productos audiovisuales fueron
vistos como pasatiempos transitorios, fiascos insalvables o
productos de la fungible y pasajera vida del espectaculo y
la farandula. Por eso, su existencia apenas si se consigna en
un pie de pégina o un comentario marginal. Las fuentes
para conocerlos no son los estudios académicos, ni los
propios “productos” audiovisuales, que se han deteriorado
o perdido y no existen mas, sino peridédicos, revistas
especializadas de espectaculos o documentos de existencia
azarosa.

Si estudiar los productos de la industria audiovisual es
muy dificil en paises de Europa o en Estados Unidos, lo es
mucho mas en el Perd, donde nunca existid conciencia de
la necesidad de preservar las obras audiovisuales y cuyos
archivos documentales son mantenidos en precarios
estados de conservacién. No abundaremos en anécdotas
como la del hallazgo en una biblioteca municipal de dos
buscados tomos del diario La Crdnica, del ano 1930 (en el
periodo crucial que siguié al derrocamiento de Leguia),
envueltos por telarafas y transitados por insectos, pero es
preciso lamentar la incuria con que se manejan en nuestro
pais las tareas de mantenimiento del acervo documental —
del que forman parte las grabaciones de programas
radiales y los archivos audiovisuales— por no mencionar la
inexistencia de politicas de restauracion y preservacion del
patrimonio audiovisual.

Por dltimo, anotamos que el ambito geogréfico de la
investigacion se concentrd en la ciudad de Lima, capital del
PerG, lo que no cancela la inclusién de referencias
puntuales a hechos o sucesos ocurridos en otras regiones
del pais.
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